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Abstract 

 

 The objectives of this research were 1) to analyze the elements of modern Mor 
Lam literature and 2)  to analyze the value of modern Mor Lam literature.  The data 
used in this research was the literature used in the performances of the samples which 
were 2 Mor Lam bands namely Rabiab Watasil and Prathom Banterngsil since these 
two Mor Lam bands were morden Mor Lam bands that performed their online concerts 
via facebook by creating their closed groups that were popular with 1,000-3,000 viewers 
or more. 
 The results of the research were as follows. 1) the elements of modern Mor Lam 
literature comprised a plot sequence that was not much different from the original 
one. However, the patterns and steps of performances were adapted to be appropriate 
by making the performing process more concise and faster.  In addition, the content 
was also adjusted to be modern by inserting current events into the show.  Moreover, 
the live performances  via online channel could clearly show the expressions and roles 
of the Mor Lam performers through the camera angle.  Consequently, this made the 
audiences enjoy and feel closer to the performers than watching the performance on 
stage.  2)  The value of modern Mor Lam in terms of literature, it was found that the 
chosen language was melodious and suitable.  The most common rhetoric was a 
metaphor, which was mostly used for comparing to express images and feelings, 
especially anger and sadness followed by hyperbole, wordplay, metaphor, and 
personification, respectively, or concepts of Buddhist teachings. Additionally, there 
were stories occurring in current society inserted in the content of the show to suggest 
the audiences to live their lives carefully.  Furthermore, in terms of social aspect, this 
could reflect  the way of life and culture of people in society, namely, belief and 
value.  The beliefs found in the content included the belief of karma,  the belief of 
sacred things /  angels, and the belief of premonition or signs, the belief of fortune 
telling / attracting good fortune, and the value of being a good woman. 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

ความเป'นมาและความสำคัญของป3ญหา 

 

หมอลำ เป)นศิลปะพื้นบ2านของชาวอีสานที่สืบทอดกันมาตั้งแตAอดีตจนถึงปEจจุบัน และยังคง

ได2รับความนิยมอยAางตAอเนื่อง โดยสมัยกAอนหมอลำจะลำเรื่องที่เป)นนิทานสอนใจ หรือเลAาเรื่องตาม

นิทานพื้นบ2าน เน2นร2องลำ ไมAเน2นร2องเพลงเหมือนปEจจุบัน แตAเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไปหมอลำได2

ปรับตัวให2เข2ากับโลกและความต2องการของคนดูมากขึ้น จึงเน2นให2การแสดงมีความกระชับ สร2างสรรคN

เรื่องราวหรือวรรณกรรมให2มีความเป)นปEจจุบัน และเพลงที่นำมาร2องประกอบต2องเป)นเพลงที่อยูAใน

กระแสนิยม ดังนั้นหมอลำจึงถือเป)นองคNวิชาความรู2อยAางหนึ่งที่ทำให2เราได2เรียนรู2วิถีชีวิตสังคมและ

วัฒนธรรมได2 

สถานการณNการระบาดของโรคโควิด-19 ในปEจจุบัน ถือเป)นปEจจัยสำคัญที่ทำให2สังคมเกิดการ

เปลี่ยนแปลงในด2านตAาง ๆ ไมAวAาจะเป)นด2านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยเฉพาะด2านเศรษฐกิจ

ที่เกิดผลกระทบตAอการประกอบอาชีพของคนในสังคมเป)นวงกว2าง อาชีพหมอลำเป)นอีกหนึ่งอาชีพท่ี

ได2รับผลกระทบอยAางชัดเจน เนื่องจากมาตรการป[องกันการแพรAระบาดของเชื้อโควิด-19 จึงห2ามให2มี

การแสดงมหรสพหรือคอนเสิรNตทุกรูปแบบ สAงผลให2คิวงานของหมอลำท่ีได2รับการวAาจ2างไว2ลAวงหน2าถูก

ยกเลิก และเล่ือนจัดออกไปอยAางไมAมีกำหนด ทำให2เหลAาศิลป\นและทีมงานขาดรายได2 

การเปลี่ยนแปลงดังกลAาวทำให2คนในสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวเพื่อความอยูAรอด 

จะเห็นวAามีบางธุรกิจหรือบางกิจกรรมสามารถปรับตัวได2โดยการนำเอาเทคโนโลยี หรือสื่อออนไลนNมา

ประยุกตNใช2กับธุรกิจ เชAน การไลฟ_สดขายของ การสั่งอาหารผAานแอปพลิเคชั่นตAาง ๆ รวมถึงหมอลำท่ี

ได2มีการปรับเปลี่ยนและพัฒนารูปแบบของหมอลำให2มีความทันสมัยเพื่อความอยูAรอดเชAนกัน ดังท่ี 

วราภรณN บรรเทิงใจและศิริศักด์ิ เหลAาจันขาม (2564, น. 146-148) ได2กลAาวถึงการปรับตัวของหมอลำ

วAาต2องมีการปรับให2เข2ากับสถานการณN ไมAวAาจะเป)นการปรับรูปแบบการแสดง การเปลี่ยนอาชีพ และ

การวางแผนด2านการเงิน โดยเฉพาะการปรับรูปแบบการแสดงท่ีคณะหมอลำมีวิธีการปรับเปลี่ยน

รูปแบบการแสดงใหมAโดยใช2วิธีการแสดงไลฟ_สดผAานชAองทางออนไลนN ซึ่งชAองทางออนไลนNหรือส่ือ
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สังคมออนไลนNเป)นเครื่องมือในการปฏิบัติการทางสังคม เพื่อใช2สื่อสารระหวAางกันในเครือขAายทาง

สังคม (Social Network) ผAานทางเว็บไซตNและโปรแกรมประยุกตNบนสื่อใด ๆ ที่มีการเชื่อมตAอกับ

อินเทอรNเน็ต โดยเน2นให2ผู2ใช2ท้ังท่ีเป)นผู2สAงสารและผู2รับสารมีสAวนรAวมอยAางสร2างสรรคNในการผลิตเน้ือหา

ขึ้นเองในรูปของข2อมูล ภาพ และเสียง โดยที่เครือขAายสังคมออนไลนN มักนำมาใช2ดำเนินงานหรือ

กิจกรรมตAาง ๆ โดยมีบุคคลหรือหนAวยงานตAาง ๆ รAวมกันเป)นเครือขAายเพื่อใช2ทรัพยากรรAวมกัน

แลกเปลี่ยนแบAงปEนทรัพยากร ข2อมูลขAาวสาร ซึ่งในปEจจุบันคำวAา (Social Network) หมายถึงระบบ

เครือขAายบนโลกออนไลนN หรือการติดตAอสื ่อสาร ผAานอินเทอรNเน็ต ซึ ่งปEจจุบันบริการเครือขAาย

อินเทอรNเน็ตมีการนำมาใช2ในการสื่อสารระหวAางบุคคล เพื่อการ สื่อสารทางธุรกิจ หรือการสื่อสารของ

หนAวยงานราชการ ตลอดจนองคNกรตAาง ๆ มีลักษณะเป)นการสื่อสารแบบสองทางที่มีรูปแบบการ

ทำงานในลักษณะออนไลนNและสามารถที่จะใช2สร2างและเพิ่มเติมเนื้อหาได2 สื่อสังคมออนไลนNจึงเป)น

ชAองทางการสื่อสารอีกชAองทางหนึ่งที่ทางคณะหมอลำเรื่องตAอกลอน นำมาใช2ในการติดตAอสื่อสารกับ

บุคคลตAาง ๆ ทำการแสดงไลฟ_สดผAานชAองทางของ Youtube, Facebook, Twiter หรือ Instargram 

เป)นต2น  

ทั้งนี ้การจัดการแสดงออนไลนNบางครั้งมีการสร2างเป)นกลุAมป\ดที่มีการ “เก็บคAาสมาชิก” 

กลายเป)นหมอลำสมัยใหมAที่สามารถเข2าถึงงAายและสร2างรายได2เลี้ยงดูสมาชิกในวงได2 ดังที่ บอย ศิริชัย 

หรือ ภูAกัน ปุริสาย หัวหน2าคณะหมอลำใจเกินร2อย ได2ให2สัมภาษณNกับแหลAงขAาวของวอยซNทีวี ถึงการ

ปรับการแสดงหมอลำแบบใหมAวAา “กลุAมหมอลำได2ทดลองการแสดงผAานกลุAมสมาชิกต้ังแตAโควิดระบาด

รอบแรกในเดือนกันยายน พ.ศ. 2563 โดยรAวมกับวงระเบียบวาทะศิลป_ ซึ่งการแสดงขณะนั้นมีผู2ชม

เข2ารAวมกลุAมจำนวน 3,000-4,000 คน ทำให2สามารถสร2างรายได2มาเลี้ยงสมาชิกในวงได2 และเมื่อโควิด

ระลอกใหมAระบาดอีกครั้งกลุAมหมอลำจึงปรึกษากันและเตรียมจัดการแสดงอีกครั้ง เพ่ือให2แฟนคลับซ้ือ

บัตรเข2ารับชม” (วอยซNออนไลนN, ออนไลนN) 

อยAางไรก็ตาม วรรณกรรมหรือเรื่องที่นำมาใช2ในการแสดงถือเป)นสิ่งหนึ่งที่เป)นเอกลักษณNและ

ดึงดูดความสนใจของหมอลำแตAละวง ซึ่งจากการศึกษาพบวAา นอกจากการปรับเปลี่ยนรูปแบบและ

วิธีการแสดงของหมอลำแล2ว วรรณกรรมหรือเรื่องที่นำมาใช2ในการแสดงก็มีการปรับเปลี่ยนให2มีความ

ทันสมัยและนAาสนใจมากขึ้น กลAาวคือเดิมจะนิยมนำวรรณกรรมพื้นบ2านมาปรับใช2ในการแสดง เชAน 

ขุนช2างขุนแผน ผาแดงนางไอA ขูลูนางอั้ว เป)นต2น ปEจจุบันได2มีการแตAงเรื่องขึ้นใหมAให2มีความทันสมัย

และเข2าสถานการณN เชAน เรื่องโควิดลิขิตรัก ของหมอลำคณะเสียงอิสานที่แตAงขึ้นโดยนำสถานการณN
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ชAวงโควิด 19 มาแตAงเป)นวรรณกรรมที่ใช2ในการแสดง รวมถึงคณะอื่น ๆ ที่มีปรับเปลี่ยนเรื่องที่แสดง

อยAางตAอเน่ือง ทำให2การแสดงมีความนAาสนใจและเข2าถึงผู2ชมได2มากข้ึน 

ดังนั ้นผู 2วิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA โดยจะเป)นการศึกษา

วรรณกรรมที่แตAงขึ ้นเพื่อนำมาใช2ในการแสดงของหมอลำในรูปแบบใหมAคือการแสดงในรูปแบบ

ออนไลนN ไมAวAาจะเป)นด2านองคNประกอบหรือคุณคAาของวรรณกรรม เพื่อแสดงให2เห็นถึงเนื้อหา กลวิธี

ในการแตAง และการดำเนินเรื่องที่อาจสะท2อนให2เห็นสภาพสังคมที่เกิดขึ้นในขณะนั้น ตลอดจนคุณคAา

ของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAผAานตัวบทวรรณกรรมได2 

 

วัตถุประสงค:ของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA 

2. เพ่ือวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA 

 

ขอบเขตของโครงการวิจัย 

การวิจัยนี้เป)นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มีขอบเขตในการศึกษา คือ วรรณกรรมที่ใช2ในการแสดง

หมอลำ ตั้งแตAป� พ.ศ.2563-2565 ซึ่งเป)นชAวงที่ประเทศไทยต2องเผชิญกับสถานการณNโควิด และมี

ข2อจำกัดในการแสดงมหรสพ ทำให2หมอลำมีการปรับรูปแบบการแสดงเป)นรูปแบบใหมAคือแบบ

ออนไลนN โดยผู2วิจัยได2ศึกษาจากคณะหมอลำกลุAมตัวอยAางทั้งหมด 2 คณะ ได2แกA คณะระเบียบ

วาทะศิลป_ และประถมบันเทิงศิลป_ ซ่ึงกลุAมตัวอยAางคัดเลือกจากคณะท่ีมีรูปแบบการแสดงหมอลำแบบ

สมัยใหมA ท่ีจัดการแสดงออนไลนNผAานเฟซบุ�ก โดยสร2างเป)นกลุAมป\ดท่ีได2รับความนิยมและมียอดวิวผู2เข2า

ชมต้ังแตA 1,000-3,000 คนข้ึนไป 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 การวิจัยน้ี ผู2วิจัยใช2กรอบแนวคิดท่ีอ2างอิงจาก จารวี บัวขม (2562, น. 16-18) โดยพิจารณา

จากองคNประกอบของวรรณกรรมท่ีเหมาะสมกับวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA ดังน้ี 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

สมมติฐานการวิจัย 

 วรรณกรรมท่ีนำมาใช2ในการแสดงหมอลำสมัยใหมA มีความแตกตAางจากวรรณกรรมแบบเดิม 

และสามารถสะท2อนให2เห็นการเปล่ียนแปลงของสภาพสังคมในปEจจุบันได2 

 

นิยามศัพท:เฉพาะ 

 วรรณกรรม หมายถึง เร่ืองท่ีแตAงข้ึนเพ่ือใช2ในการแสดงหมอลำสมัยใหมA  

 หมอลำสมัยใหมA หมายถึง การแสดงหมอลำที ่มีรูปแบบการแสดงผAานชAองทางออนไลนN    

อาจมีการประพันธNเรื ่องขึ้นใหมAหรือนำวรรณกรรมเกAามาปรับใหมAเพื่อใช2ในการแสดงในรูปแบบ

ออนไลนN ซ่ึงเป)นการแสดงรูปแบบใหมAในชAวงสถานการณNโควิด 19 คือ พ.ศ. 2563-2565  

หมอลำกลุAมตัวอยAาง หมายถึง คณะหมอลำท่ีผู2วิจัยเลือกวิเคราะหNวรรณกรรมท่ีใช2ในการแสดง 

มีท้ังหมด 2 คณะ คือ คณะระเบียบวาทะศิลป_ และประถมบันเทิงศิลป_  

 โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง เหตุการณNตAาง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องซึ่งมีความสัมพันธNตAอเนื่องเป)น

เหตุผลตAอกัน โดยมีความขัดแย2งท่ีกAอให2เกิดการตAอสู2ทำให2เร่ืองดำเนินไป 

วรรณกรรมหมอลำ 

องค:ประกอบของวรรณกรรม 

1. โครงเร่ือง 

2. แกAนเร่ือง 

3. ตัวละคร 

4. ฉาก 

5. บทสนทนา 

 

คุณคHาของวรรณกรรม 

1. คุณคAาด2านวรรณศิลป_ 

2. คุณคAาด2านเน้ือหาสาระ 

3. คุณคAาด2านสังคม 
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 แกAนเร่ือง (Theme) หมายถึง แนวคิดสำคัญของเร่ืองท่ีผู2แตAงต2องการส่ือให2ทราบ  

 ตัวละคร (Character) หมายถึง ผู2ทําให2เกิดเหตุการณNในเร่ืองหรือเป)นผู2แสดงพฤติกรรมตAาง ๆ 

ในเร่ือง  

 บทสนทนา (Dialogue) หมายถึง การสนทนาโต2ตอบระหวAางตัวละคร บทสนทนาที่ดีต2อง

เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตัวละคร สอดคล2องกับบรรยากาศในเร่ืองและมีลักษณะสมจริง  

 ฉาก (Setting) หมายถึง เวลาและสถานที ่รวมทั ้งสิ ่งแวดล2อมอ่ืน ๆ ที ่ชAวยบอกให2รู 2วAา

เหตุการณNน้ันเกิดข้ึนเม่ือใด ท่ีไหน ท่ีน้ันมีลักษณะอยAางไร 

 

ประโยชน:ท่ีคาดวHาจะไดMรับ 

1. ทำให2ทราบถึงองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA 

2. ทำให2ทราบคุณคAาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAผAานตัวบทวรรณกรรม 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข:อง 

 

งานวิจัยเรื่องวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA ผู2วิจัยได2ศึกษาค2นคว2าและรวบรวมข2อมูล

จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข2อง เพ่ือเป)นแนวทางในการศึกษาวิจัย โดยแบAงเป)นหัวข2อ ดังน้ี 

 

1. เอกสารท่ีเก่ียวข2องกับหมอลำ  

2. เอกสารท่ีเก่ียวข2องกับวรรณกรรมและองคNประกอบของวรรณกรรม 

3. คุณคAาของวรรณกรรม 

4. งานวิจัยท่ีเก่ียวข2อง 

  

1. เอกสารท่ีเก่ียวขMองกับหมอลำ  

 

 งานวิจัยนี้ได2ใช2วรรณกรรมหมอลำเป)นแหลAงข2อมูลในการวิเคราะหN ดังนั้น ผู2วิจัยจึงรวบรวม

เอกสารและข2อมูลท่ีเก่ียวข2องกับหมอลำ ไมAวAาจะเป)นความหมายตลอดจนพัฒนาการของหมอลำในแตA

ละยุค เพ่ือเป)นแนวทางในการศึกษา มีรายละเอียดดังน้ี 

 

 1.1 หมอลำ 

 หมอลำ เป)นมหรสพที่อยูAคูAสังคมอีสานมาเป)นเวลาช2านาน มีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลง

มาอยAางตAอเนื ่อง ดังที ่ เสาวนียN มณีโชติ (2519, น.5) ได2กลAาวถึงความเป)นมาของหมอลำไว2วAา       

“ในภาคอีสานมีหมอเว2า (พูด,กลAาว) ซึ่งเป)นผู2ที่ได2รับการยกยAองวAา เป)นผู2ที่พูดเกAง สามารถจดจำ

เร่ืองราวตAาง ๆ และประสบการณNนำมาเลAาให2ผู2ฟEงฟEงได2อยAางสนุกสนาน เพราะฉะน้ัน ไมAวAาจะเป)นงาน

บุญหรืองานมงคล หมอเว2ามักจะได2รับเชิญให2ไปพูดในงานแสดง การเป)นคนเจ2าบทเจ2ากลอนของชาว

อีสาน และการมีวรรณคดีแพรAหลายอยู Aมากนั ้น ทำให2พวกหมอเว2าสามารถนำเร่ืองราวตAาง ๆ           

ที่ต2องการพูด หรือเลAา มากรองจนได2ถ2อยคำสละสลวย แล2วนำไปพูดด2วยถ2อยทำนองสูง ๆ ตํ่า ๆ 
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ประสานเสียงแคน ทำให2ไพเราะนุAมนวลกวAาการพูดธรรมดา และมีการนำเรื่องราวที่สําคัญทางศาสนา

ท่ีสAวนมากมักเป)นเร่ืองยาวมาพูดให2ผู2ฟEงฟEงด2วย หมอเว2าจึงได2ช่ือใหมAวAา “หมอลํา” 

 หมอลำ เป )นร ูปแบบว ัฒนธรรมทางภาคอีสานของประเทศไทย สามารถแบAง             

ออกได2หลายอยAาง ตามลักษณะทำนองของการลำ เชAน ลำเต2ย ลำกลอน ลำเรื ่อง ลำเรื ่องตAอ 

กลอนลำเพลิน ลำซิ ่ง คำว Aา “หมอลำ” มาจากคำ 2 คำมารวมกัน ได2แกA “หมอ” หมายถึง                 

ผ ู 2ม ีความชำนาญ และ “ลำ” หมายถึง การบรรยายเร ื ่องราวตAาง ๆ ด2วยทำนองอันไพเราะ 

ดังนั ้นหมอลำ จึงหมายถึง ผู 2ที ่มีความชำนาญในการบรรยายเรื ่องราวตAาง ๆ ด2วยทำนองเพลง       

(ภาณุพงศN อินทรNเพชร, 2565, ออนไลนN) 

 เรื ่องราวที ่นำมาใช2ในการแสดงหมอลำถือเป)นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที ่นAาสนใจ       

จะเห็นวAาวรรณกรรมที่นำมาใช2ในการแสดงหมอลำ แตAเดิมนิยมใช2วรรณกรรมอีสาน หรือนิทาน

พ้ืนบ2าน ท่ีมักเป)นท่ีรู2จักและผู2คนให2ความสนใจ ดังท่ี เจริญชัย ชนไพโรจนN (2526, น. 16-19) ท่ีอธิบาย

คำวAา “ลํา” เป)นคําลักษณะนาม ใช2เรียกส่ิงที่มีลักษณะยาว เชAน ลำไผA  ลําพร2าว ลําตาล หรือลําน้ำ 

เชAน ลําโขง ลําชี ลํามูล เป)นต2น เนื่องจากนิทานพื้นบ2าน หรือวรรณกรรมอีสาน เป)นเรื่องที่ยืดยาว    

คนทั้งหลายจึงเรียกวรรณกรรมเหลAานี้วAา “ลํา” เชAน ลําสังขNศิลป_ชัย ลํากาฬเกศ ลําสีธนมโนรา       

ลำแตงอAอน ลำขูลูนางอ้ัว เป)นต2น หากผู2ใดมีความชํานาญในการจดจําหรือทAองจำบทกลอนเน้ือหาของ

นิทานหรือวรรณกรรมเหลAานี้ได2 บุคคลผู2นั้นก็ได2ชื่อเป)น “หมอลํา” ข2อสันนิษฐานอีกแนวหนึ่งเกี่ยวกับ

ความหมายของคำวAา “ลํา” มีวAา เดิมทีนั้น วรรณกรรมหรือนิทาน พื้นบ2านอีสานนิยมจารึกหรือบันทึก

ไว2ในใบลาน หรือบนติวไม2ไผA (ผิวไมAไผA) หรือลำไม2ไผA ฉะนั ้น นิทานพื ้นบ2านเหลAานี ้ จึงมีคำวAา         

“ลํา” นําหน2า  

 นอกจากนี้ คำวAา “ลํา” มักนิยมใช2เป)นคํานําหน2าสําหรับเรียกชื่อเพลงไทยเดิม เชAน      

ลําสร2อยสน ลําพัดชา และลํานางนาค เป)นต2น หลักฐานเหลAานี้มีปรากฏในตํานานมโหรีป��พาทยNของ

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ตAอมาเปลี่ยนเป)นร2อง หรือขับร2องอยAางในปEจจุบัน ฉะนั้น คำวAา  

ลําสังขNศิลป_ชัย ลํากาฬเกศ ลําสีธนมโนรา ลําสร2อยสน ลําพัดชา หรือลํานางนาค ที่เป)นชื่อของ

วรรณกรรมพื้นบ2านอีสาน ก็นAาจะหมายถึงลำนำมากกวAา เพราะวรรณกรรมอีสาน หรือเพลงไทยเดิม 

เหลAานี้ใช2สําหรับเป)นลํานําหรือทํานอง หรือที่ทางภาคกลางเรียกวAา “ขับลํานํา” นั่นเอง คําเต็มท่ี

ถูกต2องนAาจะเป)น ลํานําสังขNศิลป_ชัย ลํานํากาฬเกศ ลํานําสีธนมโนรา ลํานําสร2อยสน ลํานําพัดชา และ

ลํานํานางนาค (เจริญชัย ชนไพโรจนN, 2526, น. 16-19)  
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1.2 พัฒนาการของหมอลำ 

 ดังที ่ไปแล2วข2างต2นวAาหมอลำมีพัฒนาการอยAางตAอเนื ่อง พรสรวง เถาวNเทวี (2543,       

น. 67-70) ได2กลAาวถึงพัฒนาการของหมอลำโดยแบAงเป)นยุคตAาง ๆ ดังน้ี  

 หมอลำยุคโบราณ (กAอน พ.ศ. 2480) 

                หมอลำที่แสดงในยุคนี้มี 2 ประเภท คือหมอลำพื้นและหมอลำกลอน ซึ่งใช2หมอลำเพียง

หนึ่งหรือสองคนลำประกอบดนตรีเพียงชนิดเดียวคือแคน เนื้อเรื่องที่ลำแสดงออกถึงเรื่องราวและวิถี

การดำเนินชีวิต ทัศนคติของคนในชุมชนพื้นถิ่น การแตAงกาย การรำ การฟ[อน หรือการเต2นเป)น

รูปแบบงAาย ๆ ไมAมีความสลับซับซ2อน ความนAาสนใจอยูAที่การใช2ความรู2 ความสามารถและพรสวรรคN

เฉพาะตัวของหมอลำ ดังน้ี 

                 1. หมอลำพื้นหรือหมอลำอัศจรรยN เป)นหมอลำที่เกAาแกAที่สุด ลำพื้นเป)นการลำเลAาเรื่อง 

เรื่องที่หมอลำพื้นลำนำมาจากหนังสือผูกเป)นนิทานวรรณคดีพื้นบ2าน ชาดก ตำนานพื้นเมือง โดยมี

หมอลำหนึ่งหรือสองคนซึ่งอาจจะเป)นหมอลำชาย หมอลำหญิง หมอลำชายคูA หมอลำหญิงคูA น่ีหรือ

หมอลำหญิงกับหมอลำชาย หมอแคAหนึ่งคนเป�าประกอบการลำ หากหมอลำไมAได2นำหมอแคนไปด2วย 

เม่ือไปลำยังหมูAบ2านได2ก็หาหมอแคนในหมูAบ2านน้ันได2เลย 

                เวทีที่ใช2แสดงหมอลำพื้นแสดงอยูAบนพื้นดินตามลานบ2านหรือลานวัด มีทางมะพร2าวหรือ

เสื่อสาดปู เอาเสียมหรือไม2มาตอกตรงกลางเพื่อมัดได2 เพื่อจุดให2แสงสวAางเรียกวAาผาม เริ่มการแสดง

หมอแคนจะเป�าแคนกAอน เมื่อเป�าเศษหมอลำจึงเริ่มลำกลอนไหว2ครู เม่ือจบกลอนรำไหว2ครูหมอแคน

จะเป�าแคนดังขึ้นในทำนอง “ตุ2มถี่ ๆ ตุ2มพี่ตุ2มน2อง เก2ากะสิอยูAสิบคืนกะสิอยูA เงินบAมีกะกู2พี่กู2น2อง เมียบA

มีกะตอกพ่ีตอกน2อง” เม่ือจบเสียงแคนหมอลำก็จะลำนิทานท่ีถนัด 

                 2. หมอลำกลอน หรือที่ชาวบ2านเรียกวAาหมอลำคูA เนื่องจาก ชายผู2แสดงสองคนลำใน

ลักษณะการประชันความรู 2ปEญญาและไหวพริบ เพื ่อให2รู 2ผลแพ2ชนะ เนื ้อหาของหมอลำกลอน

ครอบคลุมความรู2ทั้งทางโลกและทางธรรมที่ชาวอีสานใช2เป)นบรรทัดฐานในการดำเนินชีวิต ลำกลอน 

จึงเป)นแหลAงสะสมและถAายทอดภูมิปEญญาชาวบ2านจากคนอีกรุAนหนึ่งไปสูAอีกรุAนหนึ่ง ในขณะเดียวกัน 

คนท่ีเป)นหมอลำกลอนได2รับยกยAองวAาเป)นปราชญN เป)นผู2ท่ีมีความรู2ความสามารถของสังคม 

               หมอลำยุคปรับปรุงเปล่ียนแปลง (พ.ศ.2480 – 2512) 

               หมอลำยุคปรับปรุงเปลี่ยนแปลง ถือวAาเป)นยุคที่หมอลำมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงท้ังใน

ด2านรูปแบบการแสดง ซ่ึงกAอให2เกิดหมอลำประเภทใหมAข้ึน ตลอดจนมีการผสมผสานรูปแบบการแสดง 
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โดยนำรูปแบบการแสดงของการแสดงพื้นบ2านของภาคอื่นเข2ามาผสมผสาน การนำเอาดนตรีพื้นบ2าน 

ดนตรีตะวันตกบางชิ้นเข2ามาประกอบการแสดง การพัฒนารูปแบบของการแตAงกายของหมอลำ มีการ

นำเอาเทคโนโลยีใหมA ๆ เข2ามาชAวย เชAน แสง สี เป)นต2น 

                ในยุคนี้หมอลำมีความโดAงดังและเป)นที่นิยมอยAางแพรAหลายจากการใช2สื่อ คือวิทยุในการ

เผยแพรAผลงานของหมอลำ โดยมีหมอลำหรือเจ2าของสำนักงานหมอลำเป)นโฆษกวิทยุ 

                ในยุคปรับปรุงเปลี่ยนแปลงนี้เป)นยุคแหAงการสิ้นสลายของหมอลำที่เกAาแกAที่สุดคือหมอ

ลำพื้น การกAอกำเนิดของหมอลำประเภทใหมAขึ้นมาคือหมอลำหมูA ยุคหมอลำเรื่องตAอกลอนหรือหมอ

ลำเวียง การกำเนิดขึ้นของหมอลำชิงชู2 ซึ่งเป)นรูปแบบการแสดงของหมอลำกลอนนำมาประยุกตNแสดง

ข้ึนในรูปแบบใหมA 

                 1. หมอลำหมูA ในระยะแรกที่ถือกำเนิดขึ้นจะนำไปเป)นนิทานชาดกและนิทานพื้นเมือง 

แบบเดียวกันกับที่หมอลำพื้นนำมาลำ การลำเลAาเรื่องจะใช2กลอนลำสลับกับการพูดเลAาเรื่อง หมอลำ

พื้นมีหมอลำเพียงคนเดียวหรือสองคนลำเลAาเรื่องตAอกัน หมอลำหมูAมีหมอลเทAากับจำนวนตัวละครใน

เรื่อง ออกมาลำเลAาเรื่องและสวมบทบาทตามที่ได2รับตAอเนื่องกันเป)นเรื่องราว มีแคนเป)นเครื่องดนตรี

ประกอบ หมอลำหมูAจึงมีชื่อเรียกตามลักษณะการใช2กลอนลำมาลำร2อยเรียงตAอกันเป)นเรื่องราววAา 

หมอลำเร่ืองตAอกลอน  

                 ในชAวงระยะนี้เรื่องราวที่หมอลำหมูAนำมาลำนั้นเกือบทั้งหมดเป)นนิทาน ตำนาน ชาดก

อยAางเดียวกับหมอลำพื้น เมื่อคณะหมอลำตกลงเรื่องได2แล2วก็จะมอบหมายให2มีการเขียนบท     ลำดับ

เรื่อง จำนวนฉาก วางตัวละคร แตAงกลอนลำ ดำเนินกลอนลำตามลำดับให2เป)นเรื่องราว การเขียนบท

เรื่องเพื่อจัดจำนวนฉากและแบAงกลอนลำนั้น จะยึดโครงเรื่องหลักที่เป)นสAวนสำคัญ แตAก็สามารถเสริม

หรือเพิ่มเติมบทตัวละครในเรื่อง ตัดเรื่องและตัวละครที่ไมAมีความสำคัญที่ทำให2เนื้อเรื่องยืดเยื้อจนทำ

ให2เร่ืองดำเนินไมAกระชับ แตAการตัดตัวละครและเพ่ิมตัวละครในเร่ืองน้ัน ต2องไมAทำให2โครงเร่ืองเดิมเสีย

ไป (หมอลำถวิล โคตรสมบัติ สัมภาษณNเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2539 อ2างถึงใน พรสรวง เถาวNเทวี, 

2543, น. 68) 

                 จังหวะทำนองการลำของหมอลำหมูAในระยะเเรกเริ่ม เป)นทำนองการลำที่คAอนข2างช2า ลำ 

ในทำนองการลำบรรยาย ในจังหวะทำนองลำที่เรียกวAาลำทางสั้น กลอนลำทางสั้นจะ ชายเป)นกลอน

ลำในการไหว2ครู และกลอนลำบรรยายเนื้อเรื่อง ในขณะที่บทโศกหรือบทที่มีการอำลาจากกันของตัว

ละครในเรื่อง จะใช2ทำนองลำทางยาว ซึ่งมีลักษณะการลำที่เอื้อนเสียงยาวเข2ากับทำนองการเป�าแคนท่ี
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ฟEงแล2วให2ความรู2สึกถึงโศกเศร2า อาลัยอาวรณNของตัวละครที่มีให2แกAกัน ในขณะเดียวกันเมื่อถึงบท

สนุกสนานตัวละครมีความสุข จะใช2ทำนองการลำเต2ยซ่ึงมีจังหวะท่ีสนุกสนานคึกคักเร2าใจ 

                2. หมอลำชิงชู2 ถือกำเนิดในชAวงระยะเวลาใดไมAทราบแนAชัด หมอลำกลอนหลายทAานจะ

กลAาวตรงกันวAามีลักษณะการลำในรูปแบบคล2ายกับหมอลำชิงชู2มานานแล2ว เนื่องจากในสมัยกAอนการ

จ2างหมอลำนั้นเจ2าภาพจะนิยมจ2างหมอลำมาเส็งกัน โดยเจ2าภาพจะเสาะแสวงหาหมอลำที่ลำดีลำเกAง 

คือนำเสียงดีไพเราะ ความรู2 ปฏิภาณ ไหวพริบในการโต2ตอบกลอนลำเป)นเยี่ยม นำมาเส็งหรือประชัน

กันวAาหมอลำท่ี ใครจ2างจะชนะหรือลำดีกวAากัน 

                ลำชิงชู2 มีลักษณะการลำที่ผสมกันระหวAางลำหมูAกับลำกลอน จึงเป)นไปได2วAาการลำชิงชู2

กำเนิดขึ้นในลักษณะการปรับตัวผสมผสานการแสดงระหวAางรูปแบบการแสดงของหมอลำกลอนและ

หมอลำหมูA หมอลำชิงชูมีการสมมติบทบาทของตัวเองเป)นตัวละครซึ่งเป)นตัวแทนของอาชีพ แม2จะใช2

ช ื ่อนามสกุลของหมอลำ เชAนหมอลำถูทา สวมบทบาทอาชีพทำนา หมอลำเปลี ่ยน วิมลสุข             

สวมบทบาทอาชีพพAอค2า ซึ่งบทบาทสมมตินี้จะคล2ายกับการลำของหมอลำหมูA รวมทั้งรูปแบบการ

แสดงท่ีต2องรAวมมือรับสAงบทบาทให2สอดคล2องกับบทเร่ืองและบทบาทของตน 

                รูปแบบการลำชิงชู2 คนที่เป)นหมอลำชิงชู2มักจะกลAาวถึงรูปแบบวAาเป)นการลำประชัน

กลอนถึงความหลAอ ความร่ำรวย ความสามารถที่โดดเดAนของตน เพื่อให2ฝ�ายหญิงเลือกเป)นคูAครอง

คล2ายกับขุนช2างขุนแผน แยAงชิงนางพิมพิลาไลย  

                การแสดงของหมอลำชิงชู2 จะเริ่มจากหมอลำชายคนใดคนหนึ่งลำกลอนไหว2ครูเสร็จแล2ว

จะตAอด2วยลำกลอนที่เรียกวAาประกาศศรัทธา หรือแนะนำวAาหมอลำที่จะทำการแสดงในลักษณะ

รูปแบบใด ดังเชAน กลอนลำประกาศศรัทธากAอนการลำของชิงชู2ของ หมอลำคำเกAง บัวใหญAซึ่งสวม

บทบาทเป)นชาวนาหมอลำสุพรรณ อAางทอง สวมบทบาทเป)นพAอค2า หมอลำที่สองบทบาทเป)นสาวงาม

ให2หนุAมตAางอาชีพแยAงชิงกันคือหมอลำทองศูนยN สะดวกกิจ (หมอลำเปล่ียน วิมลสุข) 

               หมอลำยุคใหมA (พ.ศ.2512 – 2532) 

               หมอลำในยุคประมาณ พ.ศ.2512 – 2532 หากเป)นหมอลำท่ีผAานการผสมผสานจาก

วัฒนธรรมหลากหลาย ทางวัฒนธรรมพื้นบ2านของภาคอื่นและวัฒนธรรมตะวันตกที่เริ่มไหลเข2าสูAภาค

อีสาน และกAอให2เกิดความเปลี่ยนแปลงทั้งประเพณีวัฒนธรรมตลอดจนวิถีการดำเนินชีวิตของคน

อีสานท่ัวไป 
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               หมอลำในยุคนี้เป)นยุคแหAงการแขAงขันรูปแบบการแสดง เทคนิคทางด2านแสง สี เสียง 

ตลอดจนการแตAงกาย เป)นยุคแหAงความรุAงเรืองของหมอลำหมูA ซึ ่งสามารถปรับตนและดัดแปลง

วัฒนธรรมการแสดงแขนงอื่นมารAวมแสดงได2อยAางกลมกลืน ในขณะเดียวกันหมอลำกลอนเองก็ยังมี

ชAองทางการทำมาหากินได2พอสมควร โดยการจัดตั้งสำนักงานหมอลำเป)นโฆษกวิทยุ อัดเทปหมอลำ

ขาย รวมถึงการเข2าไปมีสAวนรAวมเพื่อเป)นกระบอกเสียงให2รัฐบาลในการดำเนินงานทางด2านมวลชน    

ไมAวAาจะเป)นการตAอต2านภัยคอมมิวนิสตN การเลือกตั้ง การดำเนินนโยบายทางด2านสาธารณสุขมูลฐาน

ของกระทรวงสาธารณสุข ตลอดจนในชAวงนั้นหนAวยงานของรัฐไมAวAาจะเป)นสถานศึกษา ในท2องถิ่นได2

เข2ามาสนใจศึกษาและรAวมหาทางอนุรักษNศิลปะพื้นบ2านแขนงนี้ตAอไป (สัมภาษณNหมอลำถวิล โคตร

สมบัติ เม่ือวันท่ี 13 พฤษภาคม 2538 อ2างถึงใน พรสรวง เถาวNเทวี, 2543, น. 68) 

               การแสดงหมอลำ มีลักษณะการแสดงเพื่อความบันเทิงมากขึ้น คนดูเพียงแตAต2องการ

ความผAอนคลายและสนุกสนานจากการชมโดยคนดูไมAได2หวังวAาหมอลำจะเสนอเนื้อหาที่เป)นแกAนสาร

ในขณะเดียวกันกับสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปของคนในภาคอีสาน จนรู2สึกเหมือนวAาความรู2ที่หมอลำ

นำเสนอโดยเฉพาะความรู2ของหมอลำกลอนเป)นลักษณะ คนละชุดกับคนในยุคนี้ โดยเฉพาะหลังป� 

พ.ศ.2530 

               1. หมอลำเพลิน การแสดงหมอลำเพลินเป)นรูปแบบของหมอลำหมูAที่ได2รับความนิยม

อยAางกว2างขวางในภาคอีสาน โดยเฉพาะที่จังหวัดอุบลราชธานี การแสดงหมอลำเพลิน นำรูปแบบมา

จากการแสดงของวงดนตรีลูกทุAง เป)นลักษณะของวงดนตรีลูกทุAงหมอลำ หมอลำคณะแรกที่ริเริ่มการล

ลำในทำนองการลำเพลินคือ คณะรังสิมันตN ซึ่งเป)นคณะหมอลำหมูAที่จังหวัดขอนแกAน ได2ริเริ่มนำเอา

เครื่องดนตรีสากลเข2ามาประกอบการแสดงหมอลำ มีกลองชาโดวN กลAองชุด เบส ออรNแกน แซคโซโฟน 

และทรัมเป)ด จังหวะของลำเพลินรวดเร็วสนุกสนานเวลาหมอลำออกมาเเสดงจะร2องเพลงหรือลำ

กลอนลำก็จะเต2นไปด2วย (สัมภาษณNหมอถวิล โคตรสมบัติ เมื่อวันที่ 13 พฤษภาคม 2538 อ2างถึงใน 

พรสรวง เถาวNเทวี, 2543, น. 69)  

                บทเรื่องการแสดงของลำเพลินมีลักษณะของคนที่อยูAรAวมสมัยขึ้น จากระยะแรกที่นิยม

แสดงเรื่องจักร ๆ วงศN ๆ ซึ่งเป)นเหมือนโลกในจินตนาการที่หAางไกลจากความรู2สึกนึกคิดของคนดู      

ในระยะหลังหมอลำเพลินนิยมนำเอาเรื ่องที ่เป)นชาวบ2านมาแสดงและนิยมแสดงเรื ่องรAวมสมัย 

(สัมภาษณNนายเสถียร พาช่ืน เม่ือวันท่ี 15 ตุลาคม 2539 อ2างถึงใน พรสรวง เถาวNเทวี, 2543, น. 69)  
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              การเขียนบทเรื่องของลำเพลินนั้นผู2ประพันธNเรื่องจะเขียนเรื่องขึ้นใหมAในลักษณะการวาง

โครงเรื่องหลักแล2ววAาจะเขียนมาในแนวใด ซ่ึงอาจจะเป)นแนวท่ีแมAผัวลูกสะใภ2 พAอตากับลูกเขย เขยกับ

เขย  แล2วจึงเรียงเหตุการณNใดเหตุการณNหนึ่งจากนิทานเรื่องอื่น ๆ เข2ามาผสมปนเปดัดแปลงลำดับเน้ือ

เรื่องใหมAขึ้นมา (สัมภาษณNนายเสถียร พาชื่น เมื่อวันที่ 15 ตุลาคม 2539 อ2างถึงใน พรสรวง เถาวNเทวี, 

2543, น. 69) 

              ตัวละครในเรื่อง ตามบทเรื่องก็จะมีอยูAสองประเภทคือตัวละครตามโครงเรื่องหลักและ

ตัวละครเสริม ตัวละครตามโครงเรื่องหลักนั้นเป)นตัวละครที่มีบทบาทสำคัญในการดำเนินการให2

เป)นไปตามเรื ่อง ซึ ่งตัวละครพวกนี้คือ พAอแมA พระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวอิจฉา ตัวละครเสริม

จำเป)นต2องมีเป)นอยAางยิ่ง ขาดไมAได2เลยคือ ตัวตลก อาจเป)นเพื่อนหรือพี่น2องของพระเอกหรือนางเอก 

ถ2าเป)นตลกชายเป)นพี่น2องกับพระเอก ถ2าเป)นตลกหญิงเป)นพี่น2องกับนางเอก ถ2ามีตัวตลกเป)นจำนวน

มากก็จะมีตัวตลกฝ�ายตัวโกงตัวอิจฉา ตัวละครอื่นที่เข2ามาเสริมบทเรื ่องนอกจากตัวตลกนั้นคน

ประพันธNอาจเพ่ิมบทพ่ีน2องเพ่ือนฝูงของตัวละครหลัก ซ่ึงก็แล2วแตAจำนวนของหมอลำในคณะ 

           รูปแบบการแสดงของหมอลำเพลินคล2ายกับการแสดงของวงดนตรีลูกทุAง ทั้งดนตรีการ

ร2องและการเต2นประกอบเพลง หมอลำจะแตกตAางในเรื่องการแสดงที่เป)นเรื่องราวและมีการสวม

บทบาทเป)นตัวละครและมีการนำเอาการฟ[อนรวมเข2ามาประกอบการแสดง การแสดงหมอลำเพลินจะ

เริ่มจากการไหว2ครู ซึ่งหมอลำจะทำพิธีที่หลังฉาก เมื่อทำพิธีเสร็จดนตรีจะเริ่มบรรเลงประมาณ 3-5 

นาที เพื่อให2นักดนตรีได2มีโอกาสปรับเสียงและจังหวะดนตรีให2เข2ากัน พร2อมกันนั้น หมอลำจะเร่ิม

ปลAอยนักเต2นหรือหางเครื่องออกมาเต2นประกอบดนตรี ซึ่งใช2เวลาประมาณ 10 นาที ซึ่งเรียกการเต2น

ประกอบดนตรีในชAวงนี้วAา การโชวNวง เมื่อเต2นโชวNวงจบลงโฆษกประจำวงจะออกมาแนะนำคณะหมอ

ลำทั้งจำนวนสมาชิก ภูมิลำเนาเมื่อพูดพอสมควรก็จะให2หมอลำที่มีความสามารถด2านการร2องเพลง

ออกมาร2องเพลง ซึ ่งโฆษกจะประกาศนามแฝงที่ใช2ในการเป)นหมอลำ เมื ่อร2องเพลงจบโฆษกจะ

ประกาศให2คนฟEงเขียนจดหมายขอเพลง ซึ่งระยะนี้เองหนุAมสาวหลายคนก็จะถือโอกาสเขียนจดหมาย

น2อยสAงกระเช2าเย2าแหยAโฆษกหรือไมAหนุAมก็เขียนแซวสาว สาวก็เขียนแซวหนุAม โดยมีโฆษกชAวยแตAงเติม

สีสัน เมื่อหมอลำจัดเพลงและออกมาเต2นโชวNตามเพลงที่ได2เวลาพอสมควร ประมาณ 1 - 2 ชั่วโมง  

หมอลำก็จะเร่ิมเป)นนิทานตามบทเร่ือง 
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               หมอลำยุคปEจจุบัน (พ.ศ. 2532 - ปEจจุบัน) 

                ทAามกลางเศรษฐกิจและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอยAางรวดเร็วการปรับตัวของหมอลำก็จะ

ดูไมAหยุดยั้งทำให2เกิดรูปแบบการแสดงของหมอลำแบบใหมA และเริ่มการเสื่อมสลายของหมอลำแบบ

เกAาแกAที่เป)นรูปแบบพื้นเมืองดั้งเดิม หมอลำที่กAอกำเนิดขึ้นในชAวงประมาณ พ.ศ.2532 มีรูปแบบท่ี

ปรับเปลี่ยนมาจากการลำแบบลำกลอน เป)นลักษณะของการผสมผสานกันระหวAางลำกลอนและลำหมูA 

คนท่ัวไปเรียกวAาหมอลำซ่ิงหรือลำกลอนซ่ิง 

                หมอลำซิ่งซึ่งสามารถเผยแพรAเข2าสูAตลาดและได2รับความนิยมจากตลาดการจ2างงานอยAาง

รวดเร็ว ในปEจจุบันอาจถือได2วAาเป)นหมอลำที่มีสAวนแบAงในการจ2างงานมากที่สุด เนื่องจากรูปแบบการ

แสดงที่สนุกสนาน คึกคักเร2าใจ ราคาพอเหมาะที่เจ2าภาพสามารถจ2างมาเสพงันได2 ในขณะเดียวกัน 

การเริ่มต2นของหมอลำซิ่งก็อาจถือได2วAาเป)นการเริ่มเสื่อมสลายของลำกลอน เมื่อหมอลำซิ่งเข2ามา 

รูปแบบการแสดงของหมอลำกลอนแบบดั้งเดิมก็เริ่มเสื่อมสลายไป เนื่องจากคนดูไมAนิยม และรูปแบบ

การลำกลอนเป)นหมอลำที่ลำให2ดูสนุกสนานเร2าใจเป)นที่นAาสนใจนั้นยากมาก ต2องอาศัยความสามารถ

เฉพาะตัว หรือพรสวรรคNของหมอลำกลอนแตAละคน รวมทั้งการฝ�กฝนและประสบการณNที่สร2างสมมา

เป)นระยะเวลานานหลายป� 

                เมื่อหมอลำซิ่งที่มีรูปแบบการนำเสนอที่ต2องเน2นความสนุกสนานไมAตAางจากหมอลำหมูA 

ทำให2หมอลำหมูAต2องปรับเปลี่ยนตนเองเพื ่อยกระดับให2ดูหรูหรา อลังการให2มากกวAาหมอลำซ่ิง       

เพ่ือคงรักษาตลาดการจ2างงานไว2ให2เหมาะสมกับคAาจ2างท่ีมีราคาสูงมากกวAาหมอลำซ่ิง  

                1. หมอลำซิ่ง หรือหมอลำกลอนซิ่ง มีการแสดงครั้งแรกประมาณ พ.ศ.2532 โดยหมอลำ

ชาวชัยภูมิ คือ หมอลำสุนทร ชัยรุAงเรือง ได2ทำการแสดงหมอลำในรูปแบบใหมA โดยการอัดแถบบันทึก

เสียงดนตรีมาประกอบจังหวะการลำ เทปบันทึกเสียงดนตรีที่นำมามีจังหวะคึกคักเร2าใจกวAาเสียงของ

กลองและดนตรีตะวันตก บทกลอนที่ใช2ลำมีเนื้อหาจำนวนกลอนเหมือนลำกลอน แตAชายระดับเสียง

สูงข้ึนและมีจังหวะท่ีรวดเร็วคึกคักมากกวAาจังหวะการลำของหมอลำกลอน  

             หมอลำซิ่งไมAใชAหมอลำที่ชิงไหวชิงพริบกันในด2านความรู2เกี่ยวกับทางโลกและทางธรรม

ในลักษณะการรำแบบถามตอบ รูปแบบของหมอลำซิ่งจะเน2นหนัก ในเรื่องการเกี้ยวพาราสีเพื่อแสดง

ความรัก การรำที่เป)นจังหวะที่สนุกสนานรAาเริง บทกลอนที่นำมาเลAาจะแทรกเรื่องตลกเกี่ยวกับเพศ 

เชAน กลอนลำเรื่องนม (สัมภาษณNหมอลำสายยนตN จิตรธรรม เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน 2539 อ2างถึง

ใน พรสรวง เถาวNเทวี, 2543, น. 69) 
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 ในขณะเดียวกัน เครือจิต ศรีบุญนาค (2554, น.214–216 อ2างถึงในหทัยวรรณ มณีวงษN, 

2564, น. 45-46) แบAงพัฒนาการของหมอลำออกเป)น 6 ยุค ซ่ึงสอดคล2องกันดังน้ี  

 ยุคท่ี 1 ลำโบราณ  

 เป)นการเลAานิทานของผู2เฒAาผู2แกAให2ลูกหลานฟEง ไมAมีทAาทางหรือดนตรีประกอบ นิทานท่ี

นำมาเลAาจะเกี่ยวกับจารีตประเพณีและศีลธรรม โดยเรียกให2ลูกหลานมาชุมนุมกัน และเรื่องที่นำมา

เลAาต2องเป)นเรื่องที่มีในวรรณคดี เชAน การะเกด สินชัย เป)นต2น ผู2เลAาจะแสดงทAาทางประกอบของตัว

ละคร เชAน พระเอก นางเอก นักรบ เป)นต2น ประกอบการร2องโดยใช2สำเนียงสั้นยาว เสียงสูง-ต่ำ

ประกอบ และหาเคร่ืองดนตรี เชAน ซึง ซอ ป�� แคน มาประกอบเพ่ือให2เกิดความสนุกสนาน  

 ยุคท่ี 2 ลำคูAหรือลำกลอน  

 เป)นการลำที ่มีหมอลำชายหญิงสองคนสลับกัน มีเครื ่องดนตรีประกอบ คือ แคน         

การลำ มีทั ้งลำเรื ่องนิทานโบราณคดีอีสาน เรียกวAาลำเรื ่องตAอกลอน ลำทวย (ทายโจทยNปEญหา)       

ซึ่งผู2ลำจะต2องมีปฏิภาณไหวพริบที่ดี สามารถตอบโต2ยกเหตุผลมาหักล2างฝ�ายตรงข2ามได2 ตAอมามีการ

เพิ่มผู2ลำขึ้นอีกหนึ่งคน อาจเป)นชายหรือหญิงก็ได2 เมื่อผู2หญิงเข2ามาเกี่ยวข2องเรื่องตAาง ๆ ก็ตามมา เชAน 

เรื่องเกี้ยวพาราสี เรื่องชิงดีชิงเดAนแยAงชู2แยAงสามีกัน เรื่องโจทยN เรื่องแก2 เรื่องประชันขันท2า เรื่องตลก

โปกฮาก็ตามมา จึงเป)นการลำสมบูรณNแบบ จากการมีหมอลำชายเพียงคนเดียวคAอย ๆ พัฒนาตAอมา 

จนมีหมอลำฝ�ายหญิง การลำจะเปล่ียนเป)นเร่ืองชิงรักหักสวาท ยาดชู2ยาดผัว เรียกวAา ลำชิงชู2  

 ยุคท่ี 3 ลำหมูA  

 ยุคน้ีถือเป)นยุคเฟ��องฟูของหมอลำ โดยเป)นการลำท่ีมีผู2แสดงเพ่ิมมากข้ึน จนเกือบจะครบ

ตามจำนวนตัวละครที่มีในเรื่อง มีเครื่องดนตรีประกอบเพิ่มมากขึ้น เพื่อใช2ประกอบจังหวะเพิ่มความ

สนุกสนาน เชAน พิณ (ซุง หรือ ซึง) กลอง โดยลักษณะของหมอลำหมูAมี 2 แนวทาง คือ 

 1. ลําเวียง เป)นการลําแบบลํากลอน หมอลําจะแสดงเป)นตัวละครตามบทบาทในเรื่อง 

ถึงแม2การดำเนินเรื่องจะคAอนข2างช2า แตAก็ได2อรรถรสของละครพื้นบ2าน หมอลำได2ใช2พรสวรรคNของ

ตัวเองในการลำ ท้ังด2านเสียงร2อง ปฏิภาณไหวพริบ และความจำ เป)นท่ีนิยมในหมูAผู2สูงอายุ 

 2. ลําเพลิน เป)นการลําที่พัฒนามาจากการลําเวียง เกิดขึ้นจากการที่กระแสดนตรีลูกทุAง

เข2ามามีอิทธิพลในวงการการแสดงมากขึ้น จึงเกิดวิวัฒนาการของลำหมูAอีกครั้ง กลายเป)นลำเพลิน   

ซึ่งมีจังหวะเร2าใจสนุกสนาน กAอนลำเรื่องในชAวงหัวค่ำ จะมีการเลAนดนตรีลูกทุAงเพื่อกระตุ2นให2คนดูเกิด

ความสนใจ 
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 ยุคท่ี 4 ยุคเปล่ียนแปลงเป)นลำซ่ิง  

 หลังจากที่หมอลำคูA หมอลำเพลิน คAอย ๆ เสื่อมความนิยม เนื่องจากความเจริญก2าวหน2า

ทางเทคโนโลยี เชAน วิทยุโทรทัศนNทำให2ดนตรีสตริงเข2ามาแทรกในวิถีชีวิตของคนอีสาน ความนิยมดู

หมอลำลดลงอยAางเห็นได2ชัด แตAหมอลำก็กลับมาได2รับความนิยมอีกครั้ง ด2วยรูปแบบใหมAที่เรียกวAา 

“ลำซิ่ง” ซึ่งเป)นวิวัฒนาการของลำคูA ใช2เครื่องดนตรีสากลเข2ารAวมเหมือนลำเพลิน มีหางเครื่องเหมือน

วงดนตรีลูกทุAง กลอนลำสนุกสนานมีจังหวะเร2าใจ ทำให2ได2รับความนิยมอยAางรวดเร็ว จนกระท่ัง

แพรAกระจายไปสูAการแสดงพื้นบ2านอื่นให2ต2องปรับประยุกตNตัวเอง เชAน เพลงโคราชกลายมาเป)นเพลง

โคราชซ่ิง กันตรึมกลายเป)นกันตรึมร็อค เป)นต2น 

 ยุคท่ี 5 ยุคยกยAองเชิดชูครูหมอลำ  

 ยุคนี้เป)นยุคที่หมอลำซิ่งโดAงดัง มีคนจ2างไปแสดงในโอกาสตAาง ๆ มากมาย ผู2แสดงสAวน

ใหญAอายุน2อย การแตAงกายจะนุAงหAมสั้น โดยเฉพาะฝ�ายหญิง และหางเครื่องเต2นและร2องเพลงลูกทุAงใน

จังหวะที่เร็วและทันใจผู2ฟEง ทำให2หมอลำรุAนเกAา ๆ คAอย ๆ หมดความสำคัญลง หรือแทบจะไมAมีการ

แสดง รัฐบาลจึงเห็นคุณคAาทางวัฒนธรรมและภูมิปEญญาด2านศิลปะการแสดงพื้นบ2าน และสาขาอื่น ๆ 

จึงได2ยกยAองเชิดชูหมอลำครูหมอลำให2ได2รับเกียรติเป)นผู2มีผลงานดีเดAนด2านวัฒนธรรม เป)นศิลป\น

แหAงชาติ ซ่ึงนับวAาเป)นเกียรติอยAางย่ิงกับศิลป\นผู2ทำมาหากินในอาชีพน้ี 

 ยุคท่ี 6 ยุคลำซ่ิงรุAงโรจนN  

 ยุคนี้เป)นยุคที่หมอลำซิ่งมีความรุAงเรืองถึงขีดสุด โดยลักษณะของหมอลำจะเน2นความ

สนุกสนาน ในแนวทันสมัยรักษาระเบียบการลำแบบเดิมน2อย เพิ่มดนตรีเป)นดนตรีสากล หรือมีดนตรี

อีสาน คือ พิณกับแคนอยูAเพ่ือเป)นเอกลักษณN แตAเวลาเลAนจะไมAคAอยได2ยินเสียงดนตรีอีสาน เพราะจะได2

ยินเสียงออรNแกน กีตารNและแซกโซโฟนแทน กลอนลำก็ทันสมัย เรียกวAา “ซิ่ง” ร2อยละ 30 ของกลอน

ลำ มักจะเป)นเพลงตามคำขอ ความสําเร็จของหมอลำซิ่งในยุคนี้มิไมAได2อยูAที่Aการแสดงหน2าเวทีเทAาน้ัน 

แตAผลงานเพลงและบันทึกการแสดงสดในรูปแบบของซีดีและวีซีดีก็ยังต2องขายดีด2วย เชAน หมอลำคณะ

เสียงอีสาน เป)นต2น 

 ทั้งนี้พัฒนาการของหมอลำไมAเพียงรูปแบบการแสดงเทAานั้น วรรณกรรมหรือเรื่องใช2ใน

การแสดงมีการปรับและพัฒนาขึ้น ดังที่ โศภิตสุดา อนันตรักษN (2534, น. 85) ได2วิเคราะหNลำเรื่องตAอ

กลอน พบวAา สมัยกAอนเรื่องที่นำมาใช2แสดงนั้นมีลักษณะของเรื่องประเภทประเทืองอารมณNและ

ประเทืองสติปEญญา เรื่องที่นำมาแสดงจะต2องมีเนื้อหาที่สอดคล2องกับจุดเดAนของหมอลำประเภท     
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นั้นด2วย เชAน ลำเรื่องตAอกลอนจะมีจุดเดAนที่ผู2ชมจะได2รับความสนุกสนานจากเนื้อเรื่องพร2อมสาระ 

เรื ่องที่ใช2แสดงสมัยกAอนจึงเป)นเรื ่องในปEญญาสชาดกฉบับลาว ซึ่งเป)นต2นกำเนิดของวรรณกรรม

พื้นบ2านอีสานเรื่องที่นิยมนำมาแสดง ได2แกA เรื่องภูมะโรง เป)นเรื่องที่นำมาจากนิทานพื้นบ2านของลาว 

นอกจากน้ีจะเป)นเร่ืองเก่ียวกับนิทานพ้ืนบ2านของอีสาน เชAน การะเกด สังขNศิลป_ชัย สุริวงศN พระเจ2าหูด

สามเปา นางผมหอม นางแตงอAอน จำปาสี่ต2น ฯลฯ เรื่องที่แสดงสAวนมากเป)นเรื่องจักร ๆ วงศN ๆ     

แม2บางเรื่องเป)นนิทานชาวบ2านธรรมดาก็มีการดัดแปลงแตAงให2เป)นเรื่องราวของกษัตริยN เชAน เรื่องขูรู

นางอั้ว นอกจากนั้นยังพยายามทำให2เป)นเรื่องของพระโพธิสัตวN แม2เดิมจะไมAมีในชาดก เป)นเพียง

นิทานชาวบ2าน เชAน เรื่องท2าวก่ำกาดำ เป)นต2น ผู2แตAงกลอนลำสมัยกAอนนำสุภาษิตคำผญาของอีสานมา

ดัดแปลงแตAงเป)นเรื่องเพื่อให2คติสอนใจเกี่ยวกับการทำความดี การประพฤติดี ความกตัญ�ู ความเช่ือ

ในเรื่องบาปบุญและกฎแหAงกรรม การที่หมอลำต2องแสดงเรื่องที่เป)นนิทานพื้นบ2านหรือชาดกอยูAเสมอ

นั้น ทำให2ผู2แสดงและผู2ชมเกิดความรู2สึกเบื่อ จึงทำให2เกิดความคิดสร2างสรรคNเรื่องใหมAขึ้นมา ดังเชAน

เร่ืองในสมัยปEจจุบัน 

                ในขณะที่ปEจจุบันเรื่องที่ใช2แสดง สAวนมากจะเป)นเรื่องสมัยใหมAที่ผู2แตAงได2รับแนวคิดมา

จากโทรทัศนN ภาพยนตรN ผนวกกับจินตนาการสAวนตัวและสภาพสังคม จึงทำให2มีการแตAงเรื่องใน

ลักษณะที่เป)นเรื่องแบบชาวบ2านขึ้นเป)นจำนวนมากเพื่อเป)นการสนองความต2องการของผู2ชม เชAน 

เรื่องคูAกรรม มAายสามทีบวชสามหน นางบุญใจบาป ทางสองเส2น ผัวด2ามพร2าเมีย สากกะเบือ น้ำตา

สาวผู2บAาวไทย อาเส่ียตายคุณนายเนAา ชีวิตรักอมตะ นาเสียเมียสูญ ฯลฯ แตAเร่ืองท่ีใช2แสดงในปEจจุบันก็

ไมAใชAเรื ่องสมัยใหมAทั ้งหมด เพราะยังมีเรื ่องที่เป)นชาดกโดยนำนิทานพื้นบ2าน สุภาษิตคำพังเพย

และผญาอีสาน มาดัดแปลง แตAงเร่ืองให2คณะหมอลำเร่ืองตAอกลอนได2แสดงอยูAในปEจจุบัน เชAนเร่ืองนาง

สงกรานตN นกกระจอกน2อย ท2าวหน2ามูมหน2าเมAา สายแนนนาแกAน อยากให2เพิ่นตายโตตายช2า ปู�ยAา

ปากไวลูกสะใภ2จองหอง เป)นต2น 

 จะเห็นวAาหมอลำมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและปรับไปตามสถานการณNตAาง ๆ    

ที่เกิดขึ้นในสังคม โดยเฉพาะในปEจจุบันที่การแพรAระบาดของโรคโควิด-19 ได2สAงผลกระทบตAอทุกคน

ทั่วโลก ไมAเพียงแคAเรื ่องของสุขภาพเพียงอยAางเดียวเทAานั ้น แตAยังสAงผลกระทบทั้งในด2านสังคม 

เศรษฐกิจ วิถีชีวิต และวัฒนธรรม คนในสังคมต2องปรับเปลี่ยนการใช2ชีวิต ธุรกิจหลายภาคสAวนต2อง

ล2มละลาย โดยเฉพาะภาคของการทAองเที่ยวที่ถือเป)นรายได2หลักของเศรษฐกิจในประเทศ ซึ่งได2รับ

ผลกระทบจากการที่มีมาตรการให2ป\ดประเทศ รวมถึงธุรกิจทางวัฒนธรรมหรือธุรกิจทางอุตสาหกรรม
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บันเทิง คือ หมอลำเรื่องตAอกลอน ซึ่งถือได2วAาเป)นการแสดงทางด2านวัฒนธรรมที่ได2รับความนิยมอยAาง

แพรAหลายในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคอื่น ๆ ในประเทศไทย ด2วยรูปแบบการแสดงที่มีความ

ดึงดูด นAาสนใจ และครบวงจรทั้งในด2านของ แสง สี เสียง และเวทีการแสดง แตAด2วยสถานการณN

สภาวะการแพรAระบาดของโรคโควิด-19 ทำให2ธุรกิจของหมอลำเรื่องตAอกลอนได2รับผลกระทบ ทั้งการ

ถูกยกเลิกการจ2างงาน สืบเนื่องด2วยมาตรการการรักษาความปลอดภัยจากภาครัฐ การยกเลิกคิวแสดง 

ซ่ึงเดิมที มีบางคณะจะมีคิวการแสดงตลอดท้ังป�หรือจองคิวลAวงหน2าเป)นป� ทำให2สูญเสียรายได2  

                อยAางไรก็ตามมีคณะหมอลำบางคณะที่สามารถปรับตัวได2จากผลกระทบดังกลAาว เชAน   

มีการลดสเกลของการแสดง การปรับรูปแบบการแสดง และได2นำเอาเทคโนโลยีดิจิทัลเข2ามาใช2ให2เกิด

ประโยชนN เชAน การใช2สื่อสังคมออนไลนNด2วยการทำการแสดงไลฟ_สดผAานชAองทางของ YouTube, 

Facebook, Twitter หรือ Instagram เป)นต2น นอกจากน้ียังมีการพัฒนารูปแบบให2สอดคล2องกับเวลา

และสถานการณN รวมถึงการสร2างสรรคNวรรณกรรมหรือเร่ืองราวท่ีใช2ในการแสดงให2มีความทันสมัยและ

เข2ากับสถานการณN เพื่อดึงดูดความสนใจกับผู2ชมที่สามารถเข2าชมได2ทั้งแบบไลฟ_สด และการเข2าชม

ย2อนหลัง ซึ่งบางครั้งได2มีการสร2างกลุAมป\ดเพื่อให2ผู2ชมที่สนใจซื้อบัตรเข2าชมเพื่อเป)นการสร2างรายได2

ให2กับคณะหมอลำได2  

 ท้ังน้ีจากการศึกษาพัฒนาการและบทบาทของหมอลำจะพบวAา เน้ือหาหรือวรรณกรรมท่ี

ใช2ในการแสดงถือเป)นสAวนสำคัญของหมอลำ เนื่องจากเนื้อหาหรือวรรณกรรมดังกลAาวอาจสามารถ

สะท2อนให2เห็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้นได2 เชAน ชนะชัย พิมพNคีรี (2548) ได2ศึกษาวิจัยเรื่อง 

ภาพสะท2อนสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลำ ฉวีวรรณ ดำเนิน พิศณุภงศN ศรีศากยวรางกูร (2560) 

ได2ศึกษาในประเด็นทางการเมืองผAานกลอนลำ เป)นต2น ดังนั้นผู2วิจัยจึงสนใจที่จะวรรณกรรมหมอลำ

สมัยใหมA ที ่มีการแสดงผAานชAองออนไลนNตั ้งแตAป� 2563-2565 ซึ่งจากการศึกษาจะทำให2ทราบถึง

องคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำดังกลAาว วAามีความเหมือนหรือแตกตAางจากวรรณกรรมเดิม

อยAางไร รวมถึงภาพสะท2อนและคุณคAาทางสังคมท่ีปรากฏในวรรณกรรมหมอลำ   
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2. เอกสารท่ีเก่ียวขMองกับวรรณกรรมและองค:ประกอบของวรรณกรรม 

 

 งานวิจัยนี้ผู2วิจัยได2เลือกการวิเคราะหNจากวรรณกรรมหรือเรื่องราวที่ใช2ในการแสดงหมอลำ  

ซ่ึงเน2นการวิเคราะหNท่ีตัวบทเป)นหลัก โดยผู2วิจัยได2นำแนวคิดเก่ียวกับวรรณกรรมและองคNประกอบของ

วรรณกรรมมาใช2ในการวิเคราะหN ดังรายละเอียดตAอไปน้ี 

  

2.1 วรรณกรรม 

 วรรณกรรมเป)นศิลปะประเภทหนึ่งที่แสดงออกทางภาษาโดยการถAายทอดความคิดและ 

ประสบการณNของมนุษยN อาจเป)นประสบการณNรAวมหรือการสร2างสรรคNงานจากอารมณNและ

จินตนาการ ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนทN (2539, น. 13) กลAาววAา วรรณกรรมที่ประสบความสำเร็จมัก

มาจากการถAายทอดประสบการณNของผู2แตAงด2วยการใช2ชีวิต และการอAานผลงานของผู2อื่นควบคูAกับการ

สร2างสรรคNงาน วรรณกรรมไทยปEจจุบันมีลักษณะเดAน 4 ประการ ได2แกA 

        1. รูปแบบวรรณกรรมไทยปEจจุบันมีรูปแบบการแตAงท่ีขยายตัวมากข้ึน ดังน้ี 

                 1.1 ร2อยกรอง ปEจจุบันมุAงเน2นการนำเสนอ ข2อคิดเห็นหรือความคิด มากกวAาเสนอ

ความไพเราะงดงามตามหลักวรรณศิลป_ของร2อยกรองสมัยกAอน จึงมีลักษณะที่สั้น ไมAเครAงครัดในด2าน

ฉันทลักษณNและไมAสนใจธรรมเนียมนิยมในการแตAง นิยมใช2ถ2อยคำงAาย ๆ ภาษาพูดท่ีมีความแจAมชัด 

ส่ือความคิดท่ีกร2าวแข็งและรุนแรง เน้ือหาสะท2อนสภาพสังคม 

                 1.2 เรื่องสั้น รูปแบบการเขียนบันเทิงคดีแบบใหมAที่ได2รับความนิยมจากผู2อAานอยAาง

กว2างขวางมีลักษณะเป)นร2อยแก2วเรื่องสมมติที่มีขนาดสั้น เหตุการณNและสถานที่ในเรื่องมีลักษณะ

สมจริงมากที ่สุด ซึ ่งแบAงได2หลายแนว เชAน แนวสัญลักษณN (Symbolism) แนวธรรมชาตินิยม

(Maturalism) แนวอัตถิภาวะนิยม (Existentialism) 

                 1.3 นวนิยาย เป)นรูปแบบการเขียนบันเทิงคดีแบบใหมAแตAมีขนาดยาวกวAา เพราะผู2

แตAงสามารถกำหนดตัวบุคคล เหตุการณNและสถานที่ในเรื่องโดยไมAจำกัด ซึ่งแนวการเขียนแบAงเป)น

หลายแบบเชAน แนวพาฝEน แนวชีวิตครอบครัว แนวจิตวิทยา แนวลูกทุAง แนวราชสำนัก และแนว

การเมือง หากแบAงตามแนวปรัชญาตะวันตก แนวโรแมนติก (Romanticism) แนวสัจนิยม (Realism) 

แนวสัจนิยมใหมA (Neo-Realism) แนวธรรมชาตินิยม (Naturalism) 
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                 1.4 บทละครพูด บทละครที่ได2รับอิทธิพลจากตะวันตกในสมัยรัชกาลที่ 5 บทละคร

สมัยใหมAมีทั้งเป)นบทละครแปล บทละครแปลง และบทละครที่คนไทยคิดแตAงขึ้นมาเอง บทละคร

ปEจจุบันจึงมิได2มุAงเขียนเพื่อนำไปใช2แสดงจริง ๆ หากแตAมุAงเขียนขึ้นเพื่อให2บทละครเป)นเครื่องมือใน

การส่ือสารความคิดของผู2แตAงไปยังผู2อAาน 

                 1.5 เป)นการเขียนร2อยแก2วที่มุ Aงเน2นข2อเท็จจริงหรือความคิดเห็นเป)นอันดับแรก      

เน2นความเพลิดเพลินเป)นรอง สารคดีแยกประเภทได2หลายแบบ เชAน 

                        - แบAงตามขนาดของสารคดี ได2แกA บทความ บทบรรณาธิการ และสารคดี     

ขนาดยาว 

                        - แบAงตามลักษณะเนื้อหาออกเป)น 2 ประเภท คือสารคดีเชิงวิทยาศาสตรNแขนง

ตAาง ๆ เชAน จิตวิทยา วิทยาศาสตรN และสารคดีประเภทประวัติศาสตรN กับสารคดีเชิงบันทึก

ประสบการณN เชAน สารคดีทAองเท่ียว สารคดีชีวประวัติ 

                        - แบAงตามลักษณะการเขียน เชAน บทความ เรียงความ และสารคดีประเภทเรื่อง

เลAาจากประสบการณN 

             2. แนวคิดหรือปรัชญาของเรื่อง วรรณกรรมไทยปEจจุบันนิยมนำเสนอแนวคิดตามแนว

ปรัชญาของวรรณกรรมตะวันตก โดยเฉพาะวรรณกรรมประเภทนวนิยาย เรื ่องส้ัน บทละครพูด     

เป)นต2น 

             3. เนื้อหา วรรณกรรมไทยปEจจุบันจะเป)นเรื่องราวของสามัญชน ซึ่งมีสภาพชีวิตความ

เป)นอยูAในสังคมเสมือนจริง โดยมีฉากในท2องเรื่องเป)นภาพจำลองของสังคมปEจจุบัน ไมAนิยมกลAาวถึง

เรื่องนรกสวรรคN แตAหันมากลAาวถึงเรื่องราวตAาง ๆ ที่เป)นเรื่องใกล2ตัวผู2อAานแทน เชAน เรื่องการเมือง 

กฎหมาย เศรษฐกิจ การธนาคาร เป)นต2น 

             4. กลวิธีในการแตAง ปEจจุบันวรรณกรรมไทยมีกลวิธีการแตAงที่ชวนให2นAาติดตามอยAาง

มากมาย เชAน การเป\ดเรื่องอาจเริ่มจากการยกตัวอยAางสุภาษิตคำคม มีการดำเนินเรื่องที่นAาสนใจ   

การให2ตัวละครตAาง ๆ ผลัดกันเลAาเรื่อง การใช2สัญลักษณNตAาง ๆ เสนอแนวคิด และการป\ดเรื่องที่ใช2

วิธีการป\ดให2ผู2อAานเกิดความประทับใจ การป\ดแบบหักมุมหรือพลิกความคาดหมาย โดยกลวิธีตAาง ๆ

เหลAาน้ีไทยได2รับอิทธิจากกลวิธีการแตAงของตะวันตก 
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2.2 องค:ประกอบของวรรณกรรม 

 การวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรม เป)นสิ่งที่ทำให2เห็นถึงคุณคAาของวรรณกรรม

อยAางละเอียดวAามีความโดดเดAนหรือมีข2อบกพรAองอยAางไรบ2าง โดยองคNประกอบในแตAละสAวนจะมี

ความสำคัญแตกตAางกัน ซ่ึงได2มีนักวิชาการได2อธิบายองคNประกอบของวรรณกรรมไว2หลากหลาย ดังน้ี 

 ไพรถ เลิศพิริยกมล (2542, น. 73) กลAาววAา โดยทั่วไปวรรณกรรมจะมีองคNประกอบ

สำคัญ 6 ประการดังน้ี 

 1. เนื้อเรื่อง ต2องมีเนื้อหาของเรื่องที่จะนํามาเขียน มีแกAนของเรื่อง มีสาระของเรื่อง 

ตลอดจนความเหมาะสมมีเหตุมีผลในการดำเนินเร่ืองต้ังแตAต2นจนจบ 

 2. ฉาก หมายถึง การเขียนที่กAอให2เกิดมโนภาพแกAผู2อAานจนเกิดความเข2าใจอยAางแจAมชัด 

เพื่อทำให2การดำเนินเรื่องเป)นไปอยAางตAอเนื่องสัมพันธNกันโดยตลอด ทำให2เกิดความสมบูรณN เมื่ออAาน

แล2วจะทำให2เกิดอารมณNและมโนภาพตามไปได2ทันที เชAน ภาพความขัดแย2ง สงคราม ความอดอยาก 

การต่ืนกลัว เป)นต2น 

 3. โครงเรื่อง หมายถึง การจัดลำดับเรื่องไว2เป)นขั้นตอน การปลAอยตัวละคร การผูกเรื่อง 

การเรียงเหตุการณN การข้ึนต2น การจบเร่ือง 

 4. ความคิดหรือทัศนะของผู2แตAง หมายถึง ข2อคิดหลักอยAางใดอยAางหนึ่งที่แฝงไว2ใน      

นวนิยายแตAละเร่ือง ข2อคิดหรือแนวคิดดังกลAาว ผู2เขียนอาจเสนอโดยเขียนลงไปเลย ให2ตัวละครเป)นคน 

พูดหรือจะให2ผู2อAานได2เห็นเองอยAางใดอยAางหนึ่งก็ได2 สAวนการเสนอแนวคิด ผู2แตAงจะใช2เทคนิคตาม 

วิธีการของผู2แตAงนวนิยายแตAละคน 

 5. การสร2างตัวละคร หมายถึง การสร2างลักษณะนิสัยของตัวละคร แตAละตัวให2เกิด 

ความเดAนชัด เหมาะสมกับท2องเร่ือง การสร2างลักษณะนิสัยตัวละครน้ีอาจสร2างได2หลายแบบ 

 6. การป\ดเรื่อง หมายถึง ตอนจบของเรื่อง ผู2แตAงนวนิยายจะกําหนดไว2เลยวAาจะป\ดเรื่อง

อยAางไร จะเลือกเอาแบบพลิกความคาดหมาย แบบโศกนาฏกรรม หรือแบบสุขนาฏกรรม ขึ้นอยูAกับ

การวางโครงเร่ืองจะป\ดเร่ืองด2วยวิธีใด 

 ในลักษณะเดียวกัน สายทิพยN นุกูลกิจ (2543, น. 100-112) กลAาวถึงสAวนประกอบ

สำคัญ 6 ประการ ซ่ึงมีท้ังเหมือนและตAางกับไพรถ เลิศพิริยกมล คือ  
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 1. แกAนเร่ือง คือทัศนะท่ีผู2แตAงมีตAอชีวิต หรือสารท่ีผู2แตAงต2องการจะส่ือให2ผู2อAาน  

 2. โครงเรื่อง คือ เหตุการณNชุดหนึ่งที่เกิดขึ้นตAอเนื่องเป)นเหตุเป)นผลตAอกัน คือกลวิธีการ

เชื่อมโยงเหตุการณN ท่ีเกิดขึ้นในเรื่องให2ดำเนินตAอเนื่องกันเป)นเรื่องราว อยAางมีเหตุผลตั้งแตAต2นไปจนถึง

จุดจบของเรื่อง และให2เกิดผลตามมาความมุAงหวังของผู2แตAงจะมีสAวนประกอบ ดังนี้ การเป\ดเรื่อง   

การผูกปม การหนAวงเร่ือง จุดสุดยอด การคลายปม การป\ดเร่ือง  

 3. ตัวละคร ตัวละครคือบุคคลที่ผู2แตAงสมมติขึ้นมาเพื่อให2กระทำพฤติกรรมในเรื่อง คือ  

ผู2มีบทบาทในเน้ือเร่ือง หรือผู2ทำให2เร่ืองเคล่ือนไหวดำเนินไปสูAจุดหมายปลายทาง  

 4. บทสนทนา คือคำพูดของตัวละครท่ีใช2โต2ตอบกันในเร่ือง  

 5. ฉาก คือสถานที่ เวลา และสภาพแวดล2อมทุกอยAางที่ปรากฏในเรื่องด2วย เพื่อบอกให2

ทราบวAาตัวละครกำลังแสดงบทบาทในชีวิตของเขาในส่ิงแวดล2อมอยAางไร  

 6. บรรยากาศ คือ ทีทAาหรือทัศนคติของผู2อAานที่มีตAอสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามผู2แตAงจะชักพาไป 

เชAน เศร2าหมอง กราดเกรี้ยว ขมขื่น เยาะหยัน หรือขบขัน เป)นต2น นั่นคือ ในสAวนขององคNประกอบ

ของนวนิยายนั้นได2แบAงองคNประกอบโดยได2ใช2เป)นแนวคิดในการวิเคราะหNนวนิยายในด2านตAาง ๆ คือ 

แนวเร่ือง แกAนเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร ฉาก และบทสนทนา  

 วรรธนะรัตนN ไชยวงศN (2550, น. 11-14) สรุปองคNประกอบของวรรณกรรมไว2 ท้ังหมด 6 

ประการดังน้ี  

 1. เนื ้อเรื ่อง (story) หมายถึง เนื ้อหาของเรื ่อง จุดมุ Aงหมายอันเป)นแกAนของเรื ่อง 

(Theme) และสาระสำคัญของเรื่อง รวมถึงการสมเหตุสมผลในการดำเนินเรื ่องอีกด2วย เนื้อเรื ่อง      

นวนิยายปEจจุบันมักจะกลAาวถึงสิ่งตAาง ๆ แปลก ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมและสภาพชีวิตของประชาชน 

ตลอดจนความรู2สึกนึกคิดและปรัชญาซึ่งประกอบด2วยรายละเอียดและเหตุผลนAาสนใจ โดยปกติแล2ว

เนื้อเรื่องและจุดมุAงหมายของผู2แตAงสัมพันธNกันอยAางกลมกลืน ในการเสนอเนื้อเรื่องที่ดีนั้นผู2เขียนต2องมี

กลวิธีในการดำเนินเรื่อง เพื่อให2ผู2อAานเข2าใจจุดมุAงหมายสำคัญของเรื่องด2วยกลวิธีตAาง ๆ เชAน การใช2

สัญลักษณN (Symbols) การเลAาเรื่องเปรียบเทียบ (Allegory) หรือใช2วิธียั่วยุเสียดสี (Satire) หรือใช2

กลวิธีเยาะเย2ยแดกดัน (Irony) นอกจากนี้การดำเนินเรื่องต2องสมจริง ในการเสนอแนวคิดอันเป)นแกAน

ของเรื่องนั้นผู2เขียนได2มีกลวิธีเสนอในลักษณะตAาง ๆ กัน โดยวิธีผAานพฤติกรรมของตัวละคร หรือวิธีให2

ตัวละครถกเถียง โต2แย2งกัน ไมAเพียงแคAเทAานั้น การรู2จักเก็บจำบางตอนและเป\ดเผยบางตอนก็เป)นการ

ดำเนินเรื่องที่มีสAวนยั่วยุให2ผู2อAานฉงนและติดตามอยากรู2อยากเห็นไมAน2อย ซึ่งจะเป)นผลให2เกิดความพึง



 22 

พอใจแกAผู2อAานเมื่อตอนป\ดเรื่อง (Ending) เนื้อเรื่องของนวนิยายมีความสัมพันธNกับกลวิธี การดำเนิน

เรื่อง (Technique) อยูAไมAน2อย กลAาวคือ เนื้อเรื่องดีแตAกลวิธีการดำเนินเรื่องไมAดี ก็ไมAอาจจะทำให2   

นวนิยายเร่ืองน้ันได2รับความสำเร็จตามเป[าหมาย  

 2. ฉาก (Setting) คือ มโนภาพที่ผู2เขียน ได2แสดงออกมาสูAผู2อAานด2วยคำพูด และเป)นการ

สร2างเงื่อนไข เหตุการณNให2เข2าใจแกAผู2อAาน เป)นการปูพื้นฐานของการดำเนินเรื่อง ในการสร2างฉากของ

เร่ืองผู2เขียนจะสร2างในลักษณะตAาง ๆ กัน และยAอมกลมกลืนกับเน้ือเร่ืองของนวนิยายในตอนท่ีกลAาวถึง

เรื่องกลมกลืนกับสภาพชีวิตของตัวละครในเรื่อง ได2แกA ฉากแสดงธรรมชาติที่สมบูรณN ฉากที่แสดง

สภาพของสังคมที่ถูกกดดัน ความแห2งแล2ง ความอดอยาก ยากจน และความทุรกันดาร ซึ่งฉากตAาง ๆ 

เหลAานี้ อันปรากฏในท2องเรื่องจะสัมพันธNกับบทบาทของตัวละครพฤติกรรม และคำพูดของตัวละคร

อยAางกลมกลืน การสร2างฉากในเนื้อเรื่องนวนิยาย ไมAเพียงแตAจะเป)นการสร2างเงื่อนไข สร2างเหตุการณN

แกAผู2อAานเทAานั้น ยังสามารถที่จะเร2าจิตสานึกของผู2อAานให2เข2าถึงบทบาทของตัวละคร เหตุการณN     

การขัดแย2งในเนื้อเรื่องอยAางดีอีกด2วย ฉะนั้นการสร2างฉากมีสAวนชAวยในการดำเนินเรื่องของนวนิยาย  

ให2ไปสูAเป[าหมายอยูAไมAน2อย  

 3. การลำดับเรื่อง (Plot) คือ โครงเรื่องที่ผู2เขียนได2วางไว2 ซึ่งลำดับเหตุการณNของเน้ือ

เรื่องไว2โดยผู2เขียนตั้งใจวAาจะเสนอตอนใดกAอนหลัง ซึ่งบางครั้งก็ไมAต2องเป)นไปตามลำดับ เวลาปฏิทิน 

ผู 2เขียนอาจจะงำไว2กAอน และนำมาเป\ดเผยภายหลังเพื ่อสร2างความฉงนให2แกAผู 2อAานได2 (การเลAน

ย2อนหลัง) นอกจากน้ีการลำดับเรื่องนั้นต2องมีความสัมพันธNกับฉาก เหตุการณN สถานที่ อยAางกลมกลืน

อีกด2วย ฉะนั้นการลำดับเรื่องนี้ นักเขียนแตAละคนอาจจะมีวิธีการไมAเหมือนกัน บางคนมีวิธีสร2าง

เหตุการณNให2ซับซ2อนซAอนเงื่อนแล2วนำไปเป\ดเผย เพื่อให2ผู2อAานติดตามเรื่องอยAางระทึก แตAบางทAาน

อาจจะดำเนินเรื่องตามลำดับเวลาได2ดีกวAาการซAอนเร2นป\ดงำ แตAอยAางไรก็ตามการลำดับเรื่องต2อง

ขึ้นอยูAกับกลวิธีการดำเนินเรื่อง (Technique) ของนักเขียนนั้น ๆ อีกด2วย ซึ่งแตAละทAานมีกลวิธีไมA

เหมือนกัน  

 4. ความคิดเห็นของผู2แตAง (Point of View) เป)นความเห็นหรือปรัชญาของผู2เขียนซ่ึง

สอดคล2องแทรกอยูAในพฤติกรรมของตัวละคร หรือคำพูดของตัวละคร ในการเสนอความคิดเห็น หรือ

แนวคิดน้ี ผู2แตAงจะไมAเสนอออกมาโดยตรง มักจะสอดแทรกซAอนเร2นอยูAในพฤติกรรมของตัวละครท่ีเป)น

ตัวเอกของเรื่อง ซึ่งผู2เขียนมีจุดมุAงหมายที่จะถAายทอดแนวคิดเหลAาน้ันมาสูAผู2อAานโดยผAานตัวละคร 

ฉะนั้นจึงมีปEญหาวAาผู2อAานจะจับประเด็นสำคัญของแนวคิดเหลAานั้นได2ดีเพียงไร หรือผู2เขียนสามารถ
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เสนอแนวคิดเหลAานั้นได2เดAนชัดหรือไมA แตAการเสนอแนวคิดเห็นโดยไมAซAอนงำนั้นผู2เขียน ไมAนิยมทำ 

สAวนใหญAจะเสนอแนวคิดอยAางซAอนเร2นแตAแสดงให2เห็นชัด หรือเน2นให2เห็นชัดในการป\ดงำนั้น ๆ        

ซ่ึงเหลAาน้ีก็ข้ึนอยูAกับทAวงทำนองการเขียน (Style) วAาผู2เขียนน้ันมีกลวิธีดำเนินเร่ืองได2แยบยลเพียงไร  

 5. การสร2างตัวละคร (Characters) นวนิยายหรือนิทานในสมัยแรก ๆ นิยมสร2างตัว

ละครที่เป)นแบบ Idealism ผู2เขียนมักจะสร2างตัวละครจากบุคคลที่มีฐานะสูงสAงในสังคม เชAน ผู2ดี

เศรษฐี รวมถึงเชื ้อพระวงศN หรือกษัตริยN ตAอมาภายหลังนิยมสร2างตัวละครที ่เป)น Realism คือ     

สามัญชนตามที่ปรากฏในชีวิตจริง ๆ ของสังคม ตัวละครเอกและตัวร2ายบางครั้งก็บทบาทสำคัญเทAา

เทียมกัน ซึ่งเป)นการสร2างตัวละครมีบทบาทอยAางสมจริงตามฐานะของสังคมแหAงตัวละครนั้น ๆ การ

สร2างตัวละครท่ีนิยมกันในปEจจุบันมี 5 แบบ  

 5.1 การสร2างตัวละครแบบพิมพNเดียวกัน (Stereo Types) เป)นตัวละครที่เป)นแบบตัว

ของเรื่องพฤติกรรมเป)นมาตรฐานถอดมาจากชีวิตจริง เป)นภาพคนจริง ๆ ในสังคมนั้น ๆ ผู2อAานจะมี

ความรู2สึกเป)นบุคลิกของบุคคลในสังคม 

 5.2 การสร2างตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม (Stock Characters) มีลักษณะการสร2างตัว

แบบอุดมการณN ซึ ่งอาจจะเลียนแบบมาจากวีรบุรุษ บุคลิกของตัวละคร เป)นแบบจินตนิยม คือ      

ไกลจากสังคมปEจจุบันมาก  

 5.3 การสร2างตัวละครแบบนิทานเปรียบเทียบ หรือสัญลักษณN (AllegoricalAnd 

Symbolical Characters) การสร2างตัวละครแบบนี้มักจะพบในวรรณกรรม ประเภทบทประพันธN 

และนวนิยายประเภท Modernize คือ นวนิยาย ที่มิได2มีแนวคิดเป)นไปตามที่เคยมีอยูA แตAมีรูปแบบ

และแนวคิดที่แปลกใหมAออกไป หรือ อาจจะมีรูปแบบเกAาหลาย ๆ แบบเคล2าคละปะปนก็ได2 โดยไมAมี

ลักษณะใดเดAนกวAา คือ มีท้ังสAวนท่ีเป)นคลาสสิก และโรแมนติกปนกัน เป)นต2น  

 5.4 การสร2างตัวละครแบบมิติสมบูรณN (Full-Dimensional Characters) คือ ตัวละคร

ท่ีมีลักษณะอุปนิสัยท่ีพัฒนาไปตามเหตุการณNและกาลเวลา  

 5.5 การสร2างตัวละครแบบคงที่ตลอดการณN (The Permanence and Universality 

of Characters) ตัวละครประเภทนี้ยAอมมีลักษณะฝ�นธรรมชาติเพราะคงที่ไมAเปลี่ยนแปลง ถึงแม2

กาลเวลาจะลAวงเลยไปนานเพียงไร ตัวละครนั้นก็ยังมีนิสัย ความประพฤติ การพูดจา และบุคลิกอื่น ๆ 

คงที ่  ผ ู 2 เข ียนนวนิยายเร ื ่องใหมAแตAให2ต ัวละครเดิมเป)นตัวแสดงพฤติกรรม คือ เปลี ่ยนฉาก            
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เปลี่ยนเนื้อเรื่อง แตAยังใช2ตัวละครเดิม มีบุคลิกภาพเดิม สAวนใหญAมักจะเป)นบุคลิกของตัวละครที่เป)นท่ี

คุ2นเคยกับคนอAาน 

 5.6 การป\ดเรื ่อง (Ending) ในการเขียนนวนิยายถึงแม2วAาจะไมAเน2นการป\ดเรื ่องมาก

เหมือนเร่ืองส้ันก็ตาม แตAก็พบวAาในการเสนอนวนิยายปEจจุบันน้ี นักเขียนได2มีกลวิธีการจบเร่ืองท่ีแปลก 

สร2างความฉงนหรือคาดไมAถึงแกAผู2อAานอยูAมาก ไมAนิยมจบเรื่องป\ดแบบสันติสุขเพียงแนวเดียว ในการ

ป\ดท2ายเร่ืองในปEจจุบันของนวนิยายนิยมป\ดเร่ืองกันหลายแบบ ดังน้ี  

  5.6.1 การป\ดเรื ่องแบบพลิกความคาดหมาย (Surprise Ending) หรือเรียกวAาป\ด

เร่ืองแบบหักมุม (Twist Ending) ซ่ึงนิยมกันมาก เพราะให2ความแปลกใหมAแกAผู2อAาน  

  5.6.2 การป\ดเรื่องแบบโศกนาฎกรรม (Tragic Ending) คือ การจบเรื่องแบบผิดหวัง

หรือความล2มเหลวในชีวิต หรือการสูญเสีย เชAน เร่ือง “เขาช่ือกานตN”  

  5.6.3 การป\ดเรื่องแบบสุขนาฎกรรม (Happy Ending) เป)นการจบแบบสมหวังสันติ

สุขของตัวละคร  

  5.6.4 การป\ดเรื่องแบบเป)นจริงในชีวิต (Realistic Ending) เป)นการจบเรื่องแบบ

สมจริงและไมAป\ดเร่ืองโดยเด็ดขาดปลAอยให2ผู2อAานคิดตAอเอง  

 นอกจากนี ้ จารวี บัวขม (2562, น. 16-18) ได2กลAาวถึงองคNประกอบที่สำคัญของ

วรรณกรรม ซ่ึงมีลักษณะคล2ายกันกับข2างต2น ดังน้ี 

 1. โครงเรื่อง (Plot) คือเหตุการณNตAาง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องซึ่งมีความสัมพันธNตAอเนื่องเป)น 

เหตุผลตAอกัน โดยมีความขัดแย2งที่กAอให2เกิดการตAอสู2ทำให2เรื่องดำเนินไปอยAางนAาสนใจและติดตาม 

แบAงออกเป)น 3 ลักษณะ คือ  

 ความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN (nan against man) หมายถึง ความขัดแย2ง

ระหวAางตัวละครตัวเอกของเรื่องกับตัวละครอื่น ๆ เชAน ความขัดแย2งทางพฤติกรรมที่ไมAลงรอยกัน 

ความขัดแย2งทางความคิด และอุดมการณNท่ีแตกตAางกัน  

 ความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับสภาพแวดล2อม (man against environment) หมายถึง 

ความขัดแย2งระหวAางตัวละครตัวเอกกับสภาพแวดล2อมที่ตนเองอาศัยอยูA ได2แกA สภาพภูมิประเทศ 

ขนบธรรมเนียมประเพณี สภาพแวดล2อมธรรมชาติที่ผันแปร หรือแม2แตAสิ่งที่เรียกกันวAาโชคชะตาฟ[า

ลิขิต ก็ถือเป)นความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับสภาพแวดล2อมท้ังส้ิน 
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 ความขัดแย2งของมนุษยNกับตัวเอง (man against himself) หมายถึง ความขัดแย2ง

ระหวAางตัวละครกับตัวเอกกับความรู2สึกสับสนที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตนเอง ทำให2เกิดความลังเลใจ

ในเรื่องตAาง ๆ จนกลายเป)นความรู2สึกขัดแย2งในตนเองจนยากที่จะตัดสินใจอยAางหนึ่งอยAางใดลงไป

 2. แกAนเรื่อง (Theme) คือแนวคิดสำคัญของเรื่องที่ผู 2แตAงต2องการสื่อให2ผู2อAานทราบ 

ประกอบไปด2วย ความคิดของทั้งเรื่อง เรียกวAา แนวคิดเอก (Major Theme) และความคิดเฉพาะบาง 

ตอนของเร่ือง เรียกวAา แนวคิดรอง (Minor Theme) 

 3. ตัวละคร (Character) คือ ผู2ทําให2เกิดเหตุการณNในเรื่องหรือเป)นผู2แสดงพฤติกรรม

ตAาง ๆ ในเรื่อง ตัวละครนับเป)นองคNประกอบสำคัญสAวนหนึ่งของนวนิยาย เพราะถ2าไมAมีตัวละครแล2ว 

เรื่องราวตAาง ๆ ในนวนิยายก็จะเกิดขึ้นไมAได2 ตัวละครของนวนิยาย มี 2 ประเภท คือ ตัวละครเอก 

(the major character) ซึ่งมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องโดยตลอดหรือเป)นศูนยNกลางของเรื่อง 

และตัวละครประกอบหรือตัวละครยAอย (the minor character) คือ ตัวละครซึ่งมีบทบาทในฐานะ

เป)นสAวนประกอบของการดำเนินเรื่องเทAานั้น แตAก็ต2องมีสAวนชAวยเสริมเนื้อเรื่องและตัวละครสําคัญให2

เดAนข้ึนด2วย 

 4. บทสนทนา (Dialogue) คือ การสนทนาโต2ตอบระหวAางตัวละครในนวนิยายเป)นสAวน

ที่ทําให2นวนิยายมีลักษณะคล2ายความจริงมากที่สุด บทสนทนาที่ดีต2องเหมาะสมกับบุคลิกภาพของ  

ตัวละคร ต2องสอดคล2องกับบรรยากาศในเรื ่องและที่สําคัญต2องมีลักษณะสมจริง คือ มีคําพูดท่ี 

เหมือนกับบุคคลในชีวิตจริงใช2พูดจากัน 

 5. ฉาก (Setting) คือ เวลาและสถานที่รวมทั้งสิ่งแวดล2อมอ่ืน ๆ ที่ชAวยบอกให2ผู2อAาน       

รู2วAาเหตุการณNนั้นเกิดขึ้นเมื่อใด ที่ไหน ที่นั้นมีลักษณะอยAางไร นวนิยายโดยทั่วไปจะสร2างฉากให2เป)น 

สAวนประกอบของเรื่อง เพื่อชAวยให2ผู2อAานเกิดความเข2าใจในเหตุการณNและเวลาที่กําหนดไว2ในเนื้อเรื่อง 

หรือชAวยกําหนดบุคลิกลักษณะของตัวละคร ชAวยส่ือความคิดของผู2แตAง หรือชAวยให2เร่ืองดําเนินไป 

 6. ความคิดเห็นของผู2แตAง (Point of View) คือ ความคิดเห็น ทัศนะหรือปรัชญาของ 

ผู2เขียน ซึ่งสอดแทรกอยูAในพฤติกรรมของตัวละคร หรือคําพูดของตัวละคร ในการเสนอความคิดเห็น 

หรือแนวคิดน้ี ผู2แตAงจะไมAเสนอออกมาโดยตรง มักจะสอดแทรกซAอนเร2นอยูAในพฤติกรรมของตัวละคร 

 7. ทํานองแตAง (Style) คือ แบบแผนและลักษณะทAวงทํานองในการแตAง ซึ่งเป)นลักษณะ 

เฉพาะตัวของผู2ประพันธN เชAน การเลือกใช2คําทAวงทํานองโวหารและน้ำเสียงของผู2แตAง (แตAงแบบแสดง

อารมณNขัน อAอนโยน ล2อเลียน) เป)นต2น 
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 จากการศึกษาองคNประกอบของวรรณกรรมจากนักว ิชาการข2างต 2นสร ุปได 2วAา 

องคNประกอบของวรรณกรรมทั่วไป ได2แกA โครงเรื่อง แกAนเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา และฉาก ซึ่งบาง

หัวข2อมีเพิ่มเติมจากนักวิชาการที่แตกตAางกัน ได2แกA ความคิดหรือทัศนคติของผู2แตAง การป\ดเรื่อง 

บรรยากาศ การสร2างตัวละคร และทAวงทำนองการแตAง โดยอาจขึ้นอยูAการความนAาสนใจและลักษณะ

เดAนของวรรณกรรมเร่ืองน้ัน ๆ  

 อยAางไรก็ตาม กุหลาบ มัลลิกะมาส (2520, น. 75) กลAาววAา งานเขียนของวรรณกรรม

ต2องมีองคNประกอบท่ีเป)นเอกภาพ ได2แกA สารัตถะ ฉาก ตัวละคร บทสนทนา เป)นต2น และให2หลักเกณฑN

ในการวิเคราะหNและการประเมินคุณคAาของวรรณคดีวรรณกรรมวAา  

 1. การแบAงสAวนยAอยตAาง ๆ ที่ประกอบกันเข2าเป)นวรรณคดีฉบับนั้น ๆ เชAน โครงเรื่อง 

สารัตถะ ตัวละคร บทสนทนา ฉาก กลวิธีแตAงและสไตลNการแตAง เป)นต2น 

 2. การอธิบายลักษณะของสAวนยAอยตAาง ๆ มีความเดAนหรือด2อย ซึ่งจะสAงผลให2วรรณคดี

เร่ืองน้ันมีความดีหรือด2อยเพราะสAวนใด 

 3. พิจารณาให2เห็นจุดประสงคNสำคัญ หลักการหรือกลวิธีหรือวิธีการสำคัญที่ผู 2แตAง

นำมาใช2 

 4. พิจารณาความสัมพันธNระหวAางสAวนตAาง ๆ ในวรรณคดีเรื่องนั้น เพื่อแสดงให2เห็นถึง

ความกลมกลืน ความแตกตAาง หรือความขัดแย2งระหวAางสAวนเหลAาน้ัน  

 ทั้งนี้ผู2วิจัยได2เลือกองคNประกอบที่เหมาะสมเพื่อนำมาใช2ในการวิเคราะหNในงานวิจัย ดังน้ี 

1. โครงเรื ่อง 2. แกAนเรื ่อง 3. ตัวละคร 4. บทสนทนา และ 5. ฉาก เนื ่องจากวรรณกรรมหมอลำ

สมัยใหมAเป)นการประพันธNเรื่องราวที่มีความทันสมัย ซึ่งอาจแตกตAางจากเรื่องราวแบบเดิมคือนิยมนำ

นิทานพื้นบ2าน หรือวรรณกรรมที่เป)นที่รู2จักมาใช2ในการแสดง ดังนั้นการนำหัวข2อดังกลAาวมาใช2ในการ

วิเคราะหNจะสามารถอธิบายได2วAาวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAมีความเหมือนหรือแตกตAางจาก

วรรณกรรมหมอลำแบบเดิมหรือไมAอยAางไร   
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3. คุณคHาของวรรณกรรม 

 

วรรณคดีและวรรณกรรมถือเป)นเครื่องบันทึกทางสังคมและสะท2อนวิถีชีวิตความเป)นอยูAของ

คนในยุคนั้น ๆ ผAานตัวละครที่สร2างตามจินตนาการของผู2แตAง ไมAวAาจะเป)นพระราชา สามัญชน หญิง 

ชาย คนดี คนช่ัว ผู2อAานจึงสามารถเรียนรู2สัจธรรมของชีวิตได2จากลักษณะนิสัยของตัวละครเหลAาน้ัน ได2

ข2อคิดในการดำเนินชีวิต เชAน ความดียAอมชนะความชั่ว รู2จักการให2อภัยและเอาใจเขามาใสAใจเรา 

ดังนั้นวรรณคดีและวรรณกรรมจึงให2ทั้งความเพลิดเพลินบันเทิงใจและชAวยกลAอมเกลาจิตใจมนุษยNให2มี

ความดีงามด2วย 

 

แนวทางการวิเคราะห:คุณคHาของวรรณกรรม 

ประพนธN เรืองณรงคN และคณะ (2545, น. 128) ได2กลAาวถึงแนวทางการวิเคราะหNคุณคAาของ

วรรณกรรม ตามหัวข2อตAอไปน้ี 

1. คุณคHาดMานวรรณศิลปS คือ ความไพเราะของบทประพันธN ซึ่งอาจทำให2ผู2อAานเกิดอารมณN 

ความรู 2สึกและจินตนาการตามรสความหมายของถ2อยคำ และภาษาที ่ผู 2แตAงเลือกใช2เพื ่อให2มี

ความหมายกระทบใจผู2อAาน วรรณศิลป_เป)นองคNประกอบที่สำคัญซึ่งชAวยสAงเสริมให2วรรณกรรมมีคุณคAา

นAาสนใจคำวAา “วรรณศิลป_” หมายถึงลักษณะดีเดAนทางด2านวิธีแตAง การเลือกใช2ถ2อยคำ สำนวน ลีลา

ประโยค และความเรียงตAาง ๆ ที่ประณีต งดงาม หรือมีรสชาติเหมาะสมกับเนื้อเรื ่องเป)นอยAางดี 

วรรณกรรมที่ใช2วรรณศิลป_ชั้นสูงนั้นจะทำให2คนอAานได2รับผลในทางอารมณNความรู2สึก เชAน เกิดความ

สดชื่น เบิกบาน ขบขัน เพลิดเพลิน ขบคิด เศร2าโศก ปลุกใจ หรืออารมณNอะไรก็ตามที่ผู2เขียนต2องการ

สร2างให2เกิดขึ้นในตัวผู2อAาน นั่นคือ วรรณศิลป_ในงานเขียน ทำให2ผู2อAานเกิดความรู2สึกในจิตใจและเกิด

จินตนาการสร2างภาพคิดในสมองได2ดี 

การพิจารณาคุณคAาด2านวรรณศิลป_ 

1.1 การใช2โวหาร  

 1.1.1 บรรยายโวหาร เป)นการเลAาเรื่อง เลAาเหตุการณNที่มีเวลาสถานที่ ซึ่งแสดงให2เห็น

ความสัมพันธNตAอเน่ืองกัน การบรรยายมีจุดมุAงหมายให2ผู2อAานเข2าใจวAาเร่ืองราวน้ัน ๆ เกิดข้ึนและดำเนิน

ไปอยAางไร เร่ืองราวดังกลAาวอาจเกิดข้ึนจริง หรือเป)นเร่ืองท่ีเกิดจากจินตนาการของกวีก็ได2  
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 1.1.2 พรรณนาโวหาร เป)นการให2รายละเอียดของเรื่องราว เพื่อให2ผู2อAานเห็นสภาพหรือ

ลักษณะที่ละเอียดลออและพรรณนาความรู2สึกกระทบอารมณNความรู2สึกของผู2อAาน ทั้งนี้การพรรณนา

จะทำให2ผู2อAานมองเห็นภาพ และมักแทรกอยูAในการเลAาเร่ืองหรือการบรรยาย  

 1.1.3 เทศนาโวหาร คือโวหารท่ีมุAงในการส่ังสอน โน2มน2าวจิตใจผู2อAานให2คล2อยตาม  

 1.1.4 สาธกโวหาร คือ โวหารที่มีจุดมุAงหมายเพื่อให2เกิดความชัดเจนด2วยการยกตัวอยAาง

ประกอบเพ่ืออธิบายสนับสนุนความคิดเห็นให2นAาเช่ือถือ  

 1.1.5 อุปมาโวหาร คือ โวหารเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง เพื่อให2ผู2อAานเข2าใจ   มาก

ข้ึน  

1.2 การใช2ภาพพจนN  

 ภาพพจนN หมายถึง การใช2ถ2อยคำที่ทำให2ผู2อAานหรือผู2ฟEงเกิดภาพขึ้นในใจ ซึ่งกวีสามารถ

เขียนเพ่ือให2เกิดภาพพจนNด2วยวิธีตAาง ๆ กัน เชAน เป)นการพลิกแพลงภาษาให2แปลกออกไปกวAาท่ีเป)นอยูA

ปกติ ทำให2เกิดรสกระทบความรู2สึกและอารมณNตAางกับภาษาท่ีใช2อยAางตรงไปตรงมา ดังน้ี  

 1.2.1 อุปมา คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งคล2ายหรือเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยมีคำแสดง

ความเปรียบ เชAน เปรียบ ประดุจ ดุจ ด่ัง เหมือน ราวกับ ราว เพียง เพ้ียง ฯลฯ  

 1.2.2 อุปลักษณN คือ การเปรียบสิ ่งหนึ ่งเป)นอีกสิ ่งหนึ ่ง ซึ ่งแตกตAางจากการอุปมา      

โดยอุปลักษณNมักใช2คำวAา เป)น คือ ในการเปรียบ  

 1.2.3 สัญลักษณN คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งแทนอีกสิ่งหนึ่ง โดยไมAมีคำแสดงความ

เปรียบ   

 1.2.4 อติพจนN คือ การใช2ถ2อยคำที่กลAาวผิดไปจากความเป)นจริง โดยกลAาวถึงสิ่งหน่ึง

เปรียบเทียบกับส่ิงท่ีดูเกินมากกวAาความจริง  

 1.2.5 บุคคลวัต คือ การกลAาวถึงส่ิงท่ีไมAมีชีวิตจิตใจให2มีการกระทำเหมือนมนุษยN  

 1.2.6 สัทพจนN คือ การใช2คำเลียนเสียงธรรมชาติ  

  การเลAนคำ หมายถึง การนำถ2อยคำมาเลAนพลิกแพลงให2เกิดความหมายพิเศษ เกิดภาพ 

เกิดเสียงไพเราะ เป)นวิธีการที่นิยมใช2ในวรรณคดี เพื่อให2เกิดศิลปะในการใช2ถ2อยคำ มีทั้งเลAนคำพ2องรูป 

คำพ2องเสียง คำหลากความหมาย การซ้ำคำ เป)นต2น  

  คำหลากความหมาย คือ การใช2คำที่สื ่อความหมายได2หลายอยAาง เชAน ถึงบางพลัด

เหมือนพ่ีพลัดมาขัดเคือง ท้ังพลัดเมืองพลัดสมรมาร2อนรน  
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 การซ้ำคำ คือ การใช2คำเดียวกันซ้ำ ๆ เพื่อเน2นความหมาย เชAน “ก็สุดสิ้นสุดปEญญาสุด

หาสุดค2นเห็นสุดคิด” รAายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑNมัทรี : เจ2าพระยาพระคลัง (หน)  

 การเลAนเสียง หมายถึง การนำเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และเสียงวรรณยุกตNมา

เลAนเพ่ือให2เกิดความไพเราะ และแสดงความสามารถของกวี  

 เลAนเสียงสัมผัสพยัญชนะ คือ การใช2เสียงพยัญชนะต2นเสียงเดียวกันหลาย ๆ พยางคNใน

วรรคหรือบทเดียวกัน เชAน “แถวโน2นก็แก2วเกดพิกุลแกมกับกาหลง” รAายยาวมหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑNมัทรี : เจ2าพระยาพระคลัง (หน)  

 เลAนเสียงสัมผัสสระ คือ การใช2สัมผัสสระหลายพยางคNติดกัน เชAน ถึงทุกขNใครในโลกท่ี

โศกเศร2า ไมAเหมือนเราภุมรินถวิลหา  

 เลAนเสียงวรรณยุกตN คือ การใช2คำที่มีเสียงวรรณยุกตNตAางกันเพื่อให2เกิดความไพเราะหรือ

เพ่ือเน2นความ เชAน ต2อยตะริด ติดต่ี 

2. คุณคHาดMานเนื้อหาสาระ เนื้อหา หมายถึง ใจความของเรื่องรายละเอียดที่ปรากฏอยูAใน

เหตุการณNตAาง ๆ ของวรรณคดีและวรรณกรรม เนื้อหาจึงประกอบด2วย ฉาก ตัวละคร เหตุการณN    

ตAาง ๆ บทสนทนาของตัวละคร การพิจารณาคุณคAา ด2านเนื้อหา จึงต2องพิจารณาองคNประกอบเหลAาน้ี

วAามีครบถ2วนหรือไมA สมจริงอยAางไร มีเหตุผลเพียงใด มีคุณคAาตAอผู2อAานอยAางไร ในด2านเน้ือหานอกจาก

เนื ้อเรื ่องสนุกสนานแล2ว ยังต2องมีความไพเราะของคำประพันธNด2วย เนื ้อหาที่ดีจะต2องอAานแล2ว

ประทับใจในแงAมุมใดแงAมุมหนึ่ง การพิจารณาคุณคAาด2านเนื้อหา จะมุAงไปพิจารณาองคNประกอบของ

เน้ือหาวAามีคุณคAาหรือเป)นประโยชนN อยAางไร เชAน  

“ชายข2าวเปลือกหญิงข2าวสารโบราณวAา น้ำพ่ึงเรือเสือพ่ึงป�าอัชฌาสัย เราก็จิตคิดดูเลAาเขาก็ใจ 

รักกันไว2ดีกวAาชังระวังการ” อิศรญาณภาษิต : หมAอมเจ2าอิศรญาณ อิศรญาณภาษิตชี้ให2เห็นวAา มนุษยN

ควรพึ่งพาซึ่งกันและกันเพราะไมAอาจอยูAคนเดียวในโลกได2การเห็นอกเห็นใจ  รู2จักเอาใจเขามาใสAใจเรา

เป)นส่ิงดีท่ีควรมีให2กัน  

การอAานวรรณคดีและวรรณกรรมนอกจากจะได2ความรู2แล2ว ยังทำให2เกิดความเพลิดเพลิน 

บันเทิงใจ มีเน้ือเร่ืองสนุกสนาน ต่ืนเต2นโลดโผนและมีข2อคิดเตือนใจอีกด2วย 

3. คุณคHาดMานสังคม คือ ภาพสะท2อนชีวิตความเป)นอยูAของคนที่สะท2อนมาจากวรรณคดีและ

วรรณกรรมโดย กวีนิยมแทรกไว2ในเนื้อเรื ่อง เชAน ประเพณี ความเชื่อ คAานิยม ความเป)นอยูAการ
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ประกอบอาชีพ วรรณคดีและวรรณกรรมจึงเป)นเสมือนกระจกสะท2อนสภาพสังคมในแตAละยุคสมัยซ่ึง

เป)นหลักฐานท่ีบอกเลAาเร่ืองราวในอดีตแกAคนรุAนหลังได2เป)นอยAางดี 

การพิจารณาคุณคAาด2านสังคม 

3.1 แนวคิดและคAานิยมจากวรรณกรรม 

 แนวคิดที ่ปรากฏในวรรณกรรม หมายถึง ความคิดสำคัญของเรื ่องที ่ให2ประโยชนN        

ท้ังโดยตรงและโดยอ2อมแกAมนุษยชาติและสังคม เชAน แนวคิดเก่ียวกับความเช่ือเร่ืองบุญกรรม ความรัก

ชาติ ความกตัญ�ูกตเวที ความซ่ือสัตยN เป)นต2น  

 ตัวอยAางคุณคAาด2านสังคมท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ือง ขุนช2างขุนแผน  

 “คร้ันรุAงเช2าข้ึนพลันเป)นวันดี ทองประศรีจัดเรือกัญญาใหญA  

 เอาขันหมากลงบรรทุกขลุกขลุAยไป หามโหรีใสAท2ายกัญญา  

 ขันหมากเอกเลือกเอาท่ีรูปสวย นุAงยกหAมผวยจับผิวหน2า  

 ก็ออกเรือด2วยพลันทันเวลา ครูAหน่ึงถึงทAาศรีประจัน  

 จ่ึงจอดเรือเข2าหน2าสะพานใหญA ตาผลว่ิงไปเอาไม2ก้ัน  

 เสียเงินทองให2ข้ึนไปพลัน ขนขันหมากข้ึนบนบันได  

 ยายเป[าเถ2าแกAอยูAท่ีบ2าน ก็นับขานเงินตราแลผ2าไหว2” 

3.2 สาระด2านหลักฐานความเป)นจริง 

 เนื้อหาที่เป)นหลักฐาน ทำให2ผู2อAานได2ทราบความจริงเกี่ยวกับความเปลี่ยนแปลงทุก ๆ 

ทางของสังคม คAานิยมและทัศนะของบุคคลในสมัยที่วรรณกรรม เรื่องนั้นเกิดขึ้น (คAานิยม หมายถึง 

ความรู2สึก ความคิด หรือความเชื่อของมนุษยNที่มีตAอสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มนุษยNเชื่อวAา มีความหมายหรือมี

ความสำคัญตAอตนหรือกลุAมของคน คAานิยมจะเป)นตัวกำหนดพฤติกรรมแบบแผนการดำเนินชีวิตของ

บุคคล ) เชAน คAานิยมเรื ่องการทำบุญทำทาน การชอบความสนุกสนานรื ่นเริง การนิยมใช2ของ

ตAางประเทศ ความจงรักภักดีตAอชาติ ฯลฯ  

4. การนำไปประยุกต:ใชMในชีวิตประจำวัน ผู2อAานสามารถนำแนวคิดและประสบการณNจาก

เร่ืองท่ีอAานไปประยุกตNใช2หรือแก2ปEญหาในชีวิตประจำวันได2 
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 ทั ้งนี ้ในงานวิจัยนี ้ ผู 2ว ิจัยได2ใช2การวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมทั ้งหมด 3 ด2าน คือ           

1. คุณคAาด2านวรรณศิลป_ เป)นการพิจารณาความไพเราะของบทประพันธN ที่ทำให2ผู2อAานเกิดอารมณN 

ความรู2สึกและจินตนาการ และภาษาที่ผู2แตAงเลือกใช2เพื่อให2มีความหมายกระทบใจผู2อAาน 2. คุณคAา

ด2านเนื้อหาสาระ เป)นการพิจารณาเนื้อหาที่ประกอบด2วย ฉาก ตัวละคร บทสนทนา และเหตุการณN

ตAาง ๆ ของตัวละคร และ3. คุณคAาด2านสังคม เป)นการพิจารณาภาพสะท2อนชีวิตความเป)นอยูAของคน

ท่ีมาจากวรรณกรรม เชAน ประเพณี ความเช่ือ คAานิยม ความเป)นอยูAการประกอบอาชีพ  

 

4. งานวิจัยท่ีเก่ียวขMอง 

 

จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข2องกับการวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA ผู2วิจัยได2แบAง

การศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวข2องเป)น 2 ประเด็น คือ งานวิจัยท่ีเก่ียวข2องกับการวิเคราะหNวรรณกรรมหมอ

ลำ และงานวิจัยท่ีเก่ียวข2องกับพัฒนาการและการเปล่ียนแปลงของหมอลำ ดังรายละเอียดตAอไปน้ี 

 

งานวิจัยท่ีเก่ียวขMองกับการวิเคราะห:วรรณกรรมหมอลำ 

ปริญญา ป[องรอด (2544) ได2ศึกษาวิเคราะหNบทหมอลำเร่ืองตAอกลอน โดยมีวัตถุประสงคNหลัก 

3 ข2อ คือ เพื่อศึกษาศิลปะการแตAงบทหมอลำเรื่องตAอกลอนในลักษณะคำประพันธN การใช2ภาษาและ

โวหารเปรียบเทียบ เพื่อศึกษาหมอลำเรื่องตAอกลอนในด2านแกAนเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละครและฉาก และ

เพื่อศึกษาคAานิยม ความเชื่อ วิถีชีวิต และประเพณีที่ปรากฏในบทหมอลำเรื่องตAอกลอน ผลการศึกษา

พบวAา บทลำเรื่องตAอกลอนประกอบด2วยบทเจรจา และบทบรรยาย ลักษณะบทกลอนลำเป)นแบบรAาย

อีสาน สAวนบทบรรยายและบทเจรจาใช2ทั้งลักษณะกลอนรําแบบรAายอีสานและร2อยกรองธรรมดา 

ลักษณะการใช2ภาษา พบวAามีการใช2ภาษาถิ่น การใช2คำขยายการเลAนคำใช2คำซ2อน คำซ้ำ และมีการใช2

คำภาษาตAางประเทศ เรื่องที่นํามาใช2ในการแสดงมักเป)นเรื่องราวที่ใกล2ตัว เข2าใจงAาย ทั้งจากวรรณคดี

หรือนิทานชาดก เชAน เรื่องพระเจ2าอชาตศัตรู พระเวสสันดรชาดก สังขNทอง ขูลูนางอ้ัว ลีลาวดี เป)นต2น 

สAวนด2านคAานิยม ความเชื่อวิถีชีวิต และประเพณีได2ปรากฏคAานิยมตAาง ๆ ของชาวอีสาน ได2แกA คAานิยม

การเคารพผู2อาวุโส คAานิยมเกี่ยวกับสตรี คAานิยมการปฏิบัติตนในสังคม มีความเชื่อเกี่ยวกับพุทธ

ศาสนา โดยสอนให2เชื่อเรื่องบาปบุญ การเวียนวAายตายเกิด ความเชื่อเรื่องนรก สวรรคN ความเชื่อเรื่อง

การบวช นอกจากน้ี ตัวบทลำเร่ืองตAอกลอนยังได2สะท2อนถึงวิถีชีวิตความเป)นอยูA สภาพแวดล2อม อาชีพ 
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การเลือกคูAครองเรือน และการแตAงงาน รวมไปถึงประเพณีตAาง ๆ ที่ถือปฏิบัติกันมาช2านานของชาว

อีสานอีกด2วย   

 ชนะชัย พิมพNคีรี (2548) ได2ศึกษาวิจัยเรื ่อง ภาพสะท2อนสังคมอีสานจากกลอนลําของ     

หมอลำ ฉวีวรรณ ดำเนิน โดยศึกษาทั้งหมด 4 ด2าน คือ ด2านประวัติศาสตรN ด2านการทำมาหากิน    

ด2านการอบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน และด2านคติความเชื่อ ใช2วิธีเก็บรวบรวมข2อมูลจากงานวิจัยที่เกี่ยวข2อง

และข2อมูลภาคสนาม ผลการศึกษาพบวAา ด2านประวัติศาสตรN คิดเป)นร2อยละ 22 ปรากฏเนื้อหา

เก่ียวกับประวัติศาสตรNชาติไทย เน้ือหาเก่ียวกับการสร2างวีรกรรมของพระมหากษัตริยNในการกอบกู2เอก

ราช เนื้อหาเกี่ยวกับการสร2างวีรกรรมของชาวบ2านในการทำสงครามเพื่อป[องกันประเทศชาติ เนื้อหา

เกี่ยวกับความสัมพันธNระหวAางประเทศไทยกับตAางประเทศ ด2านการทำมาหากิน คิดเป)นร2อยละ 21 

ปรากฏเนื ้อหาเกี ่ยวกับการทำมาหากินของชาวอีสานสAวนใหญAยังคงยึดหลักการประกอบอาชีพ

ทางด2านเกษตรกรรมเป)นหลัก ปEญหาใหญAคือความแห2งแล2ง ขาดความรู2ในการจัดการน้ำที่ดี ทำให2ชาว

อีสานต2องไปประกอบอาชีพอื่นแทน เชAน อาชีพถีบสามล2อรับจ2าง อาชีพค2าขาย และอาชีพศิลป\น แตA

เมื่อทางรัฐบาลได2นำโครงการเงินผันและโครงการอีสานเขียวเข2ามาชAวยเหลือชาวอีสาน ก็ทำให2ความ

เป)นอยูAชาวอีสานดีข้ึน 

อาทิตยN สุวรรณสุข (2562) วิเคราะหNกลวิธีการใช2ภาษาในกลอนลำของหมอลำ ฉวีวรรณ 

ดำเนิน ผลการศึกษาพบวAา มีการใช2ภาษาไทยถิ่นอีสานในกลอนลำ 2 ประเด็นสำคัญ ประกอบด2วย 

ประเด็นที ่หนึ ่ง การใช2ถ2อยคำภาษาไทยถิ ่นอีสานเพื ่อสื ่อความหมาย อันได2แกAการใช2คำงAายส่ือ

ความหมาย การใช2คำขยายในกลอนลำ การใช2คำซ2อน การใช2คำซ้ำ การใช2คำผญาอีสาน และการใช2คำ

สะท2อนภาพวัฒนธรรมอีสาน ในสAวนการใช2คำสะท2อนภาพวัฒนธรรมอีสาน แสดงภาพวิถีชีวิต

เกษตรกรรม สภาพสังคมชนบท ความเป)นอยูAอยAางเรียบงAาย การพึ่งตนเองและธรรมชาติวัฒนธรรม

ประเพณีที่ดีงาม ความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาและสิ่งเหนือธรรมชาติในสังคมอีสาน สำหรับ

ประเด็นที่สอง มีการใช2วรรณศิลป_โดยพบ การใช2ถ2อยคำสร2างจินตภาพ การใช2ถ2อยคำสื่ออารมณN การ

ซ้ำคำ การเลAนคำสลับตำแหนAง และการเลAนคำสัมผัส ซึ่งเป)นกลวิธีการใช2ภาษา ที่แสดงให2เห็นศิลปะ

ความงามของถ2อยคำภาษาไทยถิ่นอีสาน ทำให2กลอนลำมีความไพเราะ คมคาย สร2างความเข2าใจลึกซ้ึง 

และเกิดอารมณN สะเทือนใจแกAผู2ฟEง จากการศึกษากลวิธีการใช2โวหาร พบวAา มีการใช2พรรณนาโวหาร

มากที่สุด นอกจากนี้ยังปรากฏการใช2บรรยายโวหาร อธิบายโวหาร เทศนาโวหาร และสาธกโวหาร ซ่ึง

โวหารเหลAานี้ล2วนทำให2ผู 2ฟEงเกิดจินตนาการและ อารมณNความรู2สึกคล2อยตาม สAวนกลวิธีการใช2
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ภาพพจนNพบวAา มีถ2อยคำแสดงการเปรียบเทียบเกี่ยวกับคน สัตวN สิ่งของ และธรรมชาติสอดคล2องกับ

บริบทในท2องถิ่นอีสาน เพื่อสื่อความหมายและเร2าอารมณNความรู2สึกในกลอนลำ โดยการใช2อุปมา    

อุปลักษณNและสัทพจนNมากที่สุด สำหรับการใช2คำถามเชิงวาทศิลป_อติพจนN ปฏิพจนN และบุคลาธิษฐาน

หรือบุคคลวัต มีปรากฏรองลงมาซึ ่งพบในกลอนลำบางบทเทAานั ้น นอกจากนี ้ยังปรากฏการใช2

สัญลักษณN นามนัย และการกลAาวอ2างถึงวรรณกรรมท2องถิ่นอีสาน เพื่อสื่อความหมายมากกวAาการ

แสดงอารมณNความรู2สึกซึ่งพบเพียงสAวนน2อย ทั้งนี้จะเห็นวAากลวิธีการใช2ภาษาในกลอนลำของหมอลำ

ฉวีวรรณ ดำเนิน เป)นเครื่องบAงบอกอัตลักษณN ทางภาษาความเป)นกลุAมชาติพันธุNเฉพาะถิ่น แสดงให2

เห็นถึงลีลาการประพันธNเฉพาะตัวของศิลป\น ที่เป)นเอกลักษณNโดดเดAน ด2วยกลวิธีการใช2ภาษาไทยถ่ิน

อีสาน โวหารและภาพพจนNให2เกิดความไพเราะ ซาบซึ้งใจ โน2มน2าวใจ สร2างความประทับใจแกAผู2รับฟEง

กลอนลำอยAางตAอเนื่อง และสื่อสารกับคนในท2องถิ่นอีสานเป)นสำคัญ ซึ่งเป)นภูมิปEญญาทางภาษาที่ควร

รักษาสืบไป 

 จากการศึกษางานวิจัยของ ปริญญา ป[องรอด ชนะชัย พิมพNคีรี และอาทิตยN สุวรรณสุข      

ทำให2เห็นศิลปะในการแตAงบทหมอลำ ไมAวAาจะเป)นกลวิธีการใช2ภาษา หรือโวหารภาพพจนNตAาง ๆ และ

เรื่องที่นิยมนำมาใช2ในการลำ ตลอดจนคAานิยมและภาพสะท2อนของสังคมอีสานผAานบทกลอนลำ      

ซ่ึงสามารถนำมาใช2เป)นแนวทางในการศึกษางานวิจัยน้ีได2  

 

งานวิจัยท่ีเก่ียวขMองกับพัฒนาการและการเปล่ียนแปลงของหมอลำ 

เมื่อสังคมอีสานเข2าสูAยุคโลกาภิวัตนN ทำให2เกิดการเปลี่ยนแปลงตAาง ๆ ในสังคมรวมถึงหมอลำ 

ดังที่ อภิสิทธิ์ เบื้องบน (2555) ได2ศึกษาการพัฒนาหมอลํากลอนในกระแสโลกาภิวัตนN มีวัตถุประสงคN

เพื่อศึกษาสภาพปEญหาของหมอลํากลอนในกระแสโลกาภิวัตนN และหาแนวทางในการพัฒนาหมอลํา

กลอนในกระแสโลกาภิวัตนN พื้นที่ที่ทำการศึกษา ได2แกA จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดร2อยเอ็ด จังหวัด

มหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุN จังหวัดขอนแกAน จังหวัดอุดรธานี มีผลการศึกษา คือ สภาพปEญหา

เกี่ยวกับหมอลำกลอนในกระแสโลกาภิวัตนN ได2แกA 1) หมอลําในปEจจุบันบางคนไมAมีความรู2ความเข2าใจ

ในศิลปะการลําเพียงพอ 2) ผู2แตAงกลอนลำลดน2อยลงเนื่องจากขาดผู2สืบทอดและความรู2ความเข2าใจใน

การแตAง 3) หมอแคนบางสAวนขาดจรรยาบรรณ 4) ผู2จ2างในปEจจุบันไมAเข2าใจธรรมเนียมการจ2าง การ

รับรองและการดูแลหมอลำ 5) ผู2ฟEงสAวนใหญAไมAเข2าใจและไมAปฏิบัติตามขนบการฟEงลำ ทำให2เกิด

ปEญหาชAวงทำการแสดง 6) กลอนลำล2าสมัย ยากตAอการเข2าใจของคนฟEงในปEจจุบัน 7) ขั้นตอนหรือ
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ขนบการลำไมAเหมาะสมตามสถานการณNในปEจจุบัน และ 8) เครื ่องเสียงเวทีที ่ไมAได2มาตรฐาน           

ซ่ึงมีผลกระทบตAอการลำในปEจจุบัน  

 แนวทางในการพัฒนาหมอลํากลอนในกระแสโลกาภิวัตนN ได2แกA การพัฒนาองคNประกอบท้ัง  

8 ด2าน ได2แกA 1) หมอลำต2องศึกษาศิลปะการลำกลอนอยAางลึกซึ้ง 2) ผู2แตAงกลอนลำต2องแตAงกลอนลำ

ใหมA ๆ ให2ทันสมัย 3) หมอแคนต2องมีทักษะและมีความรับผิดชอบในหน2าที่ 4) เจ2าภาพต2องมีความ

ซื่อสัตยNสุจริตตAอหมอลำ และมีสัญญาจ2างเป)นลายลักษณNอักษร 5) ผู2ฟEงต2องมีมารยาทในการฟEง       

ไมAประพฤติเสื ่อมเสีย 6) กลอนลำต2องทันสมัย มีเนื ้อหาดีและมีสุนทรียภาพ 7) ควรมีการรักษา

ขนบหรือขั้นตอนในการลำไว2และอาจปรับเปลี่ยนได2บ2างตามความเหมาะสม และ 8) ควรเลือกหา

เคร่ืองเสียงและเวทีท่ีเหมาะสมและได2มาตรฐานในการแสดง  

 ทั้งนี้ได2สรุปวAา หมอลำกลอนเป)นสิ่งที่มีคุณคAาตAอชุมชน ควรมีการอนุรักษNสืบทอด พัฒนาและ

ปรับปรุงให2เหมาะสมกับยุคสมัย เพื่อให2เป)นที่นิยมและคงอยูAกับผู2ชมในกระแสโลกาภิวัตนNตAอไป        

ในขณะเดียวกัน ไพบูลยN ผิวไธสง (2559) ได2ศึกษา เรื่องแนวทางการสืบทอด และพัฒนาอาชีพหมอลำ

กลอนซิ่งในภาคอีสาน มีวัตถุประสงคNเพื่อศึกษาความเป)นมาและองคNประกอบของหมอลำกลอนซิ่งใน

ภาคอีสาน และศึกษาแนวทางการสืบทอดและพัฒนาอาชีพหมอลํากลอนซิ่งในภาคอีสาน ผู2วิจัยได2เก็บ

รวบรวมข2อมูลทั้งข2อมูลเอกสาร และข2อมูลภาคสนามได2จากการสํารวจเบื้องต2น การสังเกตและการ

สัมภาษณNผู2รู2ผลการศึกษาคือ หมอลำกลอนซิ่งมีวิวัฒนาการมาจากหมอลำกลอน ผู2วิจัยแบAงประวัติ

ความเป)นมาของหมอลำกลอนซิ่งออกเป)น 2 ชAวง 1) ชAวงกAอนการเปลี่ยนแปลง เป)นชAวงที่หมอลำ

กลอนซิ่งเกิดการวิวัฒนาการมาจากหมอลำกลอน 2) ชAวงการเปลี่ยนแปลงหมอลํากลอนเป)นหมอลํา

กลอนซิ่ง มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบองคNประกอบในการแสดงเห็นได2ชัดในชAวง พ.ศ. 2529 โดยหมอลํา

สุนทร ไชยรุAงเรือง หมอลําราตรีศรีวิไล หมอลําพัชรี แก2วเสด็จ และหมอลำปรีดา แก2วเสด็จ ได2รAวมกัน

ประยุกตNรูปแบบการแสดงหมอลำกลอน แนวทางการสืบทอด และพัฒนาอาชีพหมอลำกลอนซ่ิงใน

ภาคอีสาน แบAงออกเป)น 6 ด2าน ดังน้ี 1) หมอลำต2องมีความรู2ทันสมัย ทั้งด2านสังคม วัฒนธรรม และ

เทคโนโลยี 2) กลอนลําต2องมีเนื้อหาสาระที่ทันสมัยและเข2ากับกาลเทศะ 3) เครื่องแตAงกายต2องรู2จัก

ประยุกตNให2เข2ากับสถานการณN 4) รู2จักนำดนตรีดั้งเดิมผสมผสานเข2ากับดนตรีสมัยใหมAอยAางเหมาะสม 

5) วิธีการเรียนการสอนต2องรู2จักนำเทคโนโลยีมาใช2ผสมผสานกับการสอนแบบดั้งเดิม และ 6) หมอลํา

และนักดนตรีต2องรู2จักสร2างสร2างสรรคNผลงานให2มีสุนทรียภาพ  
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 จะเห็นวAา การลำกลอนซิ่งเป)นศิลปะการแสดงที่ผสมผสานระหวAางศิลปะยุคเกAากับศิลปะ   

ยุคใหมA เหมาะสำหรับรสนิยมของคนหนุAมสาว หนAวยงานของรัฐและเอกชนควรให2การสAงเสริมและ

สนับสนุนศิลปะการลำกลอนซิ่ง ด2านการเงินและด2านวิชาการ เพื่อใช2เป)นสื่อให2ทั้งความบันเทิงและ

ความรู2แกAประชาชน นอกจากนี้ สมควรที่ภาครัฐจะนำศิลปะการลำกลอนซิ่งเข2าสูAระบบการศึกษาใน

ระดับตAาง ๆ  

วราภรณN บันเทิงใจ และศิริศักดิ์ เหลAาจันขาม (2564) ผลกระทบตAออาชีพหมอลำเรื่องตAอ

กลอนในชAวงสถานการณNแพรAระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19 ผลการศึกษา

พบวAาสภาพปEญหาของการแพรAระบาดของโรคติดเชื ้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) ได2สAงผล

กระทบไปทุกภาคสAวน ทั้งภาคธุรกิจ ผู2ประกอบการ ประชาชน และคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนซ่ึง

ได2รับผลกระทบทางเศรษฐกิจอยAางหนัก โดยที่ผลกระทบของคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนของจังหวัด

ขอนแกAนนั้นสามารถแบAงผลกระทบได2ออกเป)น 3 มิติ ประกอบด2วย มิติด2านสังคม มิติด2านเศรษฐกิจ 

และมิติด2านอาชีพ โดยคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนมีวิธีการปรับตัวให2เข2ากับสถานการณNอันประกอบไป

ด2วย 1. การปรับรูปแบบการแสดง 2. การเปลี่ยนอาชีพ และ 3. การวางแผนด2านการเงินโดยที่ทาง

ภาครัฐไมAได2เข2ามามีบทบาทและนโยบายในการชAวยเหลือเยียวยาคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนอยAาง

โดยตรง 

จากตัวอยAางงานวิจัยที ่กลAาวมาข2างต2น เป)นเพียงสAวนหนึ ่งของการศึกษาเรื ่องหมอลำ           

ยังมีการศึกษาอื่น ๆ ที่เกี่ยวข2องกับหมอลำอีก เชAน การศึกษาสุนทรียภาพในตัวบทหมอลำกลอน    

การวิเคราะหNลักษณะคำประพันธN การใช2ภาษาและโวหารเปรียบเทียบ รวมไปถึงการศึกษาบริบท 

คุณคAา แนวโน2มการเปลี่ยนแปลงและการดำรงอยูAของหมอลำ จะเห็นวAาหมอลำเป)นเรื่องที่นAาสนใจ

และมีคุณคAาในสังคมอีสานท่ีควรศึกษาและอนุรักษNเป)นอยAางย่ิง 

 ทั้งนี้จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข2อง ทำให2ผู2วิจัยได2ทราบถึงองคNความรู2ของ

วรรณกรรมและหมอลำ รวมถึงแนวทางการวิเคราะหN ตลอดจนพัฒนาการของหมอลำที ่มีการ

เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและสถานการณNตAาง ๆ ที ่เกิดขึ ้นในสังคม โดยงานวิจัยนี ้ได2ใช2คำวAา 

วรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA เพื่อแสดงให2เห็นถึงหมอลำที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในเป)น

รูปแบบออนไลนN ซึ่งเป)นการปรับตัวเพื่อความอยูAรอดในสถานการณNโควิด-19 โดยผลการศึกษาจะทำ

ให2ทราบถึงความเหมือนหรือความตAางของวรรณกรรมหมอลำที่เกิดขึ้นไมAวAาจะเป)นองคNประกอบของ

วรรณกรรม คุณคAาและภาพสะท2อนของสังคมได2 
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บทที่ 3 

วิธีการดำเนินการวิจัย 

 

งานวิจัยเรื่องวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA มีวัตถุประสงคNเพื่อวิเคราะหNองคNประกอบ

ของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA และวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAผAานตัวบท

วรรณกรรม โดยงานวิจัยในครั้งนี้ เป)น “การวิจัยเชิงคุณภาพ” ที่ใช2การวิเคราะหNตัวบท (Textual 

Analysis) ในวรรณกรรมหมอลำ โดยใช2แนวคิดองคNประกอบของวรรณกรรมเป)นแนวคิดหลักในการ

วิเคราะหNข2อมูล โดยมีข้ันตอนวิธีการดำเนินการวิจัย ดังตAอไปน้ี 

 

1. ศึกษาและรวบรวมขMอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขMอง 

1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข2อง  

     ผู2วิจัยได2ศึกษาค2นคว2าเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข2องทั้งหนังสือ บทความ วิทยานิพนธN 

รวมถึงการสืบค2นทางอินเตอรNเน็ต ได2แกA  

      - เอกสารท่ีเก่ียวข2องกับหมอลำ  

      - เอกสารท่ีเก่ียวข2องกับวรรณกรรมและองคNประกอบของวรรณกรรรม 

     - คุณคAาของวรรณกรรม 

 - งานวิจัยท่ีเก่ียวข2องกับการวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำ และพัฒนาการของหมอลำ  

1.2 รวบรวมข2อมูลวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAจากหมอลำกลุAมตัวอยAาง โดยมีรายละเอียด

ดังน้ี 

      1.2.1 รวบรวมวรรณกรรมที่ใช2ในการแสดงของหมอลำกลุAมตัวอยAาง คือ หมอลำคณะ

ระเบียบวาทะศิลป_และหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ ตั ้งแตAป� พ.ศ.2563-2565 ซึ ่งเป)นชAวงท่ี

ประเทศไทยต2องเผชิญกับสถานการณNโควิด และมีข2อจำกัดในการแสดงมหรสพ ทำให2หมอลำมีการ

ปรับรูปแบบการแสดงเป)นรูปแบบใหมAคือแบบออนไลนN โดยสร2างเป)นกลุAมป\ดในเพจเฟซบุ�กและ

เผยแพรAผAาน You Tube และมียอดวผู2เข2าชมต้ังแตA 1,000-3,000 คนข้ึนไป 

 1.2.2 นำวรรณกรรมรวบรวมได2แล2วมาถอดเนื้อความเป)นภาษาเขียน เพื่อนำไปใช2ใน

การวิเคราะหNข2อมูล โดยผู2วิจัยใช2การถอดเทปตั้งแตAเริ่มต2นการแสดง บทผญา บทสนทนา และเพลง
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ประกอบการแสดง ซึ่งนอกจากจะทำให2เห็นตัวบทของวรรณกรรมที่ใช2ในการแสดงแล2วยังทำให2เห็น

ลักษณะวิธีการแสดงต้ังแตAเร่ิมต2นจนจบการแสดง  

 

2. วิเคราะห:ขMอมูล 

 งานวิจัยนี้ผู2วิจัยใช2แนวคิดองคNประกอบและคุณคAาของวรรณกรรมมาใช2ในการวิเคราะหN

ข2อมูล ดังน้ี 

2.1 นำวรรณกรรมท่ีถอดเน้ือความแล2วมาวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรม ได2แกA 

2.1.1 โครงเร่ือง วิเคราะหNตามสAวนประกอบ ดังน้ี 

 - ตอนเป\ดเร่ือง 

 - ตอนดำเนินเร่ือง 

 - จุดวิกฤต 

 - จุดคล่ีคลาย 

 - ตอนจบเร่ือง 

       2.2.2 แกAนเร่ือง 

           2.2.3 ตัวละคร 

       2.2.4 ฉาก 

       2.2.5 บทสนทนา 

2.2 นำวรรณกรรมท่ีถอดเน้ือความแล2วมาวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรม ได2แกA 

2.2.1 คุณคAาด2านวรรณศิลป_ 

       2.2.2 คุณคAาด2านเน้ือหาสาระ 

       2.2.3 คุณคAาด2านสังคม 

 

3. สรุปและอภิปรายผล 

 งานวิจัยน้ีเป)นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช2การวิเคราะหNตัวบท (Textual Analysis) โดยสรุป

และอภิปรายผลแบบพรรณนาวิเคราะหN  
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 

 

งานวิจัยเรื่องวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA ผู2วิจัยได2ศึกษาวรรณกรรมที่ใช2ในการ

แสดงหมอลำ ตั้งแตAป� พ.ศ.2563-2565 จากคณะหมอลำกลุAมตัวอยAางทั้งหมด 2 คณะ ได2แกA ระเบียบ

วาทะศิลป_ และประถมบันเทิงศิลป_ ซึ่งกลุAมตัวอยAางคัดเลือกจากคณะที่ได2รับความนิยมในขณะนั้นและ

จัดการแสดงในรูปแบบออนไลนNผAานเฟซบุ�กโดยสร2างเป)นกลุAมป\ดและมียอดวิวผู2เข2าชมตั้งแตA 1,000-

3,000 คน ข้ึนไป  

ทั้งน้ีผู2วิจัยได2ใช2การวิเคราะหNตัวบท (Textual Analysis) ในวรรณกรรมหมอลำ โดยรวบรวม

วรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAจากคณะหมอลำกลุAมตัวอยAางและเก็บข2อมูลด2วยการถอดเนื้อความจาก

วรรณกรรมที่ใช2ในการแสดงหมอลำ จากนั้นวิเคราะหNวรรณกรรมด2วยการนำแนวคิดองคNประกอบและ

คุณคAาของวรรณกรรมเป)นแนวคิดหลักในการวิเคราะหNข2อมูล  

โดยผลการศึกษาแบAงออกเป)น 2 ตอนตามวัตถุประสงคN ดังน้ี  

 

ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห:องค:ประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมH  

 

จากการศึกษาพบวAาวรรณกรรมที่นำมาใช2ในการแสดงออนไลนNผAานเฟซบุ�กของคณะหมอลำ

ระเบียบวาทะศิลป_ และประถมบันเทิงศิลป_ ในป� พ.ศ.2563-2565 มี 2 เรื่อง คือ เรื่องบุพเพนำพา 

สัญญาสาบาน ของ หมอลำคณะระเบียบวาทะศิลป_ และเรื่องพระเวสสันดร ของ หมอลำคณะประถม

บันเทิงศิลป_ โดยแนวคิดองคNประกอบของวรรณกรรมท่ีผู2วิจัยนำมาใช2ในการวิเคราะหN ได2แกA 

1. โครงเร่ือง 

2. แกAนเร่ือง 

3. ตัวละคร 

4. บทสนทนา 

5. ฉาก 
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ทั ้งนี ้ผู 2ว ิจัยได2อธิบายผลการวิเคราะหNพร2อมยกตัวอยAางตัวบทวรรณกรรม ทั ้ง 2 คณะ 

ตามลำดับ ดังน้ี 

ผลการวิเคราะห: เร่ืองบุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของ หมอลำคณะระเบียบวาทะศิลปS 

ลำเรื่องตAอกลอน เรื่องบุพเพนำพา สัญญาสาบาน เป)นวรรณกรรมที่หมอลำคณะระเบียบ

วาทะศิลป_ แตAงขึ้นใหมAเพื่อใช2ในการแสดงหมอลำในชAวง พ.ศ.2564-2565 ซึ่งเป)นชAวงที่ประเทศไทย

เกิดสถานการณNโควิด19 โดยคณะได2ปรับจากการแสดงสดบนเวทีเป)นแบบออนไลนN และเก็บคAาเข2าชม

โดยสร2างเป)นกลุAมป\ดผAานเฟซบุ�ก โดยผลการวิเคราะหNองคNประกอบของเร่ืองมี ดังน้ี 

  

1. โครงเร่ือง 

 ลำเรื่องตAอกลอน เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน เป)นเรื่องราวของไหมพิม หญิงสาวท่ี

หน2าตาอัปลักษณNแตAเป)นคนที่มีจิตใจดีงาม ถูกบัวเขียว หญิงสาวหน2าตาสวยและเกิดในตระกูลเศรษฐี

พูดจาดูถูกตAอหน2าสาธารณชน ทำให2เธออับอายจนต2องไปร2องไห2ใกล2ศาลเจ2าแมAยางคำ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ

ประจำหมูAบ2าน และทำให2ได2พบรักกับธาดาชายหนุAมที่หนีการถูกทำร2ายจากอันธพาลและได2รับความ

ชAวยเหลือจากไหมพิม กAอนธาดากลับบ2านได2สัญญากับไฟมพิมวAาถ2ารักษาตัวดีแล2วจะมารับเธอไปพบ

กับครอบครัว แตAเพราะความเข2าใจผิดและน2อยใจในโชคชะตา ไหมพิมจึงร2องไห2เสียใจจนทำให2เจ2าแมA

ยางคำเห็นใจ และด2วยความจิตใจดีของไหมพิม เจ2าแมAยางคำจึงชAวยรักษาหน2าตาที่อัปลักษณNให2

สวยงาม จนกระทั่งถึงวันที่ธาดากลับมารับไหมพิม ไหมพิมได2ลองใจธาดาเพื่อพิสูจนNรักแท2ของเขา  แตA

ธาดาก็ไมAสนใจแตAกลับพยายามตามหาหญิงสาวท่ีหน2าตาอัปลักษณN สุดท2ายไหมพิมจึงบอกความจริงวAา

เธอคือไหมพิมหญิงสาวที่เคยหน2าตาอัปลักษณN แตAตอนนี้เธอสวยเพราะได2รับความชAวยเหลือจากเจ2า

แมAยางคำ ท้ังคูAจึงตกลงปลงใจท่ีจะกลับไปหาผู2ใหญAและหม้ันหมายกันอยAางถูกต2อง 

 ในขณะเดียวกัน บัวเขียวท่ีแอบรักธาดา รู2สึกอิจฉาและแค2นใจไหมพิมท่ีแยAงคนท่ีเธอรัก จึง

คิดจะฆAาไหมพิม แตAกลับถูกอาทิตยNคนสวนที่เป)นชู2รักของแมAซึ่งแค2นใจที่แมAของเธอหักหลังจากการ

เสียผลประโยชนNจับตัวไปทำร2ายและขAมขืนจนทำให2บัวเขียวสติ และด2วยความแค2นบัวเขียวจึงเอาป�น

ไปเพื่อจะยิงไหมพิม แตAสุดท2ายนาวีน2องชายของธาดาเข2าชAวยเหลือและแยAงป�นกับบัวเขียวจนทำให2บัว

เขียวถูกป�นล่ันและเสียชีวิตในท่ีสุด  

 จากการวิเคราะหNโครงเรื่อง ลำเรื่องตAอกลอน เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน ของหมอ

ลำคณะระเบียบวาทะศิลป_ แบAงเรื่องราวออกเป)นทั้งหมด 14 ชAวงการแสดง มีการใช2ผญาเป\ดชAวงแรก



 40 

ที่เป)นการบรรยายเหตุการณN ตAอเนื่องกันกับฉากที่กำลังจะเกิดขึ้นภายในเรื่อง และป\ดฉาก ด2วยการ

กลAาวถึงเหตุการณNโดยสรุปของฉากนั้น ๆ ในระหวAางการแสดงหลังจากการกลAาวเป\ดฉากจะมีการเต2ย

หรือร2องเพลงขั้นกAอน และหลังจากการกลAาวป\ดฉากก็มีการเต2ยหรือร2องเพลงในลักษณะเดียวกัน ซ่ึง

ลักษณะการแสดงดังกลAาวเป)นการวางลำดับการแสดงของคณะหมอลำที่นิยมในปEจจุบัน มีการ

สอดแทรกมุกตลกจากตัวละครในเรื่องทำให2เรื่องไมAตึงเครียดมากเกินไป โดยผู2วิจัยได2วิเคราะหNโครง

เร่ืองตามสAวนประกอบ ได2แกA  

 1.1 ตอนเร่ิมเร่ือง 

 จากการวิเคราะหNพบวAา ลำเรื่องตAอกลอน เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีการ

เป\ดเรื่องไหว2ครูและใช2ผญาบรรยายถึงกลิ่นอายของวัฒนธรรมท2องถิ่นอีสาน เพื่ออนุรักษNวัฒนธรรมบท

กลอนเกAาแล2วจึงเชื่อมโยงเข2าสูAฉากแรกที่บ2านเศรษฐีอินศร มีการแนะนำตัวละครได2แกA เศรษฐีอินศร

และสไบแพรและแจ2งชื่อนักแสดงผู2รับบทบาทนั้น ๆ ตAอด2วยการแสดงเต2ยเป\ดเรื่อง อินศรลำเป\ดตัว

ด2วยบทไหว2ครูและทักทายผู2ชมจึงเข2าบทบาทการแสดง มีใจความวAา  
 

 “โอม…พุทโธเป)นที่ตั้ง โอม…ธัมมังเป)นที่เพิ่ง คุณพระสงฆNเพิ่นนั่นเป)นผู2ตั้ง โลกากว2าง

จั่งอยูAนาน สาธุการกราบก2ม ประนมนอบเหนือเศียร ขอกราบเรียนมวลมิตรผู2ฮักแพงคือเกAา จับสำเนา

เอามาอ2าง ทางบทกลอนจ2อนเข2าใสA ฝากผลงานชิ้นใหมA ระเบียบยอยื่นน2อม ขมาทAาน ทAานผู2ฟEง บAอน

ได±ผิดพลาดพลั้งอภัยแนอยAาแวหนี ด2วยไมตรีแฟนฮัก หAวงซุยามบAหAางเว2น เย็นเลิงเลิงอยูAคือน้ำ ยามผม

ลำสAงย้ิมใสA แสนอบอุAนดอกแรงใจ สาวคนไคซู2บักอ2ายฟEงลำเร่ืองอยAางหAวงนอน…” 
 

 ตAอเนื่องกันด2วยกลอนลำของตัวละครสไบแพร บรรยายถึงเรื่องราวของตนในฐานะ

ภรรยาเศรษฐีอินศรท่ีคิดนอกใจแอบสามีเป)นชู2กับคนใช2ในบ2าน รวมไปถึงฉากอ่ืน ๆ เม่ือตัวละครสำคัญ

ใดออกเป)นฉากแรกจะมีกลอนลำแนะนำตัวเองและบทบาทอยูAเสมอและมีการแจ2งชื่อนักแสดงที่ได2รับ

บทบาทน้ัน ๆ  

 จะเห็นวAาการเป\ดเรื่องของระเบียบวาทศิลป_ยังเป)นไปตามขนบของหมอลำ คือ การ

ไหว2ครูและกลAาวถึงส่ิงศักด์ิสิทธ์ิให2คอยปกป[องคุ2มครองให2การแสดงพ2นผAานไปได2ด2วยดี พร2อมกับกลอน

ลำทักทายผู2ชมกAอนที่จะเข2าบทบาทการแสดงให2เห็นการรักษาวัฒนธรรมวิถีปฏิบัติของคนในสมัยกAอน

ท่ีให2ความสำคัญกับการไหว2ครู เคารพนอบน2อมตAอสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให2งานผAานไปได2ด2วยดี อีกทั้งยังใช2

การผญา ในการบรรยายกAอนการเข2าสูAเน้ือเร่ืองแตAละตอน  
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 1.2 ตอนดำเนินเร่ือง 

 เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีการสร2างความขัดแย2งมากกวAาหนึ่งปมซึ่งเกิด

อยAางตAอเน่ืองกัน จากสาเหตุหนึ่งสAงผลไปสูAสาเหตุหนึ่ง เชAน ความขัดแย2งระหวAางบัวเขียวกับไหมพิม

และความขัดแข2งระหวAางธาดากับคูAอริ ที่นำไปสูAเหตุการณNสำคัญที่ทำให2ไหมพิม(นางเอก)ได2พบกับ

ธาดา(พระเอก) ถือวAาเป)นวิธีการท่ีมีความสำคัญอยAางมากท่ีสามารถเร2าใจให2ผู2ชมอยากติดตาม  

 ทั้งนี้ปรากฏลักษณะของการสร2างความขัดแย2งเพียงลักษณะเดียว คือ ความขัดแย2ง

ระหวAางมนุษยNกับมนุษยN ซึ ่งความขัดแย2งทั้งลักษณะนี้จะมีความสัมพันธNกันด2วยเหตุผลที่มีความ

เหมาะสมกับเนื้อเรื่องที่เกิดขึ้น เห็นได2จากเหตุการณNที่ไหมพิมได2ขอแมAไปทำบุญที่วัดและได2พบเจอกับ

ชาวบ2านในหมูAบ2าน ครอบครัวผู2ใหญAวินัย และครอบครัวเศรษฐีอินศร กำลังพูดคุยแนะนำตัวลูกสาว 

ลูกชายและชื่นชมความหลAอสวยกันอยูA พAอผู2ใหญAได2ทักทายไหมพิมและบอกให2ระมัดระวังตัวเวลากลับ

บ2านแตAไหมพิม กลับถูกบัวเขียวพูดประชดประชันใสAจึงเกิดความอับอายและวิ่งหนีออกจากวัดไปซ่ึง

จากเหตุการณNแสดงให2เห็นความขัดแย2งระหวAางตัวละครท่ีชัดเจนเป)นอยAางมาก ดังใจความวAา  
 

 “โอ2ย บีมีผู2ได±กล2าเฮ็ดหยังมันดอกพAอผู2ใหญAขา ลAะเบิ่งหน2าแมAนวAาผีกลับซาติมาเกิด 

แตAขนาดบัวเขียวเห็นนี ่ บัวเขียวยังยAานเลยคAะพAอผู 2ใหญA ฮAา ฮAา ฮAา” ไหมพิมวิ ่งออกจากวัด             

ด2วยความอาย  
 

 การดำเนินเรื่องในกลอนลำนี้แบAงออกเป)นสองเส2นเรื่องหลักที่มีความเกี่ยวข2องกัน

ด2วยความสัมพันธNของตัวละคร คือ เรื่องราวชีวิตของไหมพิมจากหญิงสาวหน2าตาอัปลักษณNได2กลายมา

เป)นหญิงสาวท่ีงดงามอีกคร้ัง และเร่ืองราวของสไบแพรภรรยาเศรษฐีแอบเป)นชู2กับคนใช2จนทำให2กรรม

ต2องมาตกอยูAที่ลูกของเธอ โดยตัวละครจะมีความสัมพันธNกันในฐานะของสมาชิกในหมูAบ2านเดียวกัน 

และมีความรู2สึกชอบหรือไมAชอบกันอยูAในแตAละความสัมพันธNซ่ึงในบทบาทมีการแสดงออกอยAางชัดเจน 

 1.3 จุดวิกฤตของเร่ือง  

 เรื ่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน เป)นเรื ่องราวที่ไมAได2มีความซับซ2อน จึงมีการ

นำเสนอจุดวิกฤตท่ีมีระยะหAางกันพอสมควรแตAมีความตAอเน่ืองกันไปจนจบเร่ือง โดยในเร่ืองจะเน2นการ

บรรยายเหตุการณNเร่ืองราวการนำเสนอตัวละครและความสัมพันธNของตัวละครมากกวAา  

 จากการวิเคราะหNพบวAา จุดวิกฤตในเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีสองจุด คือ 

เหตุการณNที่ไหมพิมหญิงสาวผู2มีความกตัญ�ู เป)นคนดี แตAหน2าตาอัปลักษณNไปทำบุญที่วัด และถูกบัว
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เขียวพูดเสียดสีให2อับอาย จนทำให2เธอรู2สึกน2อยใจในโชคชะตาหนีไปแอบร2องไห2และอ2อนวอนส่ิง

ศักดิ์สิทธิ์หรือผีเจ2าแมAยางคำให2ชAวยเหลือ และเหตุการณNที่บัวเขียวถูกอาทิตยNและลูกน2องขืนใจ จนทำ

ให2เสียสติและเกิดความแค2นจึงต2องการที่จะฆAาไหมพิมเพราะคิดวAาไหมพิมคือต2นเหตุที่ทำให2เธอมี

สภาพเป)นเชAนน้ัน ซ่ึงหลังจากจุดวิกฤตท่ีจะเกิดข้ึนอยAางตAอเน่ืองน้ีทำให2สามารถจบเร่ืองราวได2ทันที 

 1.4 จุดคล่ีคลายของเร่ือง 

 เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีการสร2างให2ตัวละครมีความอดทนกับปมปEญหา

ตAาง ๆ และแก2ไขปมปEญหาด2วยความประจวบเหมาะหรือมีการคิดไว2อยAางรอบคอบแล2ว ซึ่งในบางคร้ัง

ก็ต2องอาศัยตัวละครรองในการชAวยเหลือและหาทางคล่ีคลายส่ิงท่ีเกิดข้ึนได2อยAางเหมาะสม 

 ทั้งนี้เห็นได2จากเหตุการณNที่เป)นจุดวิกฤตของเรื่องคือไหมพิมถูกบัวเขียวดูถูกให2อับ

อายจึงหนีไปแอบร2องไห2และอ2อนวอนส่ิงศักด์ิสิทธ์ิหรือผีเจ2าแมAยางคำให2ชAวยเหลือ และด2วยความดีของ

ไหมพิม จึงนำไปสูAจุดคลี่คลาย คือ เจ2าแมAยางคำจึงได2นำไหมพิมมารักษา จนทำให2ไหมพิมกลายเป)น

สาวที่มีหน2าตาที่งดงามและได2กลับมาครองรักกับธาดา และจุดวิกฤตในตอนที่บัวเขียวถูกอาทิตยNและ

ลูกน2องขืนใจจนเสียสติ ซึ่งเป)นปEญหาที่เกิดจากการกระทำของแมAที่หักหลังอาทิตยN แตAบัวเขียวเข2าใจ

วAาไหมพิมเป)นต2นเหตุของเรื่องราวทั้งหมดและแยAงธาดาผู2ชายที่เธอรักไป จึงทำให2บัวเขียวจะฆAา

ไหมพิม  แตAนาวีได2เข2าแยAงป�นจากบัวเขียวและป�นได2ลั่นใสAบัวเขียวจนเสียชีวิตทำให2ปมนี้คลี่คลายและ

จบลง 

 1.5 ตอนจบเร่ือง 

 ตอนจบของเรื่องจะพบวAา เรื ่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีการจบเรื่องสอง

รูปแบบคือ แบบมีความสุข ความสมหวัง (Happy Ending) และโศกนาฏกรรม (Tragic ending)     

ซึ่งสามารถเห็นการจบเรื่องแบบมีความสุขได2จากเหตุการณNที่ตัวละครไหมพิมได2มีหน2าตาที่สวยขึ้นและ

กลับมาพบแมAและธาดาชายคนรักพร2อมกับได2ส ู Aขอกันเป)นเร ื ่องราว และการจบเรื ่องแบบ

โศกนาฏกรรมในตอนสุดท2ายของการแสดงเป)นเหตุการณNของตัวละครบัวเขียวที่เสียสติและตั้งใจจะมา

ฆAาไหมพิมแตAหลังจากยื ้อแยAงป�นกับนาวีป�นกลับลั ่นใสAบัวเขียวและทำให2เธอจบชีวิตลงในที่สุด        

สไบแพรเม่ือเห็นรAางลูกของเธอก็ได2แตAร2องไห2และบอกวAาเป)นความผิดของเธอเอง 

 จากเรื่องราวทั้งสองอยAางแสดงให2เห็นเส2นเรื่องทั้งสองรูปแบบเป)นการเปรียบเทียบ

การกระทำของคนโดยใช2เรื่องราวนำเสนอออกมาให2ผู2ชมได2คิดตามวAา ใครประพฤติตนเชAนไร ก็ยAอม
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ได2รับผลของการกระทำนั ้น และใช2ตัวละครหลวงตาออกมาพูดและกลAาวย้ำให2คำสอนแกAผู 2ชม         

ในประโยคสุดท2ายกAอนจบฉากการแสดง มีใจความวAา 
 

 “น่ีลAะโยมเอ2ย เพ่ินวAา กัมมุนา วัตติ โลโก สัตวNโลกยAอมเป)นไปตามกรรม ผู2ได±ทำกรรม

ดีกะได2รับกรรมดี ผู2ได±ทำซ่ัวกะได2รับกรรมซ่ัว แตAวAากัมมุนา วัตติ โลโก พระสัมมาเพ่ินสอนส่ัง เฮ็ดจังได±

ได2จังซ่ัน กรรมน่ันแลAนสนองโยมเอ2ย…” 

 ใจความข2างต2น สามารถถอดความได2วAา “นี่ละหนาโยมเอ±ย กัมมุนา วัตติ โลโก   

สัตวNโลกยAอมเป)นไปตามกรรม ใครทำกรรมดีก็จะได2ร ับกรรมดี ใครทำชั ่วยAอมได2ร ับกรรมช่ัว          

พระสัมมาสัมพุทธเจ2าทAานสอนส่ัง ทำอยAางไรได2อยAางน้ัน กรรมยAอมสนองกรรมโยมเอ2ย…”  
 

 จากการวิเคราะหNโครงเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน พบวAา เป)นโครงเรื่องที่มี

ความบูรณN คือ เป)นโครงเรื่องที่มีปEญหาหรือข2อขัดแย2งสำคัญ ซึ่งเกิดจากตัวเอกของเรื่อง เป)นปEญหา 

หรือข2อขัดแย2งที่เข2มข2นรุนแรง มีอิทธิพลทำให2เกิดความเปลี่ยนแปลงหรือเกิดผลกระทบอยAางแรงตAอ

ชีวิตของตัวละครเอก ไมAซับซ2อนสามารถดำเนินเรื่องและการเลAาเรื่องเป)นไปอยAางราบรื่น ทั้งนี้อาจมี

การสอดแทรกความเชื่อและอภินิหารอยูAบ2าง แตAก็สามารถส่ือให2เห็นถึงความเป)นจริงของมนุษยNใน

เร่ืองกรรมดีกรรมช่ัว และกฎแหAงกรรมได2เป)นอยAางดี 

 

2. แกHนเร่ือง 

 จากการวิเคราะหNพบวAาเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีแกAนเรื่องหลักและแกAนเรื่อง

รอง   ซึ่งเกิดจากเหตุการณN 2 เส2นเรื่องที่สัมพันธNกัน กลAาวคือเหตุการณNแรกเป)นเรื่องของไหมพิมหญิง

สาวหน2าตาอัปลักษณN ถูกบัวเขียวลูกสาวเศรษฐีอินศรและสไบแพรพูดดูถูกให2อับอายจึงได2มาร2องไห2

อ2อนวอนกับเจ2าแมAยางคำ เมื่อเจ2าแมAยางคำได2เห็นวAาไหมพิมเป)นคนดี มีความกตัญ�ู ชAวยเหลือผู2อ่ืน 

และด2วยความสงสารเจ2าแมAยางคำจึงพาตัวไหมพิมไปรักษาจนไหมพิมได2กลายเป)นคนที่มีหน2าตา

สวยงาม และได2กลับมาครองรักกับธาดาลูกชายผู2ใหญAบ2านท่ีเธอเคยชAวยชีวิตในตอนถูกรุมทำร2ายมา  

 เหตุการณNที่สองเป)นเรื่องราวของบ2านเศรษฐีอินศรมีภรรยาชื่อสไบแพรแอบเป)นชู2กับ

อาทิตยNคนใช2ในบ2านและสัญญากับอาทิตยNวAาจะให2ขึ้นเป)นใหญAแทนเศรษฐีอินศร แตAสไบแพรหักหลัง

อาทิตยN ทำให2อาทิตยNโกรธนำลูกน2องมาขAมขืนบัวเขียวลูกสาวของสไบแพรจนเป)นบ2าและเสียสติ 

สุดท2ายบัวเขียวด2วยความรักที่มีตAอธาดาและอิจฉาไหมพิมที่ได2ครองรักกับธาดา เธอจึงพยายามจะฆAา
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ไหมพิมแตAป�นกลับลั่นใสAตัวเองจนเสียชีวิต เมื่อสไบแพรมาเห็นสภาพลูกก็ได2แตAร2องไห2และบอกวAาเป)น

ความผิดของเธอและคิดวAาเป)นกรรมของเธอที่ทำไว2จนสAงตAอมาถึงลูกของเธอเอง ทำให2สไบแพรเสียลูก

ท่ีรักและหวงแหนของเธอไป 

 จะเห็นได2วAาทั้งสองเหตุการณNนำไปสูAแกAนเรื่องหลักที่นำเสนอให2เห็นถึงผลของการกระทำ 

คือ ประพฤติตนเชAนไร ยAอมได2รับผลเชAนนั้น หรือสอดคล2องกับหลักพุทธศาสนา คือ สัตวNโลกยAอม

เป)นไปตามกรรม ดังตัวละครท่ีประพฤติตนดีกรรมก็ยAอมได2รับส่ิงท่ีดี ในขณะท่ีตัวละครท่ีประพฤติตนไมA

ดียAอมสAงผลที่ไมAดีให2กับผู2นั้นหรืออาจสAงตAอไปยังคนที่ใกล2ชิดเกี่ยวข2องกันก็ได2 เป)นการนำเสนอให2ผู2ชม

เห็นถึงความสำคัญของการกระทำตAาง ๆ ตามนิทานโบราณที่มักจะมีคำสอนให2คนเป)นคนดีและปฏิบัติ

ตามศีลธรรมอันดีงาม 

 นอกจากนี้ยังปรากฏแกAนเรื่องรอง คือ อยAามองคนที่ภายนอก ดังจะเห็นได2จากตัวละคร

หลักสองตัว ได2แกA ไหมพิม หญิงสาวหน2าตาอัปลักษณN กำพร2าพAอ อยูAกับเพียงลำพัง ฐานะยากจน แตA

จิตใจดี มีความกตัญ�ู มองโลกในแงAดีและชอบชAวยเหลือผู2อื่นอยูAเสมอ ในขณะที่ บัวเขียว หญิงสาวท่ี

เกิดในตระกูลเศรษฐี รูปรAางหน2าตาดี มีคุณสมบัติเพียบพร2อมทุกอยAาง แตAจิตใจกลับโหดร2าย มีนิสัยดู

ถูกเหยียดหยามผู2อ่ืน และสามารถทำร2ายผู2อ่ืนให2ถึงกับชีวิตได2  

 

3. ตัวละคร 

 ตัวละครของเร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีท้ังหมด 27 ตัว สามารถแบAงตามบทบาท

และความสำคัญได2สามประเภท ได2แกA ตัวละครหลัก ตัวละครรอง และตัวละครประกอบ ดังน้ี 

 3.1 ตัวละครหลัก  

 ไหมพิม  เป)นตัวละครหลักท่ีมีบทบาทสำคัญภายในเร่ืองต้ังแตAต2นจนจบ เป)นตัวละคร

แบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ โดยมีการนำเสนอภาพของไหมพิมวAาเป)นผู2หญิงที่มีรูปรAางหน2าตา

อัปลักษณN ไมAเป)นที่ยอมรับของคนในหมูAบ2าน แตAกลับมีจิตใจที่ดีงาม มีความกตัญ�ู เลื่อมใสในพุทธ

ศาสนา และชอบชAวยเหลือผู2ที่เดือดร2อน ดังตัวอยAางประโยคคำพูดที่ไหมพิมรีบเข2าไปชAวยเหลือธาดา

เม่ือตอนธาดาถูกทำร2ายมา มีใจความดังกลAาววAา 
 

 “คุณ…นี่คุณเป)นอิหยัง เลือด! คุณหยAางมานี่กAอนคAะ ไหวบAคะคุณ นี่คุณไปถืกอิหยัง

มาเลือด เด๋ียวไหมสิซAอยห2ามเลือดให2คุณเอง เจ็บหลายบAคAะ” 
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  จากประโยคข2างต2น ไหมพิมได2พูดกับธาดา ชายหนุAมที่ถูกอันธพาลดักปล2นและทำ

ร2าย แล2ววิ่งผAานมาใกล2ศาลเจ2าแมAยางคำ ซึ่งขณะนั้นไหมพิมกำลังนั่งโศกเศร2ากับโชคชะตาของตนอยูA

แตAก็รีบเข2าไปชAวยเหลือธาดา  

  ไหมพิมเป)นตัวละครที่มีความชัดเจนในการนำเสนอ กลAาวคือ ไหมพิมเป)นตัวละครท่ี

เป)นตัวแทนของคนคิดดี ประพฤติดี จึงได2รับความเมตตาจากส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ คือ เจ2าแมAยางคำ  ชAวยเหลือ

จากหน2าตาอัปลักษณNกลายเป)นคนที่หน2าตาสวยและพบกับความสุขสมหวังในชีวิต ซึ่งแสดงให2เห็นวAา

ผลของการเป)นคนจิตใจดี มีเมตตา กตัญ�ูตAอแมA คอยชAวยเหลือผู2อื่น ยAอมได2รับสิ่งที่ดีเข2ามาในชีวิต 

ทั้งนี้เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงบุคลิกหน2าตาตอนต2นเรื่องและท2ายเรื่อง จึงทำให2มีการเปลี่ยนตัว

นักแสดงเพ่ือความสมจริง และเข2าถึงอรรถรสของผู2ชม  

 บัวเขียว เป)นอีกหนึ่งตัวละครหลักที่มีบทบาทสำคัญกับเรื่อง เป)นตัวละครแบบแบน

ที่มีลักษณะนิสัยคงที่ โดยบัวเขียวเป)นตัวละครที่ถูกสร2างให2มีลักษณะตรงข2ามกับไหมพิม คือ มีรูปรAาง

หน2าตาสวยงาม เป)นลูกสาวคนเล็กของเศรษฐีอินศรกับคุณนายสไบแพร มีนิสัยวูAวาม มีความมั่นใจใน

ตัวเองสูง ใจร2อน เอาแตAใจ และมักดูถูกไหมพิมให2อับอายอยูAเสมอ ดังประโยคที่พูดถึงไหมพิมในวัด

ขณะท่ีชาวบ2านทุกคนไปทำบุญในวันพระใหญA มีใจความวAา 
 

 “โอ2ย บAมีผู2ได±กล2าเฮ็ดหยังมันดอกพAอผู2ใหญAขา ลAะเบิ่งหน2าแมAนวAาผีกลับซาติมาเกิด 

แตAขนาดบัวเขียว เห็นน่ี บัวเขียวยังย2านเลยคAะพAอผู2ใหญA ฮAาฮAาฮAา...” 
 

 จากประโยคข2างต2น เป)นคำพูดที่บัวเขียวได2ดูถูกหน2าตาที่อัปลักษณNของไหมพิม 

ทAามกลางชาวบ2านมากมายในศาลาวัด จนทำให2ไหมพิมอับอายและวิ่งหนีไปร2องไห2ที่ศาลเจ2าแมAยางคำ 

นำไปสูAการพบรักกันระหวAางไหมพิมและธาดา 

  ในขณะที่บัวเขียวแอบชอบธาดาลูกชายผู2ใหญAบ2านวินัยแตAก็ไมAสมหวังเพราะธาดาได2

ครองรักกับไหมพิม ทำให2บัวเขียวโกรธและเกลียดไหมพิม อีกทั้งยังถูกอาทิตยNชู2ของแมAและลูกน2อง

ขAมขืนจนเสียสติ และสุดท2ายจบลงด2วยการถูกป�นท่ีจะนำไปฆAาไหมพิมล่ันใสAตนเองเสียชีวิต   

 3.2 ตัวละครรอง  

 ธาดา เป)นตัวละครรองที่มีบทบาทตAอตัวละครหลักไหมพิมและบัวเขียว เป)นตัวละคร

แบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ มีรูปรAางหน2าตาดี เป)นลูกชายคนโตของพAอผู2ใหญAวินัยกับแมAนวลจันทรN 

มีน2องชายชื่อนาวี เป)นคนที่มีจิตใจดี มีความกตัญ�ู ซื่อสัตยNและมั่นคงในความรัก ดังจะเห็นได2จาก
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เหตุการณNที่ธาดาถูกรุAนน2องคูAอริรุมทำร2ายได2รับบาดเจ็บ แล2ววิ่งหนีมาพบกับไหมพิม ซึ่งน้ำใจของ

ไหมพิมที่ชAวยเหลือธาดาทำให2ทั้งคูAตกหลุมรักกัน ธาดาได2สัญญากับไหมพิมวAาจะพาไปพบพAอแมAกAอน

กลับไปรักษาตัวที่บ2าน หลายเดือนผAานไปธาดาพยายามตามหาไหมพิมแตAไมAพบ แตAมาพบอีกครั้งตอน

ท่ีไหมพิมหน2าตาสวยงามแล2ว ไหมพิมจึงได2ลองใจธาดากAอนท่ีจะบอกความจริงวAาตนคือหญิงสาวท่ีหน2า

อัปลักษณNคนนั้น ซึ่งการที่ธาดาหลงรักไหมพิมหญิงสาวหน2าตาอัปลักษณN แสดงให2เห็นความเป)นคนดีท่ี

ไมAมองคนแคAภายนอก แตAมองที่จิตใจที่ดีงามของเธอในครั้งที่เข2ามาชAวยเหลือธาดาโดยไมAเกรงกลัว

อันตรายท่ีจะมาถึงตน อีกท้ังยังเป)นคนซ่ือสัตยNและม่ันคงในความรัก ดังใจความวAา   
 

 “ผมนAะตามหาผู2หญิงคนหนึ่ง ที่ผมเคยพ2อเขามากAอน เมื่อหลายเดือนกAอนนี่ลAะครับ 

แตAวAาผู2หญิงคนนั้นนAะ หน2าตาดAางดํา รูปรAางบAได2สวยได2งามคือบ2านคือเมืองเพ่ินดอกครับ แตAวAาบAมีม้ือ

ได±เลยท่ีผมธาดาผู2น่ีบAคิดฮอด คุณเคยเห็นแหนAเบาะครับ...” 
 

 จากประโยคข2างต2น เป)นคำพูดที่ธาดาพูดกับไหมพิม (ตอนที่หน2าสวย) ในขณะท่ี

มาตามหาไหมพิมหญิงสาวหน2าอัปลักษณN โดยไมAรู2วAาสาวสวยท่ีอยูAข2างหน2าตนคือไหมพิมน่ันเอง 

 นอกจากนี้ธาดายังเป)นคนที่บัวเขียวแอบรัก เมื่อบัวเขียวไมAสมหวังเธอจึงพยายามท่ี

จะฆAาไหมพิม เพราะเข2าใจวAาไหมพิมเป)นต2นเหตุของความรักที่ไมAสมหวัง ธาดาจึงถือเป)นตัวละครที่มี

อิทธิพลตAอตัวละครหลักท้ังสองเป)นอยAางมาก 

 อาทิตย: เป)นตัวละครรองที่มีบทบาทตAอตัวละครหลักบัวเขียว เป)นตัวละครแบบแบน

ที่มีลักษณะนิสัยคงท่ี เป)นคนรับใช2ในบ2านเศรษฐี แตAลักลอบเป)นชู2กับคุณนายสไบแพรเพื่อหวังจะข้ึน

เป)นใหญAแทนเศรษฐีอินศร แอบหลงรักบัวเขียว แตAถูกคุณนายสไบแพรหักหลังจึงโกรธแค2นนำลูกสมุน

ไปขAมขืนบัวเขียวลูกสาวของคุณนายสไบแพรจนเสียสติ  

 สไบแพร เป)นตัวละครรองมีบทบาทสำคัญตAออาทิตยNและบัวเขียว เป)นตัวละครแบบ

แบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ เป)นภรรยาของเศรษฐีอินศร แอบเป)นชู2กับอาทิตยNคนใช2ในบ2านและหลอก

ลAอวAาจะให2อาทิตยNขึ้นเป)นใหญAในบ2าน จะให2ทุกส่ิงที่อาทิตยNต2องการ แตAก็ไมAได2ทำตามคำพูดทำให2

อาทิตยNโกรธและแก2แค2นโดยทำร2ายบัวเขียวแทน  

 สไบแพร ถือเป)นตัวละครที่สะท2อนให2เห็นผลแหAงกรรม หรือผลของกระทำที่ไมAดีของ

เธอทำให2ผลนั้นตกไปถึงลูกสาวที่เธอรักนั่นคือบัวเขียว ดังใจความในตอนท2ายของเรื่อง เมื่อบัวเขียวถูก

ป�นล่ันจนเสียชีวิต ทำให2สไบแพรสำนึกได2และรำพึงรำพัน  
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 “บัวเขียวเอ2ย แมAบAมีความเว2า กรรมหยังเฮามันน2าวจAอ เลือดรินนองกอง อยูAพื้นเทิง

สะอื้นดั่นแด สไบแพรพออยากฮ2องฝายน้ำตารินรด ออนซอนเจ2าลูกสาวแมA ความผิดมีดอกคักแท2 

มารดาเจ2าเลAากระทํา กรรมเลยตกอยูAกับลูกของแมAจั่งแดดํา มารดาขอยอมรับแตAผู2เดียว ขอยอม      

ฮือฮื่อฮือ เกิดชาติได±ให2เห็นหน2า ลูกของแมAให2คืนมา ฮือฮื่อฮือ ลูกของแมAให2คืนมา บัวเขียวหลAา   

อยAาได2หAวงดวงวิญญาณลูกอยAาหAวง สูAสวรรคNดอกซั้นฟ[า วิมารกว2างอยAางหAวงนํา โอAโอโอ2ย ลูกแมAเอ2ย

...” 
 

 จากข2อความข2างต2น จะเห็นวAาสไบแพรได2สำนึกผิดกับสิ่งที่ตนกระทำ และยอมรับใน

ผลกรรมท่ีเช่ือวAามาจากการกระทำตน และหวังเพียงลูกสาวท่ีตนรักไปสูAสุคติ 

 ยวนใจ เป)นตัวละครรองที่มีบทบาทตAอตัวละครหลักไหมพิมเป)น เป)นตัวละครแบบ

แบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ เป)นแมAของไหมพิม เลี้ยงดูไหมพิมเพียงลำพังมาตั้งแตAเด็กเพราะสามีตาย   

อยูAกับพี่สาวชื่อเอมอร คอยสั่งสอนลูกให2เป)นคนดีอยูAเสมอ สอนให2รู2จักรักนวลสงวนตัว เป)นตัวละครใน

บทบาทของแมAที่มีความรักและเป)นหAวงลูกได2ชัดเจนที่สุด เห็นได2จากเหตุการณNที่ไหมพิมหายตัวไป 

ยวนใจออกตามหาทำทุกวิถีทางเพื่อให2เจอไหมพิม และยินดีกับความสุขเมื่อไหมพิมได2ลงเอยกับธาดา  

ซ่ึงสะท2อนความเป)นแมA เม่ือยามท่ีลูกมีความทุกขNแมAก็ทุกขN เม่ือยามท่ีลูกมีความสุขแมAก็จะยินดีเสมอ  

 เจMาแมHยางคำ เป)นตัวละครรองที่มีบทบาทตAอไหมพิม ออกมาในชAวงกลางเรื่องเป)น

ตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงท่ี เป)นวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คนเคารพนับถือ เป)นผู2มีความ

เมตตา และเห็นใจไหมพิมจึงเอาตัวไหมพิมมารักษาจนทำให2ไหมพิมได2กลายเป)นคนที่มีหน2าตาสวย

เหมือนคนท่ัวไป 

 3.3 ตัวละครประกอบ 

 เศรษฐีอ ินศร เป)นตัวละครประกอบมีบทบาทในชAวงต2นและท2ายการแสดง           

เป)นเศรษฐี ร่ำรวย มีภรรยาช่ือสไบแพร มีลูกสาวสองคน คนโตช่ือศรีไพ และคนเล็กช่ือบัวเขียว   

 ศรีไพ เป)นตัวละครประกอบมีบทบาทในตอนเริ่มฉากเทAานั้น เป)นลูกสาวคนโตของ

เศรษฐี อินศรและคุณนายสไบแพร มีนิสัยอAอนโยน เรียบร2อย และแมAศรีเรือน  

 พHอผูMใหญHวินัย เป)นผู2ใหญAบ2าน มีภรรยาชื่อนวลจันทรN มีลูกชายสองคนชื่อธาดาและ

นาวี มีหน2าท่ีรับร2องทุกขNชAวยยวนใจในการตามหาไหมพิม และสูAขอไหมพิมให2กับลูกชายคนโต 
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 นาวี เป)นลูกชายคนเล็กของพAอผู2ใหญAวินัยและแมAนวลจันทรN แอบชอบบัวเขียวตั้งแตA

แรกเห็น แตAไมAได2คูAกันเพราะบัวเขียวไมAได2ชอบนาวี และในตอนสุดท2ายนาวีได2เข2าแยAงป�นกับบัวเขียว

เม่ือเกิดป�นล่ันบัวเขียวเสียชีวิต นาวีได2แตAโทษตัวเองวAาทำให2บัวเขียวตายและพูดขอโทษอยูAซ้ำ ๆ  

 ปaาเอมอร มีศักดิ์เป)นป[าของไหมพิม อยูAกับยวนใจและไหมพิม คอยแนะนำสั่งสอน 

ดูแลยวนใจและไหมพิมตลอดท้ังเร่ือง 

 หลวงตา เป)นที่พึ่งของคนทั่วไปเป)นที่เคารพนับถือ ทำให2เมื่อมีปEญหาทุกคนจะมาหา

หลวงตา ยวนใจก็ได2มาให2หลวงตาตามหาไหมพิมให2 

 แมHนวลจันทร: เป)นตัวละครประกอบไมAมีบทบาทมากนักจะอยูAติดตามพAอผู2ใหญAวินัย

ตลอดท้ังเร่ือง เป)นแมAของธาดาและนาวี 

 อาชา เป)นเพื่อนของธาดามีไมAมีบทบาทมากนักมีเพียงฉากเป\ดตัวธาดาและชAวยตาม

หาไหมพิมเทAาน้ัน 

 หลHานMอย เป)นเด็กวัดเพื่อนคำลน คอยดูแลชAวยเหลือหลวงพAอหรือคนที่มาพึ่งพาวัด 

ชอบพออยูAยวนใจแมAของไหมพิม โดยมีการใช2คำพูดเกี้ยวพาราสีกันให2เห็นชัดเจนวAาทั้งคูAมีความชอบ

พอซ่ึงกันและกัน 

 คำลน เป)นเด็กวัดเพ่ือนของหลAาน2อย คอยดูแลวัดและหลวงพAอ 

 เชอร:รี่และทับทิม เป)นตัวละครประกอบออกแสดงเพียงสองครั้งคือตอนเริ่มและ

กลางเร่ือง เป)นคนรับใช2ของบัวเขียว คอยทำตามคำส่ังของบัวเขียว 

 หวิน เป)นเพื ่อนของอาทิตยNม ีหน2าที ่ร ับใช2ในบ2านเศรษฐีอ ินศรเชAนเดียวกัน 

นอกจากน้ีหวินยังมีบทบาทของตัวตลก อยูAกับอาทิตยNตลอดท้ังเร่ือง 

 ลูกสมุนทั้งสี่ของอาทิตย: มีหน2าท่ีทำตามคำสั่งของอาทิตยN รAวมกันจับตัวบัวเขียวและ

ขAมขืนบัวเขียว 

 แมHขาว เป)นตัวละครประกอบที่ถือเป)นจำอวดของเรื่อง ไมAมีบทบาทกับเนื้อเรื่อง    

แตAถือเป)นสีสันท่ีสร2างอรรถรสให2กับเร่ือง  

 เอ้ืองคำ อำคา เป)นสาวใช2ของเจ2าแมAยางคำคอยดูแลปกป[องศาลเจ2าแมA 

 แกbงสี่ยอดกุมาร เป)นลูกจ2างที่มาหาสมัครงานและได2เข2าทำงานที่บ2านเศรษฐีอินศร 

ได2แกA ตะวัน อานันทN พงสัน ภพธร  
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 จากการวิเคราะหNตัวละครในเรื่องบุพเพนำพา สัญญาสานบาน จะเห็นได2วAาตัวละครใน

เรื่องจะเป)นตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ทั้งหมด ทำให2เรื่องราวไมAซับซ2อนมาก สามารถ

เข2าใจได2งAายและอาจด2วยจำนวนของนักแสดงที่มีจำนวนมากจึงมีตัวละครที่เป)นตัวประกอบมากเพ่ือ

เฉลี่ยบทบาทให2นักแสดงทุกคนได2ออกแสดง ซึ่งในความเป)นจริงแล2วบทบาทบางตัวละครไมAจำเป)นใน

การดำเนินเร่ืองและไมAมีผลตAอเส2นเร่ืองหลักเทAาใดนัก 

 

4. ฉาก 

 จากการวิเคราะหN พบวAาฉากและบรรยากาศเรื่องบุพเพนำพา สัญญาสานบาน มีทั้งหมด  

6 ฉาก ซ่ึงแตAละฉากมีอิทธิพลตAอเน้ือเร่ืองและตัวละคร ดังน้ี  

 4.1 บMานเศรษฐีอินศร เป)นฉากเป\ดเร่ือง  

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากเป\ดตัวนักแสดงตัวละครบ2านเศรษฐีอิน

ศร ได2แกA เศรษฐีอินศร คุณนายสไบแพร ศรีไพ บัวเขียว นายอาทิตยN (คนสวน) เชอรNรี่และทับทิม(สาว

ใช2) โดยเฉพาะบัวเขียวที่ถือเป)นตัวละครหลักของเรื่อง และสไบแพร ตัวละครรองที่มีบทบาทสำคัญท่ี

ทำให2เกิดเหตุการณNตAาง ๆ ในบ2าน เชAน เหตุการณNท่ีอาทิตยNชู2ของสไบแพร นำลูกสมุนมาขAมขืนบัวเขียว

จนทำบัวเขียวเสียสติและนำไปสูAเหตุการณNตอนจบของเรื่อง ฉากนี้จึงถือวAาเป)นฉากที่มีอิทธิพลตAอตัว

ละครเป)นอยAางมาก   

 4.2 บMานแมHยวนใจและไหมพิม เป)นฉากเป\ดตัวไหมพิม ตัวละครหลักอีกคนของเรื่อง 

ยวนใจ ผู2เป)นแมA และป[าเอมอร  

 อิทธิพลของฉากที ่ม ีต Aอตัวละคร คือ ฉากนี ้ม ีความสำคัญในด2านการสั ่งสอน             

มีเหตุการณNที่ เอมอรสอนยวนใจ และยวนใจได2สอนให2ไหมพิมรู2จักรักนวลสงวนตัว แสดงออกถึงความ

หAวงใยของแมAและลูก ฉากนี้จึงมีความสำคัญและแสดงออกให2เห็นอยAางชัดเจนเก่ียวบทบาทหน2าที่และ

ความสัมพันธNของแมAกับลูก 

 4.3 วัด เป)นฉากที่ถือวAามีอิทธิสำคัญที่สุดในเรื่อง เพราะวัดเป)นสถานที่ที่ทำให2เกิดจุด

วิกฤต ไปถึงจุดคล่ีคลาย และตอนจบของเร่ือง  

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากที่แสดงให2เห็นถึงเหตุการณNตAาง ๆ    

ของตัวละคร ไมAวAาจะเป)นการรวมตัวทำบุญของชาวบ2านในวันพระซึ ่งแสดงให2เห็นถึงวิถีชีวิต        

ความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและรักษาวัฒนธรรมอันดีงาม การสอดแทรกคำสอนของศาสนาเรื่อง
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กฎแหAงกรรม การเกิดเหตุการณNที่เป)นจุดเริ่มต2นของปมความขัดแย2งของตัวละครที่มีเหตุการณN คือ     

บัวเขียวดูถูกไหมพิมจนเกิดเร่ืองราวตAาง ๆ และนำไปสูAจุดคล่ีคลายของปมดังกลAาว  

 นอกจากนี้ยังมีอิทธิกับตัวละครและเนื้อเรื่องให2เกิดอารมณNความรู2สึกตAาง ๆ เชAน 

อารมณNสนุกสนาน ในตอนที่เป\ดตัวนักแสดงหลAาน2อย คำลน หลวงตา และแมAขาว มักมีการสอดแทรก

บทตลกลงไปในเหตุการณNเสมอ อารมณNเศร2า เสียใจ ของไหมพิม ที่ถูกบัวเขียวเย2ยหยัน และดูถูก

หน2าตาอัปลักษณNตAอหน2าชาวบ2านในศาลาวัด หรืออารมณNสุขใจ ของยวนใจ ท่ีพบวAาลูกสาวยังมีชีวิตอยูA

และมีหน2าตาที่สวยงามกวAาเดิม และป\ดท2ายด2วยโศกนาฏกรรมอันนAาเศร2าของบัวเขียว ที่ถูกป�นล่ัน

เสียชีวิต ฉากนี้สามารถสะท2อนให2เห็นวAา วัด คือ ศูนยNกลางในการพบปะหรือการทำกิจกรรมตAาง ๆ 

และศูนยNรวมจิตใจของคนในชุมชนได2เป)นอยAางดี 

 4.4 ดอนปcายาง ศาลเจMาแมHยางคำ เป)นท่ีสถิตของเจ2าแมAยางคำ  

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นสถานที่ที่ทำให2ไหมพิมและธาดาได2มาพบกัน

ครั้งแรก อีกท้ังยังเป)นท่ีแสดงสัญญารักของธาดาท่ีให2ตAอไหมพิมวAาจะพาไหมพิมไปเจอพAอแมA และกลับ

มาตามหาไหมพิมอีกคร้ังหลังจากท่ีไหมพิมได2มีหน2าตาท่ีสวยงามแล2ว นอกจากน้ียังเป)นสถานท่ีท่ีเจ2าแมA

ยางคำใช2ในการรักษาไหมพิมให2กลายเป)นคนหน2าตาสวยงาม ดังนั้นถือวAาเป)นฉากที่มีอิทธิพลตAอตัว

ละครอยAางมากอีกหนึ่งฉากเพราะมีหลายเหตุการณNสำคัญเกิดขึ้นในฉากนี้รวมถึงความสัมพันธNของตัว

ละครหลักก็เกิดข้ึนในฉากน้ีเชAนเดียวกัน 

 4.5 สวนบMานเศรษฐีอินศร 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากที่สไบแพรและอาทิตยN แอบลักลอบมี

ความสัมพันธNกัน แสดงให2เห็นการประพฤติตนที่ไมAดีของตัวละครที่จะสAงผลกรรมไปยังลูกของตนเอง

ในตอนสุดท2ายของเร่ือง 

 4.6 บMานพHอผูMใหญHวินัย เป)นฉากเป\ดตัวครอบครัวพAอผู2ใหญAวินัย 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากที่ยวนใจมาขอความชAวยเหลือให2ชAวย

ตามหาไหมพิมลูกสาวที่หายไป แสดงให2เห็นถึงการใช2ชีวิตของคนในสมัยกAอนที่หมูAบ2านเล็ก ๆ เมื่อมี

ปEญหาจะต2องเข2าไปหาหรือร2องเรียนกับผู2ใหญAบ2านให2ชAวยเหลือดูแล จึงเป)นฉากที่สะท2อนความเป)นวิถี

ชุมชนได2เป)นอยAางดี 
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 จากการวิเคราะหNฉากทั้งหมดจะเห็นวAา แตAละฉากมีความสมจริงและมีอิทธิพลตAอตัวละคร

ทั้งในด2านร2ายและด2านดี ทั้งนี้บางฉากอาจมีความสำคัญและมีผลตAอการกระทำของตัวละคร และเป)น

ตัวการทำให2ตัวละครเกิดปมปEญหาที่นำไปสูAการตัดสินใจในการแก2ปEญหาและข2อขัดแย2ง เชAน ฉากวัด 

ดังที่กลAาวไปข2างต2นที่เป)นทั้งสถานที่ที่ทำให2เกิดจุดวิกฤต ไปถึงจุดคลี่คลาย และตอนจบของเรื่อง 

ในขณะที ่บางครั ้งฉากของเรื ่องอาจไมAมีความหมายอะไรมากไปกวAา การให2ภาพรAางครAาว ๆ            

ของสถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณNตAาง ๆ 

 

5. บทสนทนา 

 จากการวิเคราะหNบทสนทนาในเรื่อง พบวAา มีการใช2บทสนทนาเหมาะสมกับบทบาทและ

หน2าที่ของตัวละครแตAละตัว แสดงให2เห็นถึงลักษณะนิสัยและความคิดของตัวละครได2เป)นอยAางดี    

ทำให2เรื่องมีความสมจริง นAาสนใจ สนุกสนาน นAาติดตาม อีกทั้งยังมีการใช2กลอนลำหรือผญาเม่ือ

ต2องการบรรยายฉากกAอนเริ่มการแสดงหรือบรรยายอารมณNความรู2สึกของตัวละคร และร2องโต2ตอบ

สลับกับบทสนทนาตามขนบของการแสดงหมอลำ และการสอดแทรกมุกตลกหรือจำอวดรวมถึง

เหตุการณNที่เกิดขึ้นในปEจจุบันเข2าไปในบทสนทนา ทำให2เนื้อเรื่องมีความทันสมัยและเพิ่มอรรถรสใน

การชมมากย่ิงข้ึน ผู2วิจัยขอยกตัวอยAางบทสนทนาท่ีนAาสนใจ ดังตAอไปน้ี 

 5.1 ตัวอยHางบทสนทนาท่ีแสดงใหMเห็นถึงลักษณะนิสัยและความคิดของตัวละคร 

 บทสนทนาระหวAางไหมพิมกับแมAยวนใจ มีใจความวAา 
 

 ไหมพิม : ไหมมาแล2วจAะแมA แมAจ±า ไหมอยากทํางานชAวยพอแบAงเบามารดาซAอย 

อยากเย็บปEกถักร2อยมารดาเจ2า ให2ซAอยสอน ดีกวAานอนหายใจถิ่มไปวันวันเด2จAะแมA มีแนวได±บอกลูก

บ2าง ทางเจ2าให2เลAามา ไหมอยากซAอยแมA ดีกวAาไหมบAมีประโยชนNไปม้ือ ๆ เด2จAะแมA 

 ยวนใจ : ผู2ได±วAาไหมบAมีประโยชนNลAะลูก ไหมกะเป)นกําลังใจให2แมAอยูAนี่เด2 ไหม...ให2แมA

ถามแหนAลูก ลูกบAคิด อยากออกไปหาเลAนแหนAเบาะลูกหลAา อยากสิเก็บเนื้อเก็บโตหลาย ออกไปหา

เป\ดหูเป\ดตากะดีเดะแมAวAาน่ันนAะ  

 ไหมพิม : แมAจ±า เว2าเรื่องไปเลAนไหมกะคิดอยูAคือกัน แตAวAามันสําคัญย2านหมูAคนเขานำ

ย2าน บ2านเมืองเพิ่นสิเว2า พื้นลูกเกิดมาบAคือเพิ่น ย2านเพิ่นเมินหนAายหน2าเทิงหาเรื่องวAาเพศผี ขั่นไหม

ออกไปอิหลีไทบ2านเพ่ินสิบAย2านไหมติ จ2าแมA  
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 จากบทสนทนาข2างต2น เป)นบทสนทนาระหวAางไหมพิมและแมAยวนใจ โดยเป)นฉาก

เป\ดตัวไหมพิมตัวละครหลัก ที่แสดงให2เห็นถึงรูปรAางและลักษณะนิสัยของไหมพิมวAาเป)นคนที่หน2าตา

อัปลักษณN แตกตAางจากชาวบ2านทั่วไป แตAกลับมีจิตใจที่ดีงาม มีความกตัญ�ู และเห็นอกเห็นใจคนอ่ืน 

เห็นได2จากการท่ีไหมพิมให2เหตุผลกับแมAวAาทำไมถึงไมAอยากไปเลAนนอกบ2าน เพราะกลัววAาหากชาวบ2าน

เห็นหน2าตาท่ีอัปลักษณNของเธอจะเกิดความรู2สึกหวาดกลัว เธอจึงเลือกท่ีจะอยูAแตAในบ2านและชAวยเหลือ

งานบ2านของแมA 

 บทสนทนาของบัวเขียวที่เสียดสีเหยียดหยามไหมพิมในวัด และบทสนทนาระหวAาง

บัวเขียวกับอาทิตยN มีใจความวAา 
 

 บัวเขียว : “โอ2ย บAมีผู2ได±กล2าเฮ็ดหยังมันดอกพAอผู2ใหญAขา ลAะเบิ่งหน2าแมAนวAาผีกลับ

ชาติมาเกิด แตAขนาดบัวเขียวเห็นน่ี บัวเขียวยังย2านเลยคAะพAอผู2ใหญAขา…” 

 ....... 

 บัวเขียว : คําส่ังกู กูส่ังหยังสูกะต2องทํา ป[าดโธ...มาเฮ็ดให2กูสูนคักปานน่ี 

 อาทิตยN : คุณหนู คุณหนูเป)นหยังคือทรงหน2าบูดคือทรงใจฮ2ายแถะครับคุณหนู 

 บัวเขียว : แล2วมันธุระอิหยังของมึงห�ะบักอาทิตยN 

 อาทิตยN : เอ±า...คุณหนูครับ ใจเย็น ๆ กAอนเจ2าอยAาฟ[าวใจฮ2ายหลายเถาะ มีหยังให2ผม

อาทิตยNซAอย บอกผมอาทิตยN กะได2ผมซAอยเต็มทเ่ีด2ครับคุณหนู 

 บัวเขียว : กูซังมัน กูสิฆAามัน ถ2าบAมีมันกูกะบAต2องมาเสียใจอยูAแบบนี่ ในเมื่อมีมันกะ

ต2องบAมีกู...ในเม่ือมีกูกะต2องบAมีมัน มึงพอสิหาคนมาซAอยกูได2บA 

 อาทิตยN : คุณหนูครับ เรื่องนี้นAะ มันบAได2ยากเลยครับคุณหนู ตอนนี่คุณผู2หญิงกับคุณ

ผู2ซายบAอยูA ทางสะดวกเลย ครับ แตAวAา...บัญชา กําจร หวินเอ2ย มาน่ี ๆ  
 

 จากบทสนทนาข2างต2น ได2แสดงให2เห็นถึงลักษณะนิสัยของบัวเขียว ตัวละครหลักอีกตัวใน

เรื่องวAาเป)นคนท่ีมีนิสัยวูAวาม มีความมั่นใจในตัวเองสูง ใจร2อน เอาแตAใจ และมักดูถูกผู2อื่นอยูAเสมอ เห็น

ได2จากตัวอยAางแรกที่บัวเขียวกลAาวถึงหน2าตาที่อัปลักษณNของไหมพิมทAามกลางชาวบ2านมากมายใน

ศาลาวัด ทำให2ไหมพิมอับอายและวิ่งหนีไปที่ศาลเจ2าแมAยางคำ และบทสนทนาระหวAางบัวเขียวกับ

อาทิตยN โดยบัวเขียวโกรธแค2นที่ไหมพิมกลับมาหน2าตาสวยและได2ครองคูAกับธาดา ผู2ชายที่ตนแอบชอบ

มาต้ังแตAเด็ก จึงทำให2เกิดความอิจฉาและต2องการแก2แค2นไหมพิมให2ได2  
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 5.2 ตัวอยHางการใชMผญาในการพูดหรือรMองโตMตอบสลับกับบทสนทนา 

 บทสนทนาในตอนท่ีแมAยวนใจสอนไหมพิม มีใจความวAา 
 

 ยวนใจ : ไหมพิมเอ2ย หยับมาใกล2 ๆ แมAสิบอกสิสอนลูก  

 ยวนใจ : (ลำ) “ไหมพิมเอ2ย เพิ่นวAาเป)นหญิงนี่อันได±ดีแมAสิเลAา คำโบราณนี่คำสอน

เพิ่นเลAามา อยAาคิดทางซั่วซAาให2เสียซื่อกุลสตรี คุณความดีให2เลAาทำให2จื่อจำมารดาเว2า อยAาไปเมาแตA

ทางเลAน เห็นความเป)นความซั่ว หลงเมามัวแตAสิ่งร2ายแนวนี่กะบAควร เป)นความจริงทุกสิ่งล2วนควรเอา

อยAางแตAทางดี กุลสตรีของไทยให2ใสAใจในคองเค2า แมAนไผเขาสิหยันหยAอความสอพลออยAาไปหล่ำ     

ลูกสาวแมAอยAาลืมคำให2เจ2าจำแมAเว2า ไหมพิมเจ2าจ่ือ อยAาลืม คำแมAเอ2ย…” 

 ยวนใจ : จำได2บAลAะลูกหลAา 

 ไหมพิม : จAะแมA 

 ยวนใจ : เพิ่นวAา เป)นหญิงนี้ธรรมเนียมคือนกเจAา ยามวAาขึ้นสูAฟ[าให2ขาวจ2าดั่งนกยาง

ส่ันต้ัวลูก 

 เอมอร : คือจั่งแมAมึงบอกมึงสอนนั่นลAะไหมเอ2ย เพิ่นวAาเป)นหญิงนี้ธรรมเนียมให2

มันคAอง ตีนผมให2ล้ำเกลี้ยง ตีนซิ่นให2ล้ำเพียง ไปวัดไปวาหั่นนAะ อยากสิไปหยAางอยูAบ2านถ2วยแตกอยูAวัด 

จักหนAอยแมAใหญAสีแมAใหญAสาเฮียนข2าง วัดน่ัน สิวAามึงบAบอกบAสอนกูกับแมAมึงนAะ...โอ± เอ้ือยเว2าบAถืกติ 

 ไหมพิม : (ลํา) ไหมรับคํามารดาเว2า แมAของเฮาได2สอนสั่ง บAให2แมAผิดหวังดั่งมโนฝ�าย

แม2งคําแพงหลAาสิจื่อความ บุญลูกหลายได2เกิดรAวมยวนใจแมAผู2เคยสอน ลูกสังวรตAอคําจาแมAสบายใจได2 

เป)นแนวได±สิถือหมั่น วาจาแมAหากสําคัญ ไหมพิมนั่นสิจําใสA ลูกบAหลื่นแมAยวนใจ มื้อนี่ไปน2อวัดกว2าง 

หลวงตาเจ2าสิอยูAคอย เอ2อ เอยน่ีนAอ... 
 

 จากบทสนทนาข2างต2น ได2ใช2ผญาหรือกลอนลำสลับกับบทสนทนา โดยยวนใจใช2ผญา

ในการอบรมส่ังสอนไหมพิมในเรื่องของการปฏิบัติตนให2เป)นกุลสตรี คิดดี ทำดี ไมAหลงมัวเมากับส่ิงไมAดี

ทั้งหลาย ตั้งมั่นอยูAในทำนองคลองธรรม และไมAต2องสนใจคำดูถูกเหยียดหยามหรือเยินยอใด ๆ ของ

ใคร อีกท้ังยังยกผญาภาษิตอีสานมาเป)นคำสอนลูกสาว เชAน เป)นหญิงนี้ธรรมเนียมคือนกเจAา ยามวAา

ขึ้นสูAฟ[าให2ขาวจ2าดั่งนกยาง หมายถึง ให2รู2จักอAอนน2อมถAอมตน อยAาโอ2อวดวAาตนเกAง และเพิ่นวAาเป)น

หญิงนี้ธรรมเนียมให2มันคAอง ตีนผมให2ล้ำเกลี้ยง ตีนซิ่นให2ล้ำเพียง หมายถึง เป)นหญิงนี้จารีตให2มันงาม 

ผมต2องสะอาดเกล้ียงเกลAา ชายผ2าถุงต2องเสมอกัน (บันดน, 2566, ออนไลนN) 
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  อยAางไรก็ตามการใช2ผญาในการพูดหรือร2องโต2ตอบสลับกับบทสนทนา ถือเป)นขนบ

ของการแสดงลำเรื่องตAอกลอน (หทัยวรรณ มณีวงษN, 2565, น. 30) เนื่องจากผญาเป)นการแสดงออก

ถึงศิลปะวัฒนธรรมทางภาษาอีสานท่ีเป)น เอกลักษณNอยAางหน่ึงของการแสดงหมอลำ โดยในเร่ืองมักจะ

ปรากฏการใช2ผญาเป)นกลอนลำในการแจ2งจุดประสงคNที่ใช2แสดงตAอจากลำไหว2ครู ใช2ในการบรรยาย

เนื้อเรื่องกAอนเข2าสูAเรื่องราวหรือเริ่มต2นฉากตAาง ๆ ใช2ในฉากที่มีการอบรม สั่งสอนลูกหลาน รวมถึงการ

แสดงชAวงสุดท2ายจะใช2เป)นกลอนลำกลAาวลาผู2ชม  

 5.3 ตัวอยHางการสอดแทรกมุกตลกและเหตุการณ:ในป3จจุบันในบทสนทนา 

 บทสนทนาระหวAางแมAขาวกับหลวงตา มีใจความวAา 
 

 แมAขาว : ปู�…มีแนวสิปรึกษา หยับไปน่ังนำแน 

 หลวงตา : เอ2ามาน่ังใกล2แท2แมAขาว 

 แมAขาว : โอ�ะกะสิแพงหลายเถาะ หมAองน่ีขAอยกะเป)นผู2ปูต้ัว 

 หลวงตา : มันบAแมAนแนวเด2เดียวเน่ีย 

 แมAขาว : ปู�มาล่ึงหน2าล่ึงตาคักแท2 แมAนองค:ออกขHาวหว่ังเว็นน่ันแท2 

 หลวงตา : ขAาวหยัง 

 แมAขาว : บAแมAนองคNน่ีติ เอาอาหารถุงไปขายตAอในบ2านตำรวจจับอยูAห่ัน… 

 ตัวอยAางท่ี 5 บทสนาระหวAางแมAขาวกับคำลน (เด็กวัด) มีใจความวAา 

 แมAขาว : เห็นสวยเพลงายข้ึนมาบAฮู2จักพากันทําความสะอาด จักหนAอยแมAออกแมA

โตนมาวัดกะสิวAาวัดฮก อยูAส่ือ ๆ อยูAกินข2าวแมAออกส่ือ ๆ ห่ันแล2ว 

 คําลน : กําลังสิไปครับแมAขาว เฮ2ย...แมAขาวครับ ปกติเวลาน้ีน่ี หลวงตาเลาข้ึนมาเทิง

ศาลาแล2วเด2ครับเนาะ  

 แมAขาว : เอ2อ แมAนต้ัวลAะ 

 คําลน : แตAวAาม้ือน่ีเนาะหลAาน2อย เป)นหยังหลวงตาเลาคือทันได2มาอยูA บAแมAนเลาติด

โควิดเลากักโตติแมAขาว  

 แมAขาว : โอ�ะ...สิไปติดโควิดจั่งได±หลวงปู�บAไปบิณฑบาตจักเที่ย ว2าย...บAแมAนแมAนแล2ว

ติ ม้ือคืนแมAแหAงฝEนบAดี  
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 จากบทสนทนามีการใช2มุกตลกเพื่อให2ผู2ชมผAอนคลายและสอดแทรกเหตุการณNจาก

ขAาวปEจจุบันมาใช2ในบทสนทนา รวมถึงการกลAาวถึงสถานการณNบ2านเมืองที่เกิดขึ้นในขณะนั้น คือ การ

แพรAกระจายของไวรัสโควิด 19 เพ่ือให2เร่ืองราวมีความทันสมัยและเข2าถึงผู2ชมได2   

  จะเห็นวAา บทสนทนาท่ีปรากฏในเรื่องเป)นบทสนาที่มีมีความสมจริง ชAวยทำให2เรื่อง

ดำเนินไปได2โดยที่ผู2แตAงไมAต2องอธิบายมาก อีกทั้งยังชAวยสะท2อนบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของตัวละคร

หรือชAวยสร2างบรรยากาศ ของเรAืองให2เป)นไปตามธรรมชาติ และชAวยหลีกเลี่ยงความซ้ำซากของการ

บรรยายได2เป)นอยAางดี 

 

ผลการวิเคราะห: เร่ืองพระเวสสันดร ของ หมอลำคณะประถมบันเทิงศิลปS 

ลำเรื่องตAอกลอน เรื่องพระเวสสันดร เป)นวรรณกรรมที่หมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ ใช2ใน

การแสดงหมอลำในชAวง พ.ศ.2563-2564 ซึ่งเป)นชAวงที่ประเทศไทยเกิดสถานการณNโควิด19 โดยคณะ

ได2ปรับจากการแสดงสดบนเวทีเป)นแบบออนไลนN และเก็บคAาเข2าชมโดยสร2างเป)นกลุAมป\ด ผAานเฟซบุ�ก 

รวมถึงการเผยแพรAลงในส่ือ You Tube เพ่ือให2งAายตAอการเข2าถึง  

ท้ังน้ีพระเวสสันดร เป)นวรรณคดีชาดกท่ีนิยมนำมาใช2ในการแสดง ไมAวAาจะเป)นละครหรือหมอ

ลำคณะตAาง ๆ ซึ่งการแสดงอาจมีปรับเปลี่ยนไปตามแบบฉบับของแตAละที่ที่ต2องการนำเสนอ โดยการ

แสดงของคณะประถมบันเทิงศิลป_ได2นำเค2าโครงเดิมของเรื่องมาใช2ในการแสดง แตAมีการปรับเพิ่มบท

และตัวละครให2มีความทันสมัยและนAาสนใจ ผลการวิเคราะหNองคNประกอบของเร่ืองมี ดังน้ี 

 

 1. โครงเร่ือง 

 ลำเรื่องตAอกลอน เรื่อง พระเวสสันดร ของหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ มีเรื่องราวแบAง

ออกเป)นทั้งหมด 13 ชAวง มีการกลAาวเป\ดชAวงที่เป)นการบรรยายความรู2สึกหรือความคิดของตัวละคร

ตAอเนื่องจากเหตุการณNกAอนหน2าพร2อมกับฉากหรือสถานที่เกิดเหตุการณNภายในเรื่อง และป\ดฉากเป)น

การกลAาวเหตุการณNโดยสรุปของฉากนั้น ๆ ในระหวAางการแสดงหลังจากการกลAาวเป\ดฉากจะมีการ

เต2ยหรือร2องเพลงขั้นกAอนแสดงตAอเนื่อง และหลังจากการกลAาวป\ดฉากก็มีการเต2ยหรือร2องเพลงใน

ลักษณะเดียวกัน ซึ่งลักษณะการแสดงดังกลAาวเป)นการวางลำดับการแสดงของคณะหมอลำที่นิยมใน

ปEจจุบัน มีการสอดแทรกมุกตลกและเพิ่มตัวละครจากเค2าโครงเรื่องเดิม เพื่อให2เนื้อเรื่องไมA  ตึงเครียด

มากเกินไป โดยผู2วิจัยได2วิเคราะหNโครงเร่ืองตามสAวนประกอบ ได2แกA 
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 1.1 ตอนเร่ิมเร่ือง 

 ลำเรื่องตAอกลอน เรื่อง พระเวสสันดร ของหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ เริ่มเรื่อง

ด2วยการบรรยายถึงทศชาติชาดกและเมืองสีพี ตามด2วยแนะนำตัวละครตAาง ๆ และการแสดงเพลงเป\ด

เรื่อง จากนั้นตัดตอนไปในเหตุการณNของพระเวสสันดร พระนางมัทรี กัญหา และชาลี ที่กำลังบริจาค

ทานอยูAนอกพระราชวัง ซึ่งแตกตAางจากโครงเรื่องเดิมของพระเวสสันดรชาดกหรือเทศนNมหาชาติฯ     

ท่ีเร่ิมเร่ืองจากพระนางผุสดีได2รับพรจากพระอินทรNกAอนลงมาจุติบนโลกมนุษยN มีใจความวAา 
 

 กลAาวเป\ด :   มหาบุญย่ิงใหญAในทุกชาติ    ทูลอำนาจบารมีศรีสดใส 

  ชาติท่ีสิบได2เล่ืองช่ือระบือไกล  ชาวพุทธได2บูชาท่ัวฟ[าเอย 

  ...ทศชาติพระเจ2าสิบชาติมหาชาดก   องคNพระโพธิสัตวNคร้ังเสวยชาติเป)นพระ

เวสสันดรบำเพ็ญทานบารมี 

  ขอกลAาวเมืองสีพีนครใหญA   องคNสญชัญพระบิดาสงAาศรี 

  พระมารดาคือพระแมAผุสดี   มีมัทรีพระชายาอยูAข2างกาย 

  เวสสันดรโพธสัตวNลงมาเกิด  ให2กำเนิดพระกุมารชาญสมร 

  องคNชาลีพระโอรสทศพร   ขวัญบังอรนามกัญหาธิดาใจ  

(ตามด2วยเพลงเป\ด) 
 

 หลังจากการกลAาวเป\ดซึ่งเป)นการปูพื้นเรื่องแล2ว ได2เริ่มเรื่องด2วยปมปEญหาหลักท่ี

เกิดขึ้น คือ พระเวสสันดรได2ประทานช2างเผือกซึ่งเป)นช2างคูAบ2านคูAเมืองสีพีให2กับเมืองกลิงคราษฎรN     

จึงทำให2ชาวเมืองสีพีไมAพอใจและประท2วงองคNสญชัยเจ2าเมือง จนนำไปสูAเรื่องราวการถูกเนรเทศของ

พระเวสสันดร  

 จะเห็นวAา การเป\ดเรื่องได2กลAาวถึงเหตุการณNและที่มาของเรื่องอยAางชัดเจนมีความ

กระชับพร2อมกับมีการแทรกการแสดงเพลงเป\ดเรื่องทำให2ผู2ชมเกิดความสนใจและอยากติดตามเรื่อง

ตAอไปมากย่ิงข้ึน 

 1.2 ตอนดำเนินเร่ือง 

 เรื่อง พระเวสสันดร มีการลำดับเหตุการณNตามปฏิทิน ใช2วิธีการในการดำเนินเรื่อง

โดยการผูกปมปEญหา สร2างความขัดแย2งมากกวAาหนึ่งปมซึ่งเกิดอยAางตAอเนื่องกัน จากสาเหตุหนึ่งสAงผล

ไปสูAสาเหตุหนึ่ง ถือวAาเป)นวิธีการที่มีความสำคัญอยAางมากที่สามารถเร2าใจให2ผู2ชมติดตามเนื้อเรื่อง     
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ได2ตลอด จากการวิเคราะหNปรากฏลักษณะของการสร2างความขัดแย2งทั้งหมด 2 ลักษณะ ได2แกA ความ

ขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN และความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับตัวเอง  

 ทั้งนี้ความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN ถือเป)นปมขัดแย2งที่สำคัญที่ทำให2การ

ดำเนินเรื่องเป)นไปจนถึงตอนจบ เริ่มตั้งแตAความขัดแย2งของพระเวสสันดรกับชาวเมืองสีพี จากสาเหตุ

ท่ีพระเวสสันดรได2ประทานช2างเผือกซ่ึงเป)นช2างคูAบ2านคูAเมืองสีพีให2กับเมืองกลิงคราษฎรN ตามด2วยความ

ขัดแย2งระหวAางพระเจ2าสญชัยผู2เป)นบิดาและเจ2าเมืองสีพีกับพระเวสสันดร ที่พระองคNต2องลงโทษพระ

เวสสันดรด2วยการเนรเทศให2ไปอยูAเขาวงกต เพื่อให2ชาวเมืองสบายใจ รวมถึงความขัดแย2งระหวAางชูชก

กับบิดานางอมิตตดา จากสาเหตุที่บิดานางใช2เงินที่ชูชกฝากไว2จนหมดจึงได2มอบนางอมิตตดาให2เป)น

เมียชูชกเพื่อใช2หนี้แทน และความขัดแย2งระหวAางนางอมิตตดาและเมียพราหมณNคน อื่น ๆ ในหมูAบ2าน 

จนนำไปสูAการท่ีชูชกต2องเดินทางไปขอกัญหา ชาลี กับพระเวสสันดร เพ่ือมารับใช2   

 นอกจากนี้ยังพบความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับตัวเอง ดังจะเห็นได2จากเหตุการณN

ของพระเจ2าสญชัยที่ต2องเนรเทศพระเวสสันดรไปอยูAเขาวงกต ทั้งที่พระองคNยังรักและหAวง แตAด2วย

ความเป)นกษัตริยNที่ต2องปกครองและดูแลชาวเมือง จึงต2องตัดสินพระทัยเพ่ือความสบายใจของคนสAวน

ใหญA รวมถึงเหตุการณNของพระนางมัทรีที่ได2ฝEนเป)นลางบอกเหตุของการเสียลูก ถึงแม2จะมีการทำนาย

ฝEนจากพระเวสสันดรแล2ว แตAพระนางยังคงวิตกกังวลและเชื่อในลางบอกเหตุของตน สุดท2ายต2องยอม

ออกไปหาผลไม2ในป�าตามคำสั่งของพระเวสสันดรด2วยเหตุผลอันจำเป)น และเมื่อกลับมานอกจากจะหา

ลูกไมAพบ ยังถูกพระเวสสันดรกลAาวหาวAาเที่ยวเดินเลAนคบชู2ในป�าทำให2พระนางเสียใจมาก ตAอมาจึงได2รู2

วAาพระเวสสันดรได2ประทานลูกทั้งสองให2แกAชูชกไปแล2ว แม2วAาพระนางมัทรีจะรักและเสียใจมากแคA

ไหน เม่ือได2สติพระนางจึงทำได2เพียงอนุโมทนากับการบริจาคทานของพระเวสสันดรในคร้ังน้ี  

 จากการวิเคราะหNจะเห็นวAา ปรากฏลักษณะของความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN

ชัดเจนที่สุด และความขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับตัวเองรองลงมา ซึ่งความขัดแย2งทั้งสองลักษณะจะมี

ความสัมพันธNกันด2วยเหตุผลที่มีความเหมาะสมกับเนื้อเรื่องที่เกิดขึ้น อีกทั้งยังมีการสอดแทรกบท

สนทนาของตัวละครประกอบที่มีความตลกขบขันในบทบาทอยูAเสมอ เพื่อไมAให2เรื่องราวนั้นตึงเครียด

มากเกินไปและทำให2ผู2ชมมีความผAอนคลาย และบันเทิงใจอีกด2วย  

 1.3 จุดวิกฤตของเร่ือง  

 จากการวิเคราะหNพบวAา เร่ืองพระเวสสันดร ของหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ เป)น

เรื่องราวที่ไมAได2มีความซับซ2อน และได2นำเค2าโครงเรื่องเดิมมาใช2ในการแสดงเป)นสAวนใหญA จึงมีการ
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นำเสนอจุดวิกฤตที่ชัดเจนและมีความตAอเนื่องมาจากความขัดแย2ง ซึ่งมีด2วยกันสามจุด คือ ได2แกA 

เหตุการณNที่พระเวสสันดรประทานช2างนาเคนให2กับเมืองกลิงคราษฎรN จึงต2องถูกเนรเทศออกจากเมือง 

ขณะที่เดินทางก็ยังมีคนมาขอบริจาคทานราชรถและสมบัติไปทั้งหมดจนต2องเดินเท2า ตAอมาเมื่อเข2าไป

อยูAในเขาวงกตได2ปรากฏเหตุการณNที่ชูชกตามไปขอกัญหา ชาลี ผู2เป)นแก2วตาดวงใจ ทำให2เกิดจุดวิกฤต

ที่พระเวสสันดรจะต2องตัดสินใจ และเหตุการณNที่พระอินทรNลงมาเพื่อทำให2การสร2างการบำเพ็ญทาน

บารมีของพระเวสสันดรให2สำเร็จด2วยการแปลงกายมาขอพระนางมัทรีผู2เป)นพระมเหสี ทำให2เกิดจุด

วิกฤตท่ีพระเวสสันดรจะต2องตัดสินใจอีกคร้ัง จนนำไปสูAจุดคล่ีคลายของเร่ือง 

 1.4 จุดคล่ีคลายของเร่ือง 

 เรื่อง พระเวสสันดร สร2างให2ตัวละครมีความอดทนกับปมปEญหาตAาง ๆ และแก2ไขปม

ปEญหาด2วยความประจวบเหมาะหรือมีการคิดไว2อยAางรอบคอบแล2ว ซึ่งในบางครั้งก็ต2องอาศัยตัวละคร

รองในการชAวยเหลือและหาทางคล่ีคลายส่ิงท่ีเกิดข้ึนได2อยAางเหมาะสม 

 จุดคลี่คลายของเรื่องที่สืบเนื่องจากปมปEญหาและจุดวิกฤต ได2แกA เหตุการณNที่พระ

เวสสันดรประทานกัญหาและชาลีให2กับชูชก ซึ่งพระเวสสันดรแม2จะยอมประทานกัญหาและชาลีให2ชู

ชกแตAก็ได2สร2างเง่ือนไขและคAาตัวลูกท้ังสองในราคาท่ีสูงมาก เพ่ือไมAให2มีผู2ใดมาซ้ือตัวเด็กท้ังสองตAอจาก

ชูชกได2หากไมAใชAผู2มีทรัพยNสินมั่งคั่ง โดยจุดคลี่คลายเป)นสิ่งที่พระเวสสันดรได2คาดการณNไว2วAาผู2ที่จะ

สามารถไถAตัวกุมารทั ้งสองได2 คือ พระมหากษัตริยNซึ ่งหมายถึงพระเจ2าสญชัยพระบิดาของพระ

เวสสันดร ผู2เป)นปู�ของกัญหาและชาลีนั่นเอง และเมื่อกัญหา ชาลีได2พบกับพระเจ2าสญชัยก็ถูกไถAตัว

และได2กลับเข2าสูAวัง เป)นจุดคล่ีคลายของปมดังกลAาว 

 จุดคลี่คลายตAอมา คือ เหตุการณNหลังจากที่พระเวสสันดรได2ประทานนางมัทรีให2พระ

อินทรNท่ีแปลงกายมา คือ พระอินทรNบอกความจริงเร่ืองลองใจพระเวสสันดร และอนุโมทนาบุญกับการ

บำเพ็ญทานของพระเวสสันดรพร2อมมอบพรประการให2กับพระเวสสันดร ดังใจความวAา 
 

  พระอินทรNแปลงกาย : ที่เรามาขอนางมัทรีจากทAาน เพื่อจะลองใจทAานซื่อ ๆ และ

ตAอไป ห2ามประทานนางมัทรีไหAผู2ได±อีกนะพระเวสสันดร และกAอนที่เราจะกลับ เราขอมอบพรทั้งแปด

ประการน่ีไหAแกAทAาน จงรับพรท่ังแปดประการน่ีด2วยเถิด 

  ผญา พระอินทรNแปลงกาย : พรหนึ ่งนั ่นขอไหAพระองคNเจ 2ายินดีก ับพระเวส          

การกระทำเทื่อนี่ยินดีด2วยทุกประการ พรสองนั่น ไหAมีใจปลดปลAอยทั้งนักโทษใหญAน2อยใหAหลุดพ2น 

จากกรง พรสามนั่นการปกครองของทAานไหAชาวเมืองทั่วแคว2น ไหAสุขล2นกวAาหยัง กาเมนั่นคือข2อส่ี       
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องคNพระเวสได2หลีกเว2นอยAามัวกั้วสิหมAนหมอง เพราะเป)นแนวราชาพAอพระยาผู2ครองบ2าน บัดนี่หันมา

ต2านพรน่ีข2อใหมA ข2อท่ีหAาวAาไปพระโอรสผุ2เกAงกล2าบAมีด2อยเกAงเกิน ข2อหกน่ันของกินมีมากอาหารสิมีมาก

ล2นพอได2ใสAทาน ข2อเจ็ดนั่นมีเงินคำล2นหลื่น พอได2ทานอยูAเรื่อยบAหมดสิ้นน2อยามได± บัดนี่ได2พอได2กลAาว

ใสAทางพรแปดประการทั้งซีวิตหนอเทิ่งสวรรคNชั้นฟ[า จุติในครั้งหน2าเป)นสัมโพธิญาณใหญA ธิญาณใหญA 

ไหAสมดังต้ังใจองคNพระเวสได2รับแล2ว พรแก2วสิอAวยคืน น่ีน2อ...” 
 

 นอกจากน้ียังคลายปมปEญหาระหวAางพระเจ2าสญชัยและพระเวสสันดร ด2วยการท่ีเมือ

งกลิงคราษฎรNได2นำช2างเผือกมาคืน ทำให2พระเจ2าสัญชัยมีรับสั่งให2ไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัท

รีกลับบ2านเมือง และปรับความเข2าใจซ่ึงกันและกัน ดังใจความวAา 
 

 “พระเวสสันดร : เสด็จพAอ น่ีเสด็จพAอให2อภัยหมAอมฉันแล2วบAพะยะคAะ 

 เจ2ากรุงสญชัย : พAอบAได2โกรธเจ2า แตAท่ีพAอต2องเนรเทศเจ2าออกจากสีพีนคร น่ันกะเป)น

เพราะชาวบ2านชาวเมืองเขาบAพอใจ แตAตอนน้ีชาวบ2านชาวเมืองเขาได2รู2ซ่ึงถึงมหาทานอันย่ิงใหญAของ

เจ2าแล2ว พAอจึงได2เอาซ2างนาเคนมารับเจ2ากลับสูAสีพีนครของเราจ้ังใด±ลูก 

 นางผุสดี : แมAนแล2วพระเวสสันดร มัทรี กลับบ2านกลับเมืองเฮาน2อลูกน2อ”  
 

 1.5 ตอนจบเร่ือง 

 หลังจากคลี่คลายปมปEญหาทั้งหมด เรื ่องนี้มีการจบเรื ่องแบบมีความสุขสมหวัง 

(Happy Ending) ซึ่งสามารถเห็นได2จากเหตุการณNที่ตัวละครทั้งหมดได2กลับมาอยูAด2วยกันอีกคร้ัง 

หลังจากที่พระเจ2าสญชัยได2ไถAตัวกัญหาและชาลีแล2ว ก็ให2กัญหาและชาลีนำทางไปในป�าเขาวงกตเพ่ือ

ไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับเข2าเมืองเพื่อมาปกครองบ2านเมือง ในฉากจบของเรื่องมีการ

เฉลิมฉลองขบวนแหAพระเวสสันดรเข2าเมือง  

 จากการวิเคราะหNโครงเรื่อง พระเวสสันดร พบวAาเป)นโครงเรื่องที่มีความบูรณN ถึงแม2

การแสดงจะใช2โครงเร่ืองเดิมเป)นสAวนใหญA แตAก็มีการสอดแทรกตัวละครและมุกตลกเข2าไปเพื่อให2เกิด

อรรถรสโดยไมAเสียเนื้อหาหรือใจความเดิม อีกทั้งยังเป)นโครงเรื่องที่มีปEญหาหรือข2อขัดแย2งสำคัญ

ชัดเจน ซึ่งเกิดจากตัวเอกของเรื่องเป)นปEญหา หรือข2อขัดแย2งที่เข2มข2นรุนแรงมีอิทธิพลทำให2เกิดความ

เปลี่ยนแปลงหรือเกิดผลกระทบอยAางแรงตAอชีวิตของตัวละครเอก ไมAซับซ2อนสามารถดำเนินเรื่องและ

การเลAาเร่ืองเป)นไปอยAางราบร่ืน  
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2. แกHนเร่ือง 

 จากการวิเคราะหNพบวAา เรื่อง พระเวสสันดร ของหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ ไมAได2มี

การเปลี่ยนแปลงหรือบิดเบือนไปจากเค2าโครงเดิม เพียงแตAมีการเพิ่มตัวละครที่สร2างสีสันความ

สนุกสนาน และการใช2กลอนลำหรือผญา ซึ่งเป)นไปตามขนบของหมอลำเทAานั้น ดังนั้นแกAนของเรื่องจึง

แสดงให2เห็นถึงการบำเพ็ญทาน ความเสียสละอันยิ่งใหญAของพระเวสสันดรหรือพระพุทธเจ2าในอนาคต 

ทำให2ผู2ชมได2รู2สึกคล2อยตามและมีความต2องการอยากประพฤติปฏิบัติตามในเรื่องของการบริจาคทาน 

ประกอบกับความเช่ือวAาการบริจาคทานเป)นอีกหน่ึงวิธีการทำบุญท่ีมีกุศลแรงสูง  

 นอกจากนี้ยังมีความเชื่อวAาหากฟEงเทศนNเรื่องพระเวสสันดรหรือเทศนNมหาชาติจบภายใน

หน่ึงวันจะได2รับอานิสงสNทำให2ชีวิตรAมเย็นและจะได2ไปสวรรคN อาจเป)นอีกหนึ่งสาเหตุที่หมอลำคณะ

ประถมบันเทิงศิลป_ เลือกที่จะใช2เนื้อเรื่องนี้มาแสดงเพื่อให2คนสนใจที่อยากฟEงเรื่องราวให2จบคล2ายกับ

การฟEงเทศนNและนอกจากน้ียังมีความสนุกสนานสอดแทรกค่ันเร่ืองราวอยูAตลอดเวลาทำให2ไมAนAาเบ่ือ 

 

3. ตัวละคร 

 จากการวิเคราะหNตัวละครของเรื่อง พระเวสสันดร ของหมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ 

พบวAา มีท้ังตัวละครท่ีมาจากเค2าโครงเร่ืองเดิม และตัวละครท่ีสร2างข้ึนมาใหมAเพ่ือให2เกิดอรรถรสในการ

แสดง ทั้งหมด 29 ตัว สามารถแบAงตามบทบาทและความสำคัญได2สามประเภท ได2แกA ตัวละครหลัก 

ตัวละครรอง และตัวละครประกอบ ดังน้ี 

 3.1 ตัวละครหลัก  

 พระเวสสันดร เป)นตัวละครหลักในการดำเนินเรื่องมีความสำคัญเป)นอยAางมากตั้งแตA

ต2นจนจบเรื่อง เนื่องจากพระเวสสันดรเป)นจุดเริ่มต2นของการดำเนินเรื่องเกือบทั้งหมด ตั้งแตAการ

บริจาคช2างคูAบ2านคูAเมืองจนถูกเนรเทศไปเขาวงกต และการบำเพ็ญทานยิ่งใหญA เป)นตัวละครแบบแบน

ท่ีมีลักษณะนิสัยคงท่ี เห็นได2จากลักษณะนิสัยท่ีเป)นผู2ท่ียึดม่ันในการบริจาคทานต้ังแตAต2นจนจบเร่ือง 

 พระนางมัทรี เป)นตัวละครหลักที่มีสAวนสำคัญในการดำเนินเรื่องเชAนกัน เนื่องจาก

พระนางมัทรีมีบทบาทที่อยูAใกล2ชิดกับพระเวสสันดรตลอดทั้งเรื่อง ทำหน2าที่ภรรยาผู2รับใช2สามีและ

ดูแลลูกทั้งสองตั้งแตAต2นจนจบเรื่อง เป)นตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ เห็นได2จากพฤติกรรม

ของพระนางมัทรีที่ทำหน2าที่ภรรยาได2อยAางสมบูรณNแบบคือความรัก ความซื่อสัตยN และการปรนนิบัติ

ดูแลสามีและลูกตลอดท้ังเร่ือง  
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 กัณหา เป)นตัวละครหลักที่ชAวยเพิ่มอรรถรสในเนื้อเรื่องและสร2างปมปEญหาของเรื่อง

ให2มีความโดดเดAนและนAาสนใจมากย่ิงข้ึน เน่ืองจากเป)นตัวละครเด็กหญิงท่ีมีความบริสุทธ์ิ เฉลียวฉลาด

แตAถูกพAอบริจาคให2ชูชกแม2วAาจะไมAอยากไปก็ตามแตAก็เชื ่อฟEงคำพูดของพAอและยอมไปกับชูชก     

สร2างประเด็นที่นAาสนใจจากฉากนี้เป)นอยAางมาก เป)นตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ เห็นได2

จากการปฏิบัติตัวเป)นลูกท่ีเช่ือฟEงพAอแมAและทำตามคำส่ังสอน 

 ชาลี เป)นตัวละครหลักคูAกับกัณหา ในฐานะพี่ชายคอยดูแลปกป[องน2องสาวอยูAเสมอ 

การนำเสนอตัวละครชาลีจะปรากฏพร2อมกับกันหาตลอดทั้งเรื่อง ทำให2ลักษณะของตัวละครและการ

นำเสนอมีความคล2ายคลึงกัน จะแตกตAางกันเพียงเล็กน2อยในสAวนของชาลีที่เป)นเด็กผู2ชายในฐานะ

พี่ชาย และกัณหาที่เป)นเด็กผู2หญิงในฐานะน2องสาว ในสAวนของลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นไมAได2มี

ความซับซ2อนมากนักมีลักษณะเดียวตลอดท้ังเร่ืองเชAนเดียวกันกับตัวละครกันหา 

 3.2 ตัวละครรอง  

 พระเจMาสญชัย เป)นตัวละครรองมีฐานะเป)นกษัตริยNเมืองสีพีและเป)นพระราชบิดา

ของพระเวสสันดร ปรากฏบทบาทในชAวงแรกและชAวงท2ายของเรื่อง มีลักษณะนิสัยจากต2นเรื่องที่เป)น

คนอารมณNร2อน แตAมีความเด็ดขาดถือสัจจะในฐานะของกษัตริยN และเห็นประโยชนNสุขของบ2านเมือง  

ถือเป)นตัวแทนของกษัตริยNที่ปกครองบ2านเมืองอยAางมีทศพิธราชธรรม เป)นตัวละครแบบกลมที่มีความ

ซับซ2อนบ2างตามสถานการณNและสถานะ ได2แกA ความเป)นกษัตริยNและความเป)นบิดา  

 พระนางผุสดี เป)นตัวละครรองมาพร2อมกับพระเจ2าสญชัยในฐานะมเหสีและพระราช

มารดาของพระเวสสันดร ลักษณะนิสัยเป)นผู2มีความโอบอารี รักลูกและหลานมาก มีลักษณะทาง

กายภาพที่งดงาม และเป)นคนที่คอยชAวยเหลือไกลAเกลี่ยให2พระเวสสันดรได2กลับคืนบ2านเมือง เป)นตัว

ละครแบบแบนท่ีมีลักษณะนิสัยคงท่ี 

 ชูชก เป)นตัวละครรองที่มีความสำคัญและมีอิทธิกับเนื้อเรื่อง เนื่องจากเป)นหนึ่งในตัว

ละครที่สร2างปมปEญหาและนำไปสูAจุดวิกฤตของเรื่อง ในตอนที่ทูลขอกัณหาและชาลีกับพระเวสสันดร 

เป)นตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่ คือ มีนิสัยฉลาดและเจ2าเลAหN เห็นได2จากเหตุการณNในตอน

ที่ชูชกได2มาถึงปากทางเข2าเขาวงกตแล2วลAอลวงพรานเจตบุตรและพรานทั้งสองคนจนสามารถเดิน

ทางเข2าไปพบกับพระเวสสันดรได2 แสดงให2เห็นวAาตัวละครชูชกแม2จะแกAแตAก็มีความเฉลียวฉลาดรู2จัก

วางแผนใช2อุบายจนสามารถผAานอุปสรรคมาได2 อีกท้ังยังเห็นแกAตัวและโลภมาก จนนำไปสูAความตาย  
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 นางอมิตตดา ตัวละครรองเป)นหญิงสาวสวยสงAา เป)นพี่สาวคนโต มีน2องสาว 2 คน 

คือ วลักษณNธิดาและมาลิษา อาศัยอยูAกับพAอ และถูกยกให2เป)นเมียชูชกคอยปรนนิบัติสามีอยAางดี       

แตAกลับถูกบรรดาเมียพราหมณNในหมูAบ2านรุมทำร2ายเพราะต2องปรนบัติสามีแบบอมิตตดา นางจึงให2ชู

ชกไปขอกัณหาและชาลีมาเพื่อใช2ปรนนิบัติตัวเองและสามี จะได2ไมAต2องทำงานเอง ถือเป)นสAวนสำคัญ

ในการเกิดปมปEญหาเชAนเดียวกัน ลักษณะนิสัยของอมิตตดามีการเปลี ่ยนแปลงแบบฉับพลัน

หลากหลาย เห็นได2จากเหตุการณNกAอนถูกทำร2ายอมิตตดามีนิสัยเรียบร2อย ดูแลปรนนิบัติพAอหรือสามี

เป)นอยAางดี หลังจากถูกทำร2ายอมิตตดาก็มีความน2อยใจและโกรธจนบังคับให2ชูชกไปนำตัวกัณหาและ

ชาลีมารับใช2แทนตนเอง  

 3.3 ตัวละครประกอบ 

 องค:เจตราช เป)นกษัตริยNครองเมืองเจตตะ มีความเลื่อมใสและเคารพในการบำเพ็ญ

ทานของพระเวสสันดร ได2พบกับพระเวสสันดรในป�าจุลพล และมอบพรานเจตบุตรและนายพรานอีก 

2 คน ให2ไปเฝ[าปากทางเข2าเขาวงกตเพ่ือไมAให2คนมารบกวนได2  

 ชูโกโดH ตัวละครประกอบในบทบาทเพื่อนของชูชก ถูกสร2างขึ้นเพื่อทำให2การแสดงมี

ความสนุกสนานมากย่ิงข้ึน มีลักษณะนิสัยเชAนเดียวกับชูชก ในการแสดงชูโกโดAจะติดตามไปพร2อมกับชู

กชกในทุกสถานการณN  

 นางแดM ตัวละครประกอบมีบทบาทเป)นแมAนมของกัณหาและชาลี คอยติดตามไปเฝ[า

ปรนนิบัติชAวยเหลือในเขาวงกตด2วย นอกจากนี้ยังเป)นตัวละครตลกที่สร2างสีสันให2กับเรื่องคอยตAอปาก

ตAอคำกับนางลุยตลอดท้ังการแสดง 

 นางลุย ตัวละครประกอบมีบทบาทเป)นพระสนม เป)นตัวละครตลกเชAนเดียวกันกับ

นางแด2 มีบทบาทในการสร2างสีสันโดยการประชันฝ�ปากโต2ตอบกับนางแด2  

 พรานเจตบุตร,พราน1,2 ตัวละครประกอบ มีหน2าที่เฝ[าทางเข2าเขาวงกตเพื่อไมAให2

ใครรบกวนการบำเพ็ญศีลภาวนาของพระเวสสันดร มีความมั่นคง จิตใจเข2มแข็ง แตAก็ถูกชูชกหลอกลAอ

จนปลAอยให2เข2าไปในเขาวงกตได2พร2อมกับบอกเส2นทางไปหาพระเวสสันดร 

 นางมาลิษา ตัวละครประกอบน2องสาวของนางอมิตตดา เป)นหนึ่งตัวเลือกที่จะถูกยก

ให2เป)นเมียชูชก แตAไมAยอมรับผลจึงไปตกอยูAท่ีนางอมิตตดาพ่ีสาวคนโต แตAนางมาลิษาได2คูAกับชูโกโดA 

 นางวลักษณ:ธิดา ตัวละครประกอบน2องสาวคนสุดท2องคอยติดตามพี่ ๆ ตั้งแตAอยูA

บ2านจนได2ย2ายไปอยูAกับชูชก 
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 โสระตะ(พHออมิตตดา) ตัวละครประกอบเป)นพAอของอมิตตดา มาลิษา และวลักษณN

ธิดา จำใจต2องยกลูกสาวให2เพ่ือนตนเองเพ่ือใช2หน้ีเงินท่ีเพ่ือนฝากไว2เม่ือนานมาแล2ว  

 เมียพราหมณ: 1,2,3 เป)นตัวละครประกอบมีบทบาทในชAวงหมู Aบ2านพราหมณN 

เนื่องจากอมิตตดาได2ปรนนิบัติสามีเป)นอยAางดี ทำให2พราหมณNในหมูAบ2านเห็นแล2วจึงไปดAาวAาเมียของ

ตัวเอง ให2ดูแบบอยAางอมิตตดา ทำให2เมียพราหมณNเหลAานั้นโกรธและโมโหอยAางมากเพราะกAอน    

อมิตตดาเข2ามาเมียพราหมณNทั้งหลายแทบไมAต2องทำงานบ2านเลย ด2วยความโกรธจึงรวมตัวกันไปตบตี 

อมิตตดาเพ่ือระบายอารมณN จนทำให2อมิตตดาเร่ิมมีความคิดท่ีเปล่ียน 

 อำมาตย:หยืด ตัวละครประกอบเพ่ิมความสนุกสนานสมจริง มีหน2าที่คอยติดตาม

พระเจ2าสญชัย 

 อำมาตย:เฉย ตัวละครประกอบเพิ่มความสนุกสนานสมจริง มีหน2าที่คอยติดตาม   

พระเจ2าสญชัยและพระนางผุสดี 

 พระอินทร:แปลงกาย เป)นตัวละครประกอบ มีบทบาทเพื่อขอพระนางมัทรีและมอบ

คืนให2อยูAปรนนิบัติ ดูแลพระเวสสันดรอยูAตลอดไป 

 โหรหลวง ตัวละครประกอบ มีหน2าที่ทำนายฝEนของพระนางผุสดี แสดงมุกตลก

เล็กน2อย ทำนายได2วAาจะได2พระญาติเกAากลับคืนมา แล2วพระนางผุสดีและพระเจ2าสญชัยก็ได2พบกับ 

กัณหาและชาลีท่ีมาพร2อมกับชูชก 

 ปุโลหิตเมืองกลิงคราษฎร:,พราหมณ: 1,2 ตัวละครประกอบซึ่งเป)นสาเหตุท่ีทำให2

พระเวสสันดรต2องถูกเนรเทศออกจากเมือง ด2วยที่ทูลขอช2างนาเคนคูAบ2านคูAเมืองสีพีเพื่อให2บ2านเมือง  

มีฝนตกตามฤดูกาลเม่ือเมืองกลิงคราษฎรN อุดมสมบูรณNแล2วจะนำมาคืนให2 

 จากการวิเคราะหNตัวละครในเรื่องพระเวสสันดร จะเห็นได2วAาตัวละครในเรื่องจะมีท้ัง

เป)นตัวละครแบบแบนที่มีลักษณะนิสัยคงที่และตัวละครแบบกลมที่มีลักษณะนิสัยที่เปลี่ยนแปลงไป

ตามบทบาทหน2าที่หรือสถานการณN อยAางไรก็ตามถือวAาตัวละครทั้งหมดไมAได2ทำให2เรื่องราวมีความ

ซับซ2อนมากนัก สามารถเข2าใจความรู2สึกนึกคิดของตัวละครและการดำเนินเรื่องตAอไปได2งAาย อีกท้ัง

การเพิ ่มบทบาทและจำนวนตัวละครบางตัวทำให2เรื ่องมีความสนุกสนานและนAาสนใจมากข้ึน        

อาจเพราะเป)นการนำวรรณกรรมชาดกที่มีเนื้อหาที่เป)นที่รู2จักมาใช2ในการแสดง จึงต2องสร2างความ

นAาสนใจด2วยการสร2างสีสันและเพ่ิมบทบาทของตัวละครดังกลAาว 
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4. ฉาก 

 จากการวิเคราะหN พบวAาฉากและบรรยากาศที่สำคัญในเรื ่องพระเวสสันดร มีทั ้งหมด         

8 ฉาก ซ่ึงแตAละฉากมีอิทธิพลตAอเน้ือเร่ืองและตัวละคร ดังน้ี  

 4.1 เมืองสีพี เป)นสถานที ่เป\ดเรื ่องและแนะนำตัวละครหลักกAอนเข2าสู Aเนื ้อเรื ่อง              

ในขณะเดียวกันก็เป)นสถานท่ีท่ีป\ดเร่ืองด2วยการกลับมาพบกันอีกคร้ังของตัวละคร 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากแรกของการแสดงเป\ดเรื่อง โดยเลAาถึง

บรรยากาศการบริจาคทานของพระเวสสันดรพร2อมกับพระนางมัทรีและลูกท้ังสอง ซ่ึงเป)นการบรรยาย

ให2เห็นลักษณะนิสัยของตัวละครหลัก และเป)นฉากที่เกิดเหตุการณNที ่เป)นปมปEญหาสำคัญ  คือ        

การประทานช2างนาเคนให2เมืองกลิงคราษฎรN จากการอ2อนวอนทูลขอของปุโลหิต และพราหมณNเมือง  

กลิงคราษฎรN โดยให2เหตุผลวAาบ2านเมืองกำลังอยูAในภาวะแห2งแล2ง ฝนไมAตกติดตAอกันยาวนานถึงเจ็ดป�

เจ็ดเดือนจึงต2องการช2างนาเคนเพ่ือให2บ2านเมืองกลับมามีความอุดมสมบูรณN แม2พระเวสสันดรจะถูกทัด

ทานจากพระนางมัทรีและอำมาตยNเมืองสีพี แตAพระองคNก็ได2ประทานช2างนาเคนให2แกAเมือง            

กลิงคราษฎรNไปเพราะอยากชAวยเหลือเมืองที่กำลังตกทุกขNได2ยาก ซึ่งเหตุการณNดังกลAาวเป)นสาเหตุทำ

ให2พระเวสสันดรต2องถูกเนรเทศไปอยูAเขาวงกต โดยมีพระนางมัทรีและกัญหา ชาลี ติดตามไปด2วย  

ฉากนี้จึงแสดงให2เห็นถึงการบำเพ็ญทานที่ยิ่งใหญAอยAางหนึ่งของพระเวสสันดร และแสดงให2เห็นถึง

ลักษณะนิสัยของตัวละครหลักท้ังหมดในเร่ืองได2เป)นอยAางดี 

 นอกจากนี้ ฉากนี้ยังเป)นฉากป\ดเรื่อง ที่แสดงให2เห็นถึงความสุขสมหวังของตัวละคร 

กลAาวคือ ตัวละครทุกตัวได2กลับมาอยูAพร2อมหน2ากัน ไมAวAาจะเป)นกัญหา ชาลี ที่กำลังถูกชูชกนำตัวไป

เป)นทาส ในขณะที่เดินทางผAานมาที่เมืองนี้ ได2พบกับพระเจ2าสญชัยและพระนางผุสดี ทั้งสองพระองคN

จึงได2ไถAตัวกัญหา ชาลีกับชูชก และเลี ้ยงฉลองจนชูชกท2องแตกตาย และจบลงด2วยการที ่เมือง          

กลิงคราษฎรN ได2นำช2างนาเคนกลับมาคืนเมืองสีพี พระเจ2าสญชัยจึงโปรดให2ไปรับพระเวสสันดร      

พระนางมัทรี เสด็จกลับเมือง และอยูAรAวมกันอยAางมีความสุข 

 4.2 ทMองพระโรง เป)นสถานที่ที ่เกิดเหตุการณNหลังจากพระเวสสันดรประทานช2างให2     

เมืองกลิงคราษฎรN  

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากที่แสดงให2เห็นถึงบทบาทของตัวละคร

แตAละตัวได2อยAางชัดเจน โดยเฉพาะบทบาทของพระเจ2าสญชัย ในการเป)นทั ้งบิดาและกษัตริยN         

โดยพระองคNต2องตัดสินพระทัยที่จะเนรเทศพระเวสสันดรออกจากเมืองไป เนื่องจากชาวเมืองไมAพอใจ



 65 

พระเวสสันดรในการประทานช2างนาเคนให2เมืองกลิงคราษฎรN ซึ่งช2างนี้ถือเป)นช2างคูAบ2านคูAเมืองสีพีและ

อาจทำให2เมืองสีพีเกิดภัยพิบัติตAาง ๆ ได2 ถึงแม2พระเจ2าสญชัยจะรักและเป)นหAวงพระเวสสันดรมากใน

บทบาทของการเป)นพระราชบิดา แตAพระองคNก็ต2องตัดพระทัยเพ่ือให2เกิดความสงบสุขของชาวเมือง   

 ฉากนี้จึงเป)นฉากสำคัญฉากหนึ่งที่มีอิทธิพลตAอความรู2สึกของตัวละครหลักและตัว

ละครรอง ไมAวAาจะเป)นกษัตริยNที่ปกครองโดยธรรม ความรักของพAอแมAที่มีตAอลูก และความรักและ

ซื่อสัตยNของภรรยาที่มีตAอสามี หรือความจงรักภักดีของขุนนางที่มีตAอพระมหากษัตริยNและพระบรม

วงศานุวงศN ถือเป)นฉากท่ีแสดงให2เห็นความสัมพันธNของตัวละครแตAละตัวอยAางชัดเจน 

 4.3 เดินทางออกจากเมือง 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ ในขณะเดินทางออกจากเมืองด2วยเสียงล่ำลือถึง

ความเมตตาของพระเวสสันดรในการบริจาคทาน ทำให2มีพราหมณNและชาวบ2านตAางมาขอรับบริจาค

ทรัพยNสินแก2วแหวนเงินทองจากพระองคNจนหมดสิ้น แม2แตAราชรถซึ่งเป)นสมบัติชิ ้นสุดท2ายพระ

เวสสันดรก็บริจาคและเดินเท2าเปลAาไปยังเขาวงกต ฉากน้ีแสดงให2เห็นถึงความมุAงม่ันในการบำเพ็ญทาน

บารมีของพระเวสสันดร  

 4.4 เมืองเจตราช 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากที่พระเวสสันดรได2พบกับองคNเจตบุตร   

ผู2ที่มีความเลื่อมใสในการบริจาคทานของพระเวสสันดรจึงได2มอบพรานเจตบุตรและพรานอีกสองคน

ให2คอยนำทางไปยังเขาวงกตและเฝ[าหน2าทางเข2าไว2ไมAให2ใครเข2าไปรบกวนการบำเพ็ญภาวนาของพระ

เวสสันดรได2 เป)นฉากที่แสดงให2เห็นถึงการเป)นผู2รับของพระเวสสันดร เนื่องจากเนื้อหาทั้งเรื่องพระ

เวสสันดรน้ันจะเป)นผู2ให2อยูAเสมอ 

 4.5 บMานโสระตะ 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากเป\ดตัวชูชกและชูโกโดAเพื่อมาทวงเงินท่ี

ฝากโสระตะไว2เมื่อนานมาแล2ว แตAโสระตะไมAมีคืนจึงต2องมอบลูกสาวคือนางอมิตตดา มาลิษา และ 

วลักษณNธิดาใช2หน้ีแทน ถือเป)นอีกฉากท่ีสร2างปมปEญหาในเร่ือง 

 4.6 หมูHบMานพราหมณ: 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ หลังจากที่อมิตตดาและน2องสาวทั้งสองได2มาอยูA

ในบ2านชูชกแล2ว ก็ได2ปรนนิบัติสามีเป)นอยAางดี ทำให2พราหมณNคนอื่น ๆ สั่งให2ภรรยาของตนทำตาม

แบบนางอมิตตดาเหลAาภรรยาทั้งหลายของพราหมณNจึงรู2สึกไมAพอใจอมิตตดาเป)นอยAางมากได2รวมตัว
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กันทำร2ายรAางกายอมิตตดาทำให2อมิตตดาเสียใจเป)นอยAางมาก ฉากนี้แสดงให2เห็นถึงสาเหตุของปม

ปEญหาหลักของเร่ือง 

 4.7 บMานชูชก 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นฉากนางอมิตตดาตัดพ2อกับชูชก หลังจากท่ี

เธอและน2องสาวถูกทำร2ายรAางกายและเยาะเย2ยจากเหลAาภรรยาทั้งหลายของพราหมณNคนอื่น ๆ       

ที่อิจฉาและโกรธแค2นที่เธอปรนนิบัติสามีเป)นอยAางดี ทำให2พราหมณNคนอื่น ๆ สั่งให2ภรรยาของตนทำ

ตาม ฉากนี้แสดงให2เห็นถึงสาเหตุของปมปEญหา และนำไปสูAการที่นางอมิตตดาขอให2ชูชกไปขอพระ

ราชโอรสและพระธิดาท้ังสองของพระเวสสันดรมาเป)นคนรับใช2เพ่ือทำหน2าท่ีแทนตนเอง และหากชูชก

ไมAทำตามนางจะกลับบ2านไปอยูAกับพAอ ชูชกจึงยอมทำตามและเร่ิมออกเดินทางไปยังเขาวงกต  

 4.8 เขาวงกต/อาศรมในเขาวงกต เป)นสถานท่ีบำเพ็ญภาวนาของพระเวสสันดร 

 อิทธิพลของฉากที่มีตAอตัวละคร คือ เป)นสถานที่เกิดเหตุการณNสำคัญหลายเหตุการณN 

ไมAวAาจะเป)นเหตุการณNที่พระเวสสันดรได2ประทานลูกทั้งสองให2กับชูชก และพระอินทรNทรงแปลงกาย

ลงมาขอพระนางมัทรี ฉากนี้นอกจากจะมีอิทธิพลกับตัวละครแล2วยังแสดงให2เห็นอภินิหารที่เกิดข้ึน

ภายในเรื่อง เชAน ตอนพระนางมัทรีออกไปหาผลไม2ป�าแล2วถูกเสือและราชสีหNขวางทางไว2ไมAให2กลับ

อาศรมเพราะจะขัดขวางการบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร นั่นคือการประทานลูกของพระองคN

ให2กับชูชกไป และพระอินทรNแปลงกายลงมาขอพระนางมัทรีกับพระเวสสันดรเพื่อให2การบำเพ็ญทาน

ของพระองคNบรรลุผลและคืนพระนางให2ในท2ายท่ีสุดเพ่ือไว2รับใช2หรือปรนนิบัติพระเวสสันดรตลอดไป  

 จากการวิเคราะหNฉากทั้งหมดจะเห็นวAา แตAละฉากล2วนมีความสำคัญ มีความสมจริงและมี

อิทธิพลตAอตัวละครทั้งในด2านร2ายและด2านดี โดยแตAละฉากถือวAามีผลตAอการกระทำของตัวละคร และ

เป)นตัวการทำให2ตัวละครเกิดปมปEญหาท่ีนำไปสูAการตัดสินใจในการแก2ปEญหาและข2อขัดแย2ง เชAน เมือง

สีพีที่เป)นต2นกำเนิดของปมปEญหาทั้งหมดและเป)นฉากคลี่คลายของทุกปมปEญหา รวมถึงการป\ดเรื่องท่ี

จบแบบประสบความสุขของทุกตัวละคร  
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5. บทสนทนา 

 จากการวิเคราะหNบทสนทนาในเร่ืองพระเวสสันดร พบวAา มีการใช2บทสนทนาเหมาะสมกับ

บทบาทและหน2าที่ของตัวละครแตAละตัว แสดงให2เห็นถึงลักษณะนิสัยและความคิดของตัวละครได2เป)น

อยAางดี รวมถึงมีการใช2ภาษาที่เข2าใจงAายและเข2าถึงผู2ฟEง ทำให2เรื่องมีความสนุกสนาน นAาสนใจ อีกท้ัง

ยังมีการใช2กลอนลำหรือผญาเมื่อต2องการบรรยายฉากกAอนเริ่มการแสดง หรือร2องโต2ตอบสลับกับบท

สนทนาตามขนบของการแสดงหมอลำ และการสอดแทรกมุกตลกหรือจำอวดรวมถึงเหตุการณNท่ี

เกิดขึ้นในปEจจุบันเข2าไปในบทสนทนา ทำให2เนื้อเรื่องมีความทันสมัยและเพิ่มอรรถรสในการชมมาก

ย่ิงข้ึน ผู2วิจัยขอยกตัวอยAางบทสนทนาท่ีนAาสนใจ ดังตAอไปน้ี 

 5.1 บทสนทนาท่ีแสดงใหMเห็นถึงลักษณะนิสัยและความคิดของตัวละคร 

 บทสนทนาระหวAางพระนางมัทรีกับพระเวสสันดร ที่แสดงให2เห็นถึงความเป)นคูAชีวิต 

ท่ีดี มีใจความวAา 
 

  “พระนางมัทรี : “ขอกลAาวทางฝ�ายพี่ เมียพี่ผู2ทำบุญ สละทุนสินทรัพยNสุวันบAมียั้ง มัท

รีนางบAเคยต2านให2หมองใจพระเจ2าพี่ ถือวAาเป)นเรื่องดีการทำทานสุมื้อคือแก2วสAองแสง น้ำพระทัยบAแล2ง

มุAงทั่วสีพี ทุกวันมีคนขอก็เฮ็ดทานสุแลงเช2า สำหรับบุตตาเจ2าชาลีกะบAวAา อีกทั้งลูกกัณหาพระธิดา

ผู2น2อย กะคอยได2แมAนแผAนำ ในยามน้ี...”  
 

  จากบทนี้แสดงให2เห็นวAาพระนางมัทรีจะเป)นผู2สนับสนุนและรAวมอนุโมทนาบุญกับ

การบำเพ็ญทานของพระเวสสันดรมาโดยตลอด แม2แตAสถานการณNที ่บีบหัวใจพระนางมัทรี คือ       

ตอนที่ พระเวสสันดรประทานกัญหา ชาลี พระโอรสและพระธิดาให2กับชูชก ถึงแม2วAาพระนางจะ

เจ็บปวดราวกับถูกควักแก2วตาดวงใจ แตAเมื่อมีสติพระนางก็ได2รAวมอนุโมทนาบุญกับพระเวสสันดรด2วย  

ดังใจความวAา 
 

 “พระเวสสันดร : มัทรี คั่นพี่บอกเจ2า เจ2ากะคงสิเสียใจ แล2วกะการทำทานของพี่กะสิ

บAสำเร็จนะมัทรีนะ ขอไหAเจ2าเข2าใจในการทำทาน มหาทานเท่ือน่ีของพ่ีเถิด 

 มัทรี : เสด็จพี่ ลูกทั้งสองคือลูกของหมAอมฉัน สิบAไหAหมAอมฉันเป)นหAวงคงสิเป)นไป    

บAได2ดอก แตAทางหากบริจาคทานเท่ือน่ี เป)นความประสงคNของเสด็จพ่ี น2องขออนุโมทนาด2วยบAขัดจักวAา 

ขาวสะอาดปานแก2วหนAวยนิล หากเป)นความประสงคNของเสด็จพ่ีแล2ว น2องขอซ่ืนซมยินดีด2วยเทิดเพคะ  
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 ผญา พระเวสสันดร : สมใจแล2ว เมียแพงเห็นชอบ มหาทานเทื่อนี่ดีแท2กวAาไผ มีแตAได2

ซมซื่นยินดี ด2วยศรัทธาเป)นหลักปลายทางตนเจ2า มัทรีเจ2าเอาโตของเฮากะซมซื่น มหาทานบAเป)นอ่ืน

คือได2ละโลภแล2ว คือได2ละโลภแล2ว ประทานแก2วก2อนคำ 

 ผญา มัทรี : น2องหากยินดีซ้ำ บAได2วAาแนวได± ภายในใจของนางสัมโมทนาแก2ว ศรัทธา

แล2วองคNพะนางน่ันแสนซ่ืน โตของนางบAเป)นอ่ืน พระสามีวAาแล2ว มัทรีแก2วแมAนเฮ็ดนำ เด2น2อน่ี  

 มัทรี : เสด็จพี่เอ2ย มัทรีนางนี่ยินดีด2วยบAมีผิดกับวAา วAาซั่นดอก ขาวสะอาดคักแล2วพอ

ปานแก2วหนAวยนิล เสด็จพี่ทานลูกไหAกับพราหมณN  บัดอีนางกะยินดีกับมหาบริจาคทานในเทือนี่ของ

เสด็จพ่ี...” 
 

 จากบทสนทนาข2างต2นแสดงให2เห็นถึงลักษณะนิสัยของพระนางมัทรี คือ มีความเป)น

ภรรยาที่ดี คอยดูแลปรนนิบัติสามี รวมทั้งรAวมทุกขNรAวมสุข สนับสนุนและยินดีกับการบำเพ็ญทาน

บารมีของสามีตลอด  

 บทสนทนาระหวAางกัญหากับชาลี ที ่แสดงให2เห็นถึงความเป)นลูกที่ดีของพAอแมA         

มีใจความวAา 
 

  “ชาลี : ยAาผมเอ2ย ถึงกันดารเหลือฮ2ายโตหลานซายบAขออยูA ขอติดตามพAอแมAเจ2าเดิน

ทางเข2าสูAไพร ชาลีสิขอตามเสด็จพAอเสด็จแมAไปพะยะคะเสด็จยAา 

  นางผุสดี : กัณหาละลูก 

  กัณหา : กัณหาน2อยกะคือกันกับตนพี่ ยามพAอแมAไกลหนีโตพระนางนาถหลAาสิขอ

ก2าวยAางตาม ยAาจ±า กัญหาอยูAนำยAาบAได2ดอก กัณหาสิขอติดตามพAอกับแมAอยูAในป�า เสด็จยAาอยAาหา

หมAอมฉันเลยนะเพคะ...” 
   

  จากบทสนทนาข2างต2นเป)นบทสนทนาของกัณหาและชาลีกับพระนางผุสดีที่ทั้งสอง

พระองคNยินดีท่ีจะเดินทางไปเขาวงกตรAวมกับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีถึงแม2รู 2วAาหนทางจะ

ลำบากเทAาใดก็ตาม 

 5.2 การใชMผญาในบทสนทนาหรือรMองโตMตอบสลับกับบทสนทนา 

 บทสนทนาของโสระตะบิดานางอมิตตดา ในฉากเป\ดตัวอมิตตดาและน2องสาวท้ัง  

สองคน มีใจความดังน้ี 
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 “โสรตะ (ผญา) : มาจักพรรณนาฮ2องสาวงามลูกของพAอ อมิตตดาคำก2อนตอนน้ี  

ใหญAสูง ในหัวใจมาดมุAงอยากพAอผู2มีคุณ จักสิหาแนวได±ตอบแทนตนเจ2า บิดาคอยจาเว2า คอยเลี้ยงดูจน

วAาใหญA พAอคอยเอาใจใสA เลาถนอมกลAอมเกลี้ยงเพียรเลี้ยงจนใหญAมา มารดานางนี้ลAะหนาดับจาก     

สูญหาย ชีพมลายกลายหนีแตAตอนยังน2อย ตอนนี้สาวแล2วดูดีสวยสงAา พร2อมวลักษณNธิดา มาลิษา      

ผู2น2องพวงได2ดอกใหญAตาม...” 
 

 จากบทสนทนาข2างต2น เป)นผญาแนะนำตัวละคร ได2แกA นางอมิตตดาและน2องสาวท้ัง

สองคือ นางวลักษณNธิดาและนางมาลิษา ซึ่งโสระตะผู2เป)นบิดาได2พรรณนาถึงความดีและความงามของ

ลูกสาวท้ังสามคนด2วยน้ำเสียงท่ีภาคภูมิใจ 

 บทสนทนาของนางอมิตตดา ที่ต2องยอมเป)นเมียชูชกเพราะต2องตอบแทนบุญคุณ      

มีใจความดังน้ี 
 

 “อมิตตดา : พอบิดากลAาวตั้ง มาคือยากกับใจคึดโอ2ยน2อ ดวงชีวิตขาดลงปลงปE´น    

โตของฉันในคราวนี้ เกิดมายี่สิบป�เป)นสาวแล2วสิได2หAาง ความลำบากตAาง ๆ บิดาเป)นผู2เลี้ยงสาวน2อยได2

คิดเห็น ชะตาชีวิตอินางเจ2าไหA ไปกะตาชูชกได2ตอบแทน ถึงสิเสียใจไหAต2องยอมทำเพื ่อแทนพAอ    

อมิตตดาแค2นจAอล2นหมดหนทางแล2ววันน้ี แมAนดีฮ2ายสิคอยทน น2อพAอ...” 
 

  จากบทสนทนาข2างต2น เป)นผญาที่นางอมิตตดารำพึงรำพันถึงความเสียใจที่ต2องไป

เป)นเมียของชูชก แตAเมื่อนึกถึงบุญคุณที่พAอเลี้ยงมาด2วยความลำบาก จึงต2องยอมเพื่อทดแทนบุญคุณ

ของพAอ 
 

  บทสนทนาของเมียพราหมณNในหมู Aบ2าน ที ่เกิดจากความแค2นใจนางอมิตตดา          

มีใจความดังน้ี 
 

  “เมียพราหมณN 1 (ผญา) : ความในใจมันแค2น แนAนอั่งอยูในจิต พอปานเอายาพิษ

หวAานลงคราวนี้ มีผัวแก2วคอยตามใจเฮ็ดทุกอยAาง บอกให2ทำเฮ็ดสร2างแตAงานบ2านแตAยามได± มื้อนี้ได2ถึง

หวAางจำเป)น อมิตตดาคนสวยเฮ็ดแทนผัวแก2ว โตเฮานี้เลยได2ทำเป)นอยAาง ผัวบAให2อยAางหวAางคือก้ีเกAา

หลัง คือกAอนคร้ังบAเคยเฮ็ดแนวได± มาเจ็บใจเอาแฮง หาบAยอมแล2วคราวน้ี 
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  เมียพราหมณN 2 (ผญา) : อีโตดีมันละหยามหนAา ต2องจัดการบAให2หย่ิง แนวเฮาเป)น

หญิงต2องไหAผัวรับไซ2 ต้ังแตAคราวด้ังเดิม ผิดแตAคราวแรกเร่ิม มาคือกลับลAะ ย2อนบักตาซูซกได2พะนางมา

ซอน ผัวกะผัวเฒAา ๆ มันเอาใจเบ่ิดสุอยAาง ม้ือน้ีน2อสิพามAาง ไห2มันได2แมAนหAางเฮือน พ่ีน2องเอ2ย 

 เมียพราหมณN 1 : แสนเจ็บใจในคราวน้ี อยูAมาหลายสิบป�บAมีม้ือวAาสิบAน ผัวคือทนเฮ็ด

ได2 แตAตอนน้ีหากบAทำซ่ันเด2เส่ียวเอ2ย 

  เมียพราหมณN 2 : มันเป)นจ้ังได±ละเส่ียวเอ2ย 

  เมียพราหมณN 1 : ต้ังแตAอมิตตดากับน2องมันเข2ามาอยูAบ2านเฮา ผัวกูน่ีไซ2กูเฮ็ดงานเบ่ิด

ม้ือเบ่ิดเว็น เทิงลAางถAวย เทิงซักผAา วAาแล2วกูปวดแขนปวดขาบAทันเซาอยูAน่ี เฮาสิเฮ็ดจ้ังดีเฮา...” 
   

  จากบทสนทนาข2างต2น เป)นการบรรยายถึงความคับแค2นใจของบรรดาเมียพราหมณN

ในหมูAบ2าน หลังจากชูชกได2พานางอมิตตดากลับมา นางได2ทำหน2าที่เมียทุกอยAางเป)นอยAางดีไมAวAาจะ

เป)นการปรนนิบัติดูแลผัว หรืองานบ2านงานเรือน ทำให2พราหมณNทั้งหลายมาเปรียบเทียบกับเมียของ

ตนและให2เมียของตนดูนางอมิตตดาเป)นตัวอยAาง และทำให2เมียพราหมณNโกรธแค2นนางอมิตตดาจน

ตามไปรุมทำร2าย นำไปสูAปมปEญหาที่อมิตตดาให2ชูชกไปขอพระโอรสชาลีและพระธิดากัณหากับ     

พระเวสสันดร  

 5.3 การสอดแทรกมุกตลกและเหตุการณ:ในป3จจุบันในบทสนทนา 

 บทสนทนาระหวAางนางแด2กับนางลุย ที่มีการพูดถึงสถานที่หรือบุคคลที่มีกระแสอยูA

ในปEจจุบัน มีใจความดังน้ี 
 

 “นางลุย : เขาวงกตน่ีมันไปทางบ2านกกกอก ตำบลกกตูม เลยตำบลกกตูมไปกะสิเป)น

ภูเหล็กไฟ 

 นางแด2 : เอ±ามึงคือฮู2วAาเป)นภูเหล็กไฟ 

 นางลุย : เอ±ามันกะมีแม็คโครน2อยถิ่มคAองลAองอยูAดอก...เลยภูเหล็กไฟไปนั่นละเขา

วงกต 

 นางแด2 : เอาปµาดติโถ สิไกลปานนั้นกะมีแตAป�าแตAเขา เฮาสิไปกินข2าวกินน้ำอยูAไสละอี

หAามึง 

 นางลุย : ว2ายบAยากจักเม็ด แถวน้ันพ่ีน2องกูหลายต้ัว 

 นางแด2 : ไผลAะพ่ีน2องมึง 
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 นางลุย : เอ±ากะลุงพลน่ันเด2 

 นางแด2 : ลุงพลได± ลุงพลป[าแต±นน้ันติ 

 นางลุย : ถูกต2องแล2วน2องสะด้ิง...” 
 

 จากบทสนทนาข2างต2นเป)นการนำเรื่องราวที่เคยเป)นขAาวและมีกระแสในสังคมมา

สอดแทรกในบทสนทนาเพื่อให2เกิดความตลกขบขัน และดึงดูดความสนใจ นั่นคือ ขAาวคดีของ ด.ญ.

ชมพูAที่หายตัวไป จากบ2านกกกอก ตำบลกกตูม จากการสืบคดีทำให2ลุงพลกับป[าแต±นผู2ต2องสงสัยในคดี

กลับกลายเป)นกระแสและเป)นท่ีนิยมในชAวงระยะเวลาน้ัน  

 นอกจากนี้ยังเสียดสีสังคมเรื่องยาเสพติด ประเภท ยาบ2า ที่กลายเป)นสิ่งที่หางAายและ

ราคาถูก มีใจความดังน้ี 
 

 “อำมาตยNหยืด : กะขี้ถี่โพด แนวบAอึดบAอยากแหม คือปลAอยมันแผAคักแท2 ปลAอยมัน

แผAหยังกะด2อกะเด้ียแท2 ม2าแหมราคาถืกคือหยัง ไถนากะบAได2 ม2า 3 โตร2อย เล้ียงไกAดีกวAา...” 
  

 จากบทสนทนาข2างต2น เป)นการเสียดสีสังคมด2วยการใช2คำเปรียบเปรย ม2า แทนคำวAา 

ยาม2า หรือ ยาบ2า ในปEจจุบัน ท่ีราคา 3 เม็ด 100 บาท ตามท่ีปรากฏในขAาว 

  จะเห็นวAา บทสนทนาที่ปรากฏในเรื่องเป)นบทสนาที่มีมีความสมจริง ชAวยทำให2เรื่อง

ดำเนินไปได2โดยที่ผู2แตAงไมAต2องอธิบายมาก อีกทั้งยังชAวยสะท2อนบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของตัวละคร

หรือชAวยสร2างบรรยากาศ ของเรื่องให2เป)นไปตามธรรมชาติ และชAวยหลีกเลี่ยงความซ้ำซากของการ

บรรยายได2เป)นอยAางดี 

 จากการวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAพบวAา มีการวางลำดับโครง

เรื ่องที่ไมAแตกตAางจากเดิมมากนัก คือ มีการเริ ่มต2นด2วยบทไหว2ครู ตามด2วยการใช2ผญาบรรยาย

เหตุการณNหรือแนะนำตัวละครกAอนการเข2าสูAการดำเนินเรื่องแตAละตอนตามขนบของการแสดงหมอลำ 

ทั้งสองเรื่องมีการผูกเรื่องอยAางเป)นเหตุเป)นผล เข2าใจงAาย ไมAซับซ2อน เป\ดเรื่องโดยการบรรยายฉาก  

ตัวละคร หรือเหตุการณNสำคัญอยAางใดอยAางหนึ่งด2วยการใช2ผญาหรือการลำเป)นทำนองโดยใช2ภาษาท่ี

เข2าใจงAาย มีการดำเนินเรื่องมีการลำดับตามปฏิทิน ซึ่งลักษณะการดำเนินเรื่องแบบนี้จะทำให2เรื่องราว

ไมAสับสน ชAวยให2ผู2ชมเข2าใจเนื้อหาได2งAายขึ้น นอกจากนี้ยังมีการสร2างปมยAอยไว2ในแตAละตอนเพื่อให2

ผู2ชมอยากรู2และอยากติดตามเรื่องราวมากขึ้น สAวนตอนจบพบการจบแบบสุขนาฏกรรมทั้งสองเรื่อง 
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กลAาวคือหลังจากที่ตัวละครเอกผAานเหตุการณNความขัดแย2งตAาง ๆ ในเรื่อง จะนำมาสูAการแก2ปEญหา 

การคล่ีคลาย และจบลงแบบมีความสุข  

 นอกจากนี้ทั ้งสองเรื ่องยังมีแกAนเรื ่องท่ีมีความเป)นปุถุชนและเป)นไปตามหลักธรรมของ

พระพุทธศาสนา กลAาวคือ เรื่องบุพเพนำพา สัญญาสาบาน จากคณะระเบียบวาทศิลป_ มีแกAนเรื่องคือ 

ประพฤติตนเชAนไร ยAอมได2รับผลเชAนนั้นหรือสัตวNโลกยAอมเป)นไปตามกรรม และเรื่องพระเวสสันดร    

จากคณะประถมบันเทิงศิลป_ มีแกAนเรื่องคือ การบำเพ็ญทานบารมี และความเสียสละอันยิ่งใหญAของ

พระเวสสันดร ทั้งนี้ถึงแม2เรื่องพระเวสสันดร จากคณะประถมบันเทิงศิลป_ จะนำเค2าโครงเดิมมาจาก

มหาเวสสันดรชาดก แตAก็ได2มีการปรับเพิ่มนักแสดง เชAน น2องสาวของนางอมิตตดา คือ นางมาลิษา

และนางวลักษณNธิดา เพื่อนของชูชก คือ ชูโกโดA หรือตัวละครอื่น ๆ ที่เป)นจำอวดหรือตัวตลก ถือเป)น

การสร2างสีสันและความนAาสนใจของเรื่องได2เป)นอยAางดี โดยไมAเสียเค2าโครงเรื่องเดิม รวมถึงฉากและ

บทสนทนามีความสมจริงและมีอิทธิพลตAอตัวละครทั้งในด2านร2ายและด2านดี โดยเฉพาะบทสนทนามี

การนำเหตุการณNหรือขAาวสารท่ีเกิดขึ้นในปEจจุบันมาใช2ในบทสนทนา ซึ่งนอกจากจะทำให2เรื่องราวมี

ความสนุกสนานและนAาสนใจแล2ว ยังแสดงให2เห็นถึงความทันสมัยและสะท2อนภาพสังคมที่เกิดขึ้นใน

ขณะน้ันได2เป)นอยAางดี 

อยAางไรก็ตามถึงแม2วAาองคNประกอบของวรรณกรรมข2างต2นจะไมAแตกตAางจากวรรณกรรมหมอ

ลำแบบเดิมท่ีแสดงบนเวทีมากนัก แตAถือวAาลักษณะและวิธีการแสดงมีการปรับเปลี่ยนให2เหมาะสมข้ึน 

โดยเฉพาะวิธีการแสดงที่มีความกระชับและรวดเร็วขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากการแสดงแบบเดิม ซึ่งเป)นการ

แสดงบนเวทีอาจมีการยืดหยุAนเวลาในขณะการแสดง เชAน เมื่อจบแตAละฉากจะมีการเต2ยเพลง ซ่ึง

ลักษณะของการเต2ยบางครั้งอาจมีการขอเพลงจากผู2ชมหรือเป)นเพลงที่ดึงดูดความสนใจจากผู2ชม แตA

เมื่อแสดงแบบใหมAคือรูปแบบออนไลนNจะมีการปรับเวลาให2เหมาะสมไมAนานเกินไปด2วยข2อจำกัดของ

เวลาการแสดงแบบออนไลนN และการเต2ยเพลงเป)นตามขนบและอรรถรสตามเนื้อเรื่องที่ปรากฏเทAาน้ัน 

อีกท้ังการแสดงสดแบบออนไลนNจะทำให2เห็นสีหน2าและบทบาทของนักแสดงที่ชัดเจนผAานมุมกล2อง จึง

ทำให2ผู2ชมได2รับความสนุกสนานและรู2สึกใกล2ชิดกับตัวละครมากกวAาการแสดงบนเวที 
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ตอนท่ี 2 ผลการวิเคราะห:คุณคHาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมHผHานตัวบทวรรณกรรม 

 

ผู2วิจัยได2วิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะระเบียบ

วาทะศิลป_ และเรื่องพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ โดยแบAงออกเป)น 3 ด2าน ได2แกA  

คุณคAาด2านวรรณศิลป_ คุณคAาด2านเนื้อหา และคุณคAาด2านสังคม ซึ่งจะนำเสนอผลการวิเคราะหNคุณคAา

ของวรรณกรรมหมอลำท้ังสองเร่ืองในภาพรวม ดังน้ี  

 

1. คุณคHาดMานวรรณศิลปS  

 คุณคAาด2านวรรณศิลป_ หมายถึง ลักษณะดีเดAนทางด2านวิธีแตAง การเลือกใช2ถ2อยคำ สำนวน 

ลีลาประโยค และความเรียงตAาง ๆ ที่ประณีต งดงาม หรือมีรสชาติเหมาะสมกับเนื้อเรื่องเป)นอยAางดี

จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านวรรณศิลป_ของวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะ

ระเบียบวาทะศิลป_ และพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ พบวAา ทั้งสองเรื่องมีการเลือกใช2

ภาษาที่มีความไพเราะ เหมาะสม ไมAวAาจะเป)นการใช2กลอนลำผญาในการบรรยายฉาก หรืออารมณN 

ความรู2สึกของตัวละคร ซ่ึงเป)นสAวนหน่ึงของการแสดงหมอลำ และการใช2บทสนทนาท่ีมีความเหมาะสม

กับบทบาทหน2าที่ของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการใช2โวหาร ภาพพจนNตAาง ๆ ที่แสดงให2เห็นถึงความ

ประณีตในการใช2ภาษา และความนAาสนใจของเนื้อเรื ่อง โดยการใช2โวหารภาพพจนNที ่ปรากฏใน

วรรณกรรมหมอลำทั้งสองเรื ่อง ได2แกA อุปมา อติพจนN การเลAนคำ อุปลักษณN และบุคลาธิษฐาน    

ผู2วิจัยขอยกตัวอยAางประกอบการอธิบาย ดังน้ี 

 1.1 การใช2อุปมา 

 อุปมา หมายถึง การเปรียบเทียบวAาสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยปกติแล2วสิ่งท่ี

นำมาเปรียบเทียบกันนั้น จะมีคุณสมบัติที่แตกตAางกัน แตAถูกนำมาเปรียบวAาเหมือนกันหรือคล2ายกัน 

สAวนมากจะปรากฏคำหรือวลีแสดงการเปรียบเทียบที่วAา ดุจ ดัง ดั ่ง เหมือน ราว ราวกับ คล2าย 

ประหน่ึง ฯลฯ ตัวอยAางการใช2อุปมาท่ีปรากฏในวรรณกรรมหมอลำ ได2แกA 
 

  ตัวอยAางท่ี 1 “ธาดา : (ลํา) นี่ลAะน2อเพิ่นวAา ชีวิตคนวAานั่นสิเอาแนAแนวได± มันเป'นไป

คือละครบHจริงจังไดM ไหมพิมเอ2ย อุปมัยคือน้ำมียามใสยามขุHน อยAาน2อยใจไปเลยอุAน บุญของคน

หากตAางกำแนวทําสร2างแมAนตAางศีล ชีวิตเฮายังบAสิ้น ให2สู2ตAอพอมีหวัง สร2างพลังความดีกะสAวนมี

พอแล2ว แนวใจใสฤทัยช่ืนปานมณีอันล้ำคHา...”            เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 



 74 

  จากตัวอยAางที่ 1 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน โดยเป)นบทสนทนาของ

ธาดากับไหมพิม เป)นกลอนผญา ที่กลAาวถึงสัจธรรมของชีวิตวAาเป)นเหมือนละครที่ไมAมีความแนAนอน 

เหมือนดังน้ำที่มีทั้งตอนใสและตอนขุAน และควรหมั่นสร2างบุญ รักษาศีล เพื่อสร2างพลังแหAงความดี  

และเม่ือเรามีจิตใจท่ีดีแล2วจิตใจของเราจะผAองใสเหมือนแก2วมณีท่ีล้ำคAา 
 

  ตัวอยAางท่ี 2 “บัวเขียว : (ลํา) ยามเมื ่อสามเดือนคล2อย สายลมวอยใบไม2หลAน        

คุณผู2ฟEงอยAาสับสนวนมาจาฉากนี่บัวเขียว น2องตAอนิทาน ในหัวใจเกิดสะท2าน มันเอ2าอั่งภวังคNจิต     

พอปานกลืนยาพิษเฝcือนลงในทMอง หัวใจหมองมโนเศร2า ได2ยินขAาวสูนบAเซาในใจเอ2ามันฮ2อนหู...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 2 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน เป)นบทผญาที่บรรยาย

ความรู2สึกของบัวเขียวที่เจ็บปวดและผิดหวังเมื่อทราบขAาววAาธาดา (คนที่แอบรัก) รักกันกับไหมพิม 

(หญิงสาวที่เธอเคยดูถูกไว2) ทำให2เธอเปรียบความผิดหวังและเจ็บปวดวAาเหมือนการกลืนยาพิษลง

คอ ท่ีมีท้ังความเจ็บปวดและความทรมานในเวลาเดียวกัน  
 

  ตัวอยAางท่ี 3 “บรรยาย (ผญา) : บัดนี้ ตAอไปนี้ ขอกลAาวมาที่องคNพAอพระบิดาในนคร

พารา เกิดบุญบายพายฮ2อน สญชัยเจMาพอปานไฟเผาจูดแลMว เวสสันดรผู2ต2นเรื่องทานซ2างให2แกA

พราหมณN มารดาน้ันเบ่ิดคำบAกล2าเอAย ท2องพระโรงม้ือน้ีสีพีน้ัน...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางที ่ 3 มาจากเรื ่อง พระเวสสันดร เป)นบทผญาที ่เป)นการบรรยาย

เหตุการณNหลังจากท่ีพระเวสสันดรได2ประทานช2างนาเคนให2เมืองกลิงคราษฎรN ทำให2ชาวเมืองสีพีไมA

พอใจอยAางมาก และทำให2พระเจ2าสญชัยในฐานะกษัตริยNและบิดามีความทุกขNร2อนใจมาก และ

เปรียบความทุกขNร2อนใจน้ันเหมือนกับการถูกไฟเผา  
 

  ตัวอยAางท่ี 4 “ผญา ชูชก : ชูชกดีใจล2น เปรียบคือฝนนMอแซมหนMา ได2อมิตตดา

กลับคืนมามื้อนี้ พอปานฟaาสHงพร จูงเอาแขนคำกAอน ฟ[าวลAวงลงเมือง เอาไปเป)นเมียแพงฝ�ายซายคน

โก2...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 
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  จากตัวอยAางที ่ 4 มาจากเรื ่อง พระเวสสันดร เป)นบทผญาที ่เป)นการบรรยาย

ความรู2สึกของชูชกที่มีความสุขและชุAมชื่นหัวใจที่ได2นางอมิตตดา ผู2หญิงที่ทั้งสาวและสวยไปเป)น

เมีย โดยได2เปรียบเทียบความสุขและชุAมชื่นหัวใจวAาเหมือนกับน้ำฝนที่หลAนลงบนใบหน2าทำให2    

สดช่ืน มีชีวิตชีวา และความสุขท่ีเขาได2รับน้ีเหมือนกับการได2รับพรจากฟ[า 
 

  ตัวอยAางท่ี 5 “ผญา เมีย 1 : ความในใจมันแค2น แนAนอั่งอยูAในจิต พอปานเอายาพิษ

หวHานลงคราวน้ี...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางที ่ 5 มาจากเรื ่อง พระเวสสันดร เป)นบทผญาที ่เป)นการบรรยาย

ความรู2สึกของบรรดาเมียพราหมณN ที่แค2นใจนางอมิตตดาที่ขยันทำงานบ2านและดูแลปรนนิบัติชูชก

ดีจนทำให2เหลAาพราหมณNนำไปเปรียบเทียบกับเมียของตน และสั่งให2บรรดาเมียทั้งหลายทำงาน

บ2านให2เหมือนนางอมิตตดา จากตัวบทได2เปรียบความคับแค2นใจของบรรดาเมียพราหมณNทั้งหลาย

วAาเหมือนการเอายาพิษมาหวAานลง โดยการหวAาน หมายถึง การสาดให2กระจาย และยาพิษ

หมายถึงความเดือดร2อน ซึ่งการเอายาพิษหวAานลงจึงสามารถตีความได2วAา การกระทำของนาง

อมิตตดาเพียงคนเดียว ทำให2เมียพราหมณNท้ังหลายเดือดร2อน 
 

  ตัวอยAางท่ี 6 “ผญา นางมัทรี : อุกพระทัยใจกุHมคือไฟสุมเขHามาซHาน วAาแมAนมุดมอด

เมี่ยน คืนนี้เกือบแมAนตาย มัทรีนางฝEนร2ายผู2เป)นพี่ไปทางได± ในหัวใจมันทุกขNซ้ำจริงคืนนี้ เพราะวAาใน

ฝEนน้ันมันคือจริงเบ่ิดทุกอยAาง ความรู2สึกตAาง ๆ เกือบแมAนมรณาเม่ียน ในคืนน้ีได2น่ังคอย ในยามน่ี...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางที ่ 6 มาจากเรื ่อง พระเวสสันดร เป)นบทผญาที ่เป)นการบรรยาย

ความรู2สึกของพระนางมัทรีที่เกิดจากความฝEนที่เหมือนจริง ซึ่งพระนางได2เปรียบเทียบความรู2สึกทุกขN

ร2อนใจดังกลAาววAาเหมือนถูกไฟเผา ซ่ึงเจ็บปวดและทรมานจนเกือบถึงแกAชีวิต   
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 1.2 การใช2อติพจนN 

  อติพจนN หรือ อธิพจนN หมายถึง การกลAาวเกินความจริง เพื่อสร2างและเน2นความรู2สึก

และอารมณN ทำให2ผู2ฟEงเกิดความรู2สึกท่ีลึกซ้ึง ตัวอยAางการใช2อติพจนN ได2แกA 
 

  ตัวอยAางที่ 7 “ยวนใจ : (ลํา) โอ2ย ลูกแมAเอ2ย พอแตAเหลียวเห็นหน2าผู2มารดาน้ำตาไหล 

อกผูMแมHแทบแตกมMาง น้ำตาย2อยมาหยAาวลง โอ2น2อเจ2าตAงลAงไหมพิมนางลูกของแมA บุญหากหลายแท2 ๆ 

โอ2น2อแก2วหากบAตาย แมAยวนใจจนหลง ฮ2อง ภายน้ำตาไหลรินนอง ฮือฮือฮื่ออืออือ ปานทองก2อนหัน

มาเคย ได2ทนทุกขNน2ออุกใจลูกหนีไปแมAเอAาโอ2 คะนึงแก2วหAวงเฝ[ามอง ผลาบุญเจ2าฮอย ฮือฮือฮือ      

ผลาบุญเจ2าฮอยโค2ง หAวงเจ2าดวงกมล ลูกหลAาไหมพิม...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 7 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ซึ่งเป)นตอนที่นางยวนใจ

และไหมพิมได2เจอกันคร้ังแรกหลังจากท่ีไหมพิมหายไปกับเจ2าแมAยางคำเป)นเวลาหลายวัน ทำให2ยวนใจ

ดีใจมากจนน้ำตาไหล และบรรยายความรู2สึกของตนวAาเป)นหAวงและกังวลใจมาก โดยมีการใช2อติพจนN

เพ่ือเน2นความรู2สึกเป)นหAวงและกังวลใจน้ันวAาเหมือนอกท่ีจะแตกสลาย ซึ่งเจ็บปวดทรมานและกลัวการ

สูญเสียลูกไป  
 

  ตัวอยAางท่ี 8 “นางอมิตตดา : พAอจ±า บุญคุณพHอผูMเลี้ยงหนักกวHาภูผา อมิตตดานางน่ี

สิตอบแทนบุญคุณทAาน...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางท่ี 8 มาจากเรื ่อง พระเวสสันดร ซึ ่งเป)นตอนที่นางอมิตตดารู 2วAาตน

จะต2องไปเป)นเมียชูชกเพ่ือชดใช2หน้ีแทนพAอ ถึงแม2วAาจะไมAเต็มใจเทAาใดก็ตาม แตAเม่ือนึกถึงบุญคุณท่ีพAอ

นางเลี้ยงมาโดยลำพังตั้งแตAเด็กจนโต ก็ทำให2นางยอมเพื่อทดแทนบุญคุณของพAอ และใช2อติพจนNเพ่ือ

แสดงให2เห็นวAาบุญคุณของพAอที่เลี้ยงนางมา ยิ่งใหญAกวAาทุกสิ่งทั้งปวง แม2แตAภูเขาที่ยิ่งใหญAยังไมAเทAา

บุญคุณของพAอ และทำให2นางตัดสินใจท่ีจะไปกับชูชก 
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  ตัวอยAางท่ี 9 “ผญา เจ2ากรุงสญชัย : เวลากาลผAานยAาย คิดนำแตAลูกซาย ผุไกลบ2านบA

ทันอAวย  โอ2ยพร2อมกับเมียอีกด2วย หลานน2อยกะหAางวัง บAเป)นพAอบAได2ตั้งใจพอไหAพอผิด นี่ละหนอชีวิต

คิดมามันกลุMม ไฟสุมทHอนสามกองบHทันพHอ คิดแตAนำลูกพAอ ยามเจ2านี่หAางบ2าน พระองคNทAานกะเลAา

ฝEน ชายหน่ึงน่ันเอาบัวดอกมาถวาย เลยไหAโหรทำนาย บAนานในยามน่ี...”  

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางท่ี 9 มาจากเรื่อง พระเวสสันดร เป)นตอนที่พระเจ2าสญชัยทรงคิดถึง  

และรำพึงรำพันถึงพระเวสสันดร พระนางมัทรีและกัญหา ชาลี หลังจากเนรเทศทุกพระองคNออกจาก

บ2านเมือง โดยพระองคNทั้งทรงรู2สึกผิดและกลุ2มพระทัยมากจนไมAรู2จะหาทางออกอยAางไร ประกอบกับ

คืนหนึ่งพระองคNทรงฝEนวAามีคนนำดอกบัวมาถวาย จึงรีบให2โหรทำนายทันที ทั้งนี้มีการใช2อติพจนNเพ่ือ

เน2นความรู2สึกกลุ2มพระทัยและไมAมีทางแก2ไขปEญหาของพระเจ2าสญชัย วAาทุกอยAางมืดมนแม2จะสุมไฟ

สามกองจนสวAางจ2าเทAาใดก็ตาม 

 1.3 การเลAนคำ 

  การเลAนคำ หมายถึง การนำถ2อยคำมาเลAนพลิกแพลงให2เกิดความหมายพิเศษ       

เกิดภาพ เกิดเสียงไพเราะ เป)นวิธีการที่นิยมใช2ในวรรณคดี เพื่อให2เกิดศิลปะในการใช2ถ2อยคำ มีทั้งเลAน

คำพ2องรูป คำพ2องเสียง คำหลากความหมาย การซ้ำคำ เป)นต2น คำหลากความหมาย คือ การใช2คำท่ี

ส่ือความหมายได2หลายอยAาง ตัวอยAางการเลAนคำ ได2แกA 
 

  ตัวอยAางท่ี 10 “ยวนใจ : ...คันวAาเสียกินหรือคือบAเห็นฮอยลาก คันวAานากกินหรือคือ

บAเห็นฮอยแกH หรือแมAนเงือกปากแหลH แขMปากกว2างเอาเจ2าเข2าฮAวมวังส่ันดอกเจ2าคAะ...”  

 เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางท่ี 10 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน เป)นตอนที่นางยวนใจ

ทุกขNร2อนใจเรื่องการหายตัวของไหมพิม จึงไปปรึกษาหลวงตาที่วัดเพื่อทำนายดวง โดยมีการเลAนคำ

ด2วยการตั้งคำถามกับหลวงตาวAา ถ2าถูกเสือกินทำไมไมAเห็นรอยลาก ถ2าถูกนากกินทำไมไมAเห็นรอยจูง 

หรือจะเป)นเงือก หรือจระเข2ท่ีจับไปอยูAใต2ถ้ำในน้ำ จากตัวอยAางนอกจากจะเลAนคำด2วยการตั้งคำถาม

แล2ว ยังมีการเลAนคำท่ีมีเสียงสระและวรรณยุกตNเดียวกัน ได2แกA ลาก-นาก, แกA-แหลA-แข2 
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  ตัวอยAางท่ี 11 “พAออมิตตดา : อ±อไหว2 กูวAาแมAนอีแตสิตาย จั ้งซี ่แหลAวลูกเอ2ย        

เฒAามาแล2วกะหูเหี่ยวหนังยาน หูตาเสียบAคือตาซ2าง อันหนMาอยากไหMตึงมันบHตึง มาตึงอยูHหู อายุอยาก

ไหMยาวมันมายาวอยูHสายตา หนMาอยากไหMขาวมันมาขาวอยูHผม พากันเว2าเร่ืองหยังหาลูก...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางท่ี 11 มาจากเรื่อง พระเวสสันดร เป)นบทสนทนาในตอนที่เป\ดตัวละคร

พAออมิตตดา โดยใช2การเลAนคำในการกลAาวบรรยายลักษณะทางกายภาพของพAออมิตตดาวAา           

พออายุมากแล2วหูก็เหี่ยวหนังก็ยาน หูตา “เสีย” บAคือตาซ2าง คำวAา “เสีย” เป)นการเลAนคำพ2องเสียง

ภาษาอีสาน แปลวAา เสือ อันหน2าอยากไห2ตึงมันบAตึง มาตึงอยูAหู เป)นการเลAนคำวAา ตึง เป)นคำพ2องเสียง

ในความหมายแรกที่ใช2กับหน2า หมายถึง ลักษณะของผิวที่ไมAหยAอนคล2อย และคำวAาตึงที่ใช2กับหู 

หมายถึง อาการที่ไมAคAอยจะได2ยินเสียงชัดเจน มักจะเกิดขึ้นกับผู2สูงอายุ ในลักษณะเดียวกัน อายุอยาก

ไห2ยาวมันมายาวอยูAสายตา เป)นการเลAนคำวAา ยาว เป)นคำพ2องเสียงในความหมายแรกที่ใช2กับอายุ 

หมายถึง อายุมากหรืออายุยืน และสายตายาว หมายถึง เป)นภาวะผิดปกติทางสายตาท่ีเกิดจากกระจก

ตาแบนเกินไปหรือขนาดของลูกตาสั้นเกินไปเมื่อเทียบกับความยาวของลูกตา การรวมแสงจึงตกหลัง

จอประสาทตา ทำให2ไมAสามารถมองเห็นวัตถุในระยะใกล2ได2ชัดเจน แตAมองเห็นวัตถุในระยะไกลได2

ชัดเจน หรืออาจเห็นไมAชัดทั้งระยะใกล2และไกล และเลAนคำวAา ขาว ที่ใช2กับหน2า มาใช2กับเส2นผมที่ขาว 

แสดงถึงอายุท่ีเพ่ิมมากข้ึน     

 1.4 การใช2อุปลักษณN 

  อุปลักษณN หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเป)นอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งแตกตAางจากการอุปมา  

โดยอุปลักษณNมัก ใช2คำวAา เป)น คือ ในการเปรียบ 
 

  ตัวอยAางท่ี 12 “พระเวสสันดร : ถวายไท2บังคมเสด็จพAอ พร2อมเสด็จแมHเจMาผูMเป'น

เหงMาแหHงเมือง หมAอมฉันถวายบังคมเพคะ เสด็จพAอเสด็จแมA...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางท่ี 12 มาจากเรื่อง พระเวสสันดร เป)นบทสนทนาระหวAางพระเวสสันดร

กับพระเจ2าสญชัยและพระมเหสีผุสดี ซึ่งพระเวสสันดรให2อุปลักษณNเปรียบเทียบพระนางผุสดีวAาเป)น

เหง2าแหAงเมือง หมายถึง ผู2ท่ีเป)นผู2ให2กำเนิดของเมือง 
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 1.5 การใช2บุคลาธิษฐาน 

  บุคลาธิษฐาน หมายถึง การนำเอาคุณลักษณะพฤติกรรมและอาการบางอยAางของ

มนุษยNไปสวมใสAให2กับสัตวN ส่ิงของ วัตถุ หรือความคิด จนดูเหมือนวAามีอากัปกิริยาเหมือนมนุษยN 
 

  ตัวอยAางท่ี 13 “อาทิตยN : (ลํา) โอMยกามคุณเขMาสิงรHาง ทางตัณหามันฮ2อนหูA ผู2ฟEงเอ2ย 

ทําผิดไปหากบAฮู 2 ทําผิดไปหากบAฮู 2 เห็น ความชั ่วเป)นสิ ่งดี เลAนเมียเขาวAานี ่ ไทบ2านเพิ ่นบAพาจา 

ปรารถนาใจเฮาแล2วแตAเขาสิหยันเย2ย...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางท่ี 13 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน เป)นการบรรยายลักษณะ

ของอาทิตยNที่กำลังมีพฤติกรรมที่ไมAดี โดยใช2บุคลาธิษฐาน คือ “กามคุณเข2าสิงรAาง” ทางตัณหามัน

ฮ2อนหู A เป)นการนำคำวAา กามคุณ หมายถึง ความปรารถนาในกาม ซึ ่งเป)นนามธรรม มาทำ

อากัปกิริยาเหมือนมนุษยN คือ เข2าสิงรAาง   

 จากผลการวิเคราะหN พบวAาคุณคAาทางด2านวรรณศิลป_ประเภทภาพพจนNที่พบมากที่สุด คือ 

อุปมา โดยสAวนใหญAจะใช2ในการเปรียบเทียบเพ่ือให2เห็นภาพ และอารมณNความรู2สึก โดยเฉพาะอารมณN

โกรธและอารมณNเศร2าเสียใจ จะพบการใช2อุปมาเปรียบเทียบมากที่สุด รองลงมา คือ อติพจนN   การ

เลAนคำ อุปลักษณN และบุคลาธิษฐาน ซึ ่งการใช2ภาพพจนNดังกลAาวแสดงให2เห็นถึงความไพเราะ 

สละสลวยของภาษาที่ใช2 และการใช2รูปแบบเหมาะสมกับเนื้อหา วิธีแตAงนAาสนใจ และสื่อความคิด

สร2างสรรคNได2เป)นอยAางดี 

 

2. คุณคHาดMานเน้ือหา 

 คุณคAาด2านเนื้อหา หมายถึง คุณคAาที่ผู2อAานได2จากใจความของเรื่อง หรือรายละเอียดท่ี

ปรากฏอยู AในเหตุการณNตAาง ๆ ของวรรณกรรม ไมAวAาจะเป)น ฉาก ตัวละคร เหตุการณNตAาง ๆ           

หรือบทสนทนาของตัวละคร ซึ ่งนอกจากเนื ้อเรื ่องสนุกสนานแล2ว ยังต2องมีความไพเราะของคำ

ประพันธNและเน้ือหาท่ีดีท่ีจะทำให2ผู2อAานประทับใจในแงAมุมใดแงAมุมหน่ึงด2วย 

 จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านเนื้อหาของวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของ

คณะระเบียบวาทะศิลป_ และพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ พบวAา มีเนื้อหาหรือใจความ

ท่ีเป)นประโยชนNตAอผู2ชมและผู2ฟEงท้ังจากเหตุการณNท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองและบทสนทนาของตัวละคร ดังน้ี 
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 2.1 การสอดแทรกคำสอนเพ่ือเตือนสติในการดำเนินชีวิต 

  คำสั่งสอนของหลวงพAอพูดเตือนสติตัวละคร ในขณะเดียวกันก็รวมถึงผู2ชมที่ได2ยิน

ด2วยเชAนกัน มีใจความวAา 
 

  ตัวอยAางท่ี 14 “…อยู Hคนเดียวระวังความคิด อยู Hกับมิตรระวังคำพูด รูปธรรม

นามธรรมโยมเอ2ย คนเฮาเลือกเกิดบAได2 หลวงพAออยากให2ไทบ2านไทเมืองเฮานี่ฮักสามัคคีกัน ฮักกัน

แพงกันไว2 มีหยังกะซAอยกันปรึกษากันบ2านเฮาคAอยสิเจริญรุAงเรืองไปหน2าส่ันต้ัว…” 

  ตัวอยAางท่ี 15 “นี่ลAะโยมเอ2ย เพิ่นวAา กัมมุนา วัตตติ โลโก สัตว:โลกยHอมเป'นไปตาม

กรรม ผู2ได±ทำกรรมดีกะได2รับกรรมดี ผู2ได±ทำซั่วกะได2รับกรรมซั่ว แตAวAากัมมุนา วัตติ โลโก พระ

สัมมาเพ่ินสอนส่ัง เฮ็ดจังได±ได2จังซ่ัน กรรมน่ันแลAนสนองโยอมเอ2ย…” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 14 และ15 มาจากเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน เป)นคำสอนของ

หลวงตาที่สอดแทรกในบทสนทนาระหวAางหลวงตากับชาวบ2าน ซึ่งหลวงตาถือเป)นตัวละครที่ทุกคนใน

เรื่องเคารพนับถือและเป)นแทนของศาสนาพุทธที่เป)นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบ2าน โดยคุณคAาทาง

เนื้อหาที่ปรากฏเป)นคำสอนมีอยูA 2 ประโยค คือ “อยูAคนเดียวระวังความคิด อยูAกับมิตรระวังคำพูด” 

หมายถึง การอยูAคนเดียวควรมีสติ ไมAตามใจตน เมื่ออยูAกับเพื่อนหรือมิตร ต2องมีวิธีคิด รู2จักการวางตัว

และการพูดจา เป)นคำสอนที่ใช2เตือนสติในการใช2ชีวิตของมนุษยN เพื่อให2รู2จักการจัดการความคิดของ

ตนและการอยูAรAวมกันกับผู2อื่นได2อยAางมีความสุข และ “กัมมุนา วัตตติ โลโก สัตวNโลกยAอมเป)นไปตาม

กรรม” เป)นพุทธสุภาษิต ท่ีเตือนสติวAา ชีวิตของคนเราจะเป)นไปอยAางไรข้ึนอยูAกับกรรมหรือการกระทำ

ของตน มนุษยNทุกคนเป)นผู2กำหนดชะตาชีวิตของตน การกระทำในอดีตเป)นตัวกำหนดปEจจุบันและการ

กระทำในปEจจุบันเป)นตัวกำหนดอนาคต ดังตัวอยAางผลการกระทำของตัวละครที่เป)นตัวหลักของเรื่อง

ทั้งสองตัว คือ ไหมพิม ผู2ซึ่งมีชะตาชีวิตที่ไมAดีเกิดในครอบครัวที่ยากจน แตAทำกรรมดีมาโดยตลอดจึง

ทำให2ได2พบกับความสุขสมหวังในที่สุด ในขณะที่บัวเขียว ผู2ซึ ่งมีชะตาชีวิตที่ดี เกิดในครอบครัวท่ี

สมบูรณNแบบแตAกลับสร2างกรรมช่ัว และมีจิตใจอิจฉาริษยา สุดท2ายจึงนำชีวิตมาสูAจุดจบท่ีหายนะ 
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 2.2 ข2อคิดท่ีได2จากเร่ือง 

  จากการวิเคราะหNทั้งสองเรื่อง จะเห็นวAา เรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะ

ระเบียบวาทศิลป_ มักปรากฏเนื้อหาที่เป)นข2อคิดที่เตือนสติผู2ชมผู2ฟEงอยูAบAอยครั้ง คือ ทุกคนเกิดมาล2วน

มีกรรมเป)นเครื่องกำหนด ซึ่งเราไมAสามารถเปลี่ยนแปลงกรรมในอดีตของเราได2 แตAเราสามารถสร2าง

กรรมใหมAซ่ึงเป)นกรรมดีตAอไปในอนาคตได2  

  นอกจากนี้ เรื่องพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ ได2ปรากฏคุณคAาของ

เน้ือหาซ่ึงเป)นข2อคิดท้ังท่ีมาจากแกAนเร่ืองหลักและเน้ือหาในเร่ือง ได2แกA 

  - เร่ืองการบำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร  

  - ผู 2ท ี ่ เป)นใหญAจะต2องเห็นประโยชนNสAวนรวมมากกวAาประโยชนNสAวนตัว ดังท่ี        

พระเจ2าสญชัยต2องเนรเทศพระเวสสันดรไปอยู Aเขาวงกต เพื ่อความสบายใจของชาวเมืองสีพี            

ดังตัวอยAางบทสนทนา 
 

  ตัวอยAางที่ 16 “เจ2ากรุงสญชัย : พAอบAได2โกรธเจ2า แตAที่พAอต2องเนรเทศเจ2าออกจากสี

พีนคร นั่นกะเป)นเพราะชาวบ2านชาวเมืองเขาบAพอใจ แตAตอนนี้ชาวบ2านชาวเมืองเขาได2รู2ซึ่งถึงมหา

ทานอันย่ิงใหญAของเจ2าแล2ว พAอจึงได2เอาซ2างนาเคนมารับเจ2ากลับสูAสีพีนครของเราจ้ังได±ลูก” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางที่ 16 เป)นบทสนทนาที่พระเจ2าสญชัยได2อธิบายให2พระเวสสันดรเข2าใจ

เหตุผลของการเนรเทศพระเวสสันดรไปอยูAเขาวงกต วAาแป)นเพราะชาวเมืองสีพีไมAพอใจและไมAเข2าใจ

การถวายทานของพระเวสสันดร แตAเม่ือช2างนาเคนได2ถูกนำกลับคืนและชาวเมืองสีพีเข2าใจแล2ว    พระ

เจ2าสญชัยจึงได2ตั้งขบวนเสด็จเพื่อไปรับพระเวสสันดรกลับเมืองสีพี จากบทสนทนาแสดงให2เห็นวAาถึง

พระเจ2าสญชัยจะเจ็บปวดจากการเนรเทศพระโอรสเพียงใด แตAเพราะเพื่อความสบายใจของชาวเมือง

พระองคNต2องตัดสินใจทำ ซึ่งเป)นลักษณะของผู2ที ่เป)นใหญAจะต2องเห็นประโยชนNสAวนรวมมากกวAา

ประโยชนNสAวนตัว 

  กลAาวโดยสรุป วรรณกรรมนอกจากจะทำให2เกิดความเพลิดเพลิน บันเทิงใจ มีเน้ือ

เรื่องสนุกสนาน ตื่นเต2นโลดโผนแล2ว ยังได2ความรู2และมีข2อคิดเตือนใจเพื่อนำไปใช2ในการดำเนินชีวิต 

รวมทั้งการสอดแทรกเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมยังแสดงให2เห็นถึงเนื้อหาที่ทันสมัย และทำให2ผู2ชมและ

ผู2ฟEงตระหนักถึงสถานการณNท่ีเกิดข้ึนในสังคม และใช2ชีวิตอยAางระมัดระวังมากข้ึน 
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3. คุณคHาดMานสังคม  

 คุณคAาด2านสังคม เป)นคุณคAาที่สะท2อนชีวิตของคนในสังคมและสะท2อนวัฒนธรรมที่คนใน

สังคมนั้นสร2างขึ้นทั้งที่เป)นรูปธรรม เชAน วัตถุ ศิลปะ และที่เป)นนามธรรม เชAน ความเชื่อ จริยธรรม 

คAานิยม ความเป)นอยูAการประกอบอาชีพ วรรณคดีและวรรณกรรมจึงเป)นเสมือนกระจกสะท2อนสภาพ

สังคมในแตAละยุคสมัยได2เป)นอยAางดี  

 จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านสังคมของวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน   ของ

คณะระเบียบวาทศิลป_ และพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ ปรากฏคุณคAาด2านสังคมเรื่อง

ความเช่ือ และคAานิยม ดังน้ี 

 3.1 ความเช่ือ  

  ความเชื่อที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะระเบียบ

วาทศิลป_ และพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ ได2แกA 

  ความเช่ือเร่ืองกรรม 

  ผลการวิเคราะหNจะพบวAา ทั ้งสองเรื ่องปรากฏความเชื ่อเรื ่องกรรมมากที ่สุด 

โดยเฉพาะเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะระเบียบวาทศิลป_ ที่ความเชื่อเรื่องกรรมถือเป)น

แกAนเร่ืองหลัก ซ่ึงผู2วิจัยจะขอยกตัวอยAาง ดังน้ี 
 

  ตัวอยAางที่ 17 “ยวนใจ : ...พี่น2องเอ2ย มนุษยNในโลกกว2างบAมีเกิ่งเสมอกัน แล2วแตA

กรรมไผมันวAากันบAมีได2 คือจั่งยวนใจเจ2าผัว ตายป¶าเลี้ยงลูกใหญA ลูกเกิดมาซ้ำขี้ลAาย ไผแกล2งเย2ยเยาะ

หยัน ฟ[าลงทัณฑNสวรรคNแกล2งหรือแนวได±...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางท่ี 18 “นี่ลAะโยมเอ2ย เพิ่นวAา กัมมุนา วัตตติ โลโก สัตว:โลกยHอมเป'นไปตาม

กรรม ผู2ได±ทำกรรมดีกะได2รับกรรมดี ผู2ได±ทำซั่วกะได2รับกรรมซั่ว แตAวAากัมมุนา วัตติ โลโก พระ

สัมมาเพ่ินสอนส่ัง เฮ็ดจังได±ได2จังซ่ัน กรรมน่ันแลAนสนองโยอมเอ2ย…” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 17 และ18 เป)นสAวนหนึ่งของตัวอยAางบทสนทนาที่สะท2อนให2เห็น

ความเช่ือเร่ืองกรรมของมนุษยN ดังตัวอยAางท่ี 17 ท่ีกลAาวชีวิตท่ีลำบากของไหมพิมและยวนใจวAาเป)น

เพราะกรรม และตัวอยAางท่ี 18 ท่ีเป)นคำสอนของหลวงตาวAา สัตวNโลกยAอมเป)นไปตามกรรม 
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  ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ/เทวดา  

  ผลการวิเคราะจะพบวAา ทั้งสองเรื่องปรากฏความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทวดาใน

ลักษณะเดียวกัน คือเป)นสิ่งที่คอยชAวยเหลือและสนับสนุนตัวละครให2เป)นไปในทางที่ดี ซึ่งผู2วิจัยจะขอ

ยกตัวอยAาง ดังน้ี 
  

  ตัวอยAางท่ี 19 “กรรมเวรแตAปางเค2า เขาคือซังเทิงเย2ยใสA ไหมไปทำสิ่งได±ผิดใจเขาให2

เว2าฮ2าย ประณามซ้ำวAาเพศผี เป)นหยังทุกคนต2องมามองวAาลูกเป)นภูตผีป�ศาจ ทั้ง ๆ ที่ลูกบAเคยไปสร2าง

ความเดือดร2อนให2กับผู2ได±เลย เจ2าแมAเจ2าขาซAอยลูกแหนAคAะเจ2าแมA...” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางที่ 20 “เจ2าแมAยางคำ : โลกมนุษยNเดียวนี่คือวุAนวายเป)นไปทั่วแท2น2อ ผAองผิด

ลูกผิดผัว บางคนหยันเยาะเย2ยเห็นคนล2มแล2วหยAางกาย ซ้ำบAหนำส่ิงศักด์ิสิทธ์ิคิดเป)นลAาย ซAางบAนึกตรึก

ตรอง มองเห็นผิดเป)นดีหมูAผีบAเห็นพร2อม มาสงสารนางหลAาไหมพิมเขาเว2าใสA แมAยAายางอยูAบAได2 หาทาง

แก2ซAอยอีนางเบ่ิงกAอนน2า” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 19 และ 20 แสดงให2เห็นความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจำหมูAบ2าน 

คือ เจ2าแมAยางคำ โดยตัวอยAางที่ 19 เป)นคำพูดตัดพ2อของไหมพิมอ2อนวอนกับเจ2าแมAยางคำ แสดงให2

เห็นความเชื่อของคนเมื่อต2องการที่พึ่งพาก็จะหาที่ยึดเหนี่ยวและขอร2องอ2อนวอนให2สิ่งนั้นชAวยเหลือ 

และตัวอยAางที่ 20 เป)นคำพูดของเจ2าแมAยางคำพูดถึงการประพฤติผิดของคนในโลกมนุษยNและความ

เมตตาสงสารท่ีมีตAอไหมพิม  
 

  ตัวอยAางที่ 21 “พระอินทรNแปลงกาย : องคNพระเวสสันดร ทAานยังต2องบำเพ็ญภาวนา

ไปอีกนาน คงบAสะดวก หากขาดคนคอยปรนนิบัติ ฉะนั่นแล2ว เราขอมอบนางมัทรีคืนไห2แกAทAาน เพ่ือ

คอยปรนนิบัติทAานหนา  

  พระเวสสันดร : ขอบพระทัยพะยAะคะองคNอินทรN 

  พระอินทรNแปลงกาย : ที่เรามาขอนางมัทรีจากทAาน เพื่อจะลองใจทAานซื่อ ๆ และ

ตAอไป ห2ามประทานนางมัทรีไห2ผู2ได±อีกนะพระเวสสันดร และกAอนที่เราจะกลับ เราขอมอบพรทั้งแปด

ประการน่ีไห2แกAทAาน จงรับพรท่ังแปดประการน่ีด2วยเถิด” 

เร่ือง พระเวสสันดร 
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  จากตัวอยAางที่ 21 แสดงให2เห็นความเชื่อเรื่องเทวดา คือ พระอินทรN ซึ่งเป)นหนึ่งในผู2

ที ่ทำให2การบำเพ็ญทานของพระเวสสันดรสำเร็จลุลAวงได2 อีกทั ้งยังได2มอบพร 8 ประการให2กับ        

พระเวสสันดร ซึ่งนำไปสูAการเป)นสัมโพธิญาณ และเป)นพระชาติสุดท2ายกAอนจะตรัสรู2เป)นพระสัมมา 

สัมพุทธเจ2า 

  ลางสังหรณN 

  ผลการวิเคราะพบวAา ทั้งสองเรื่องปรากฏความเชื่อเรื่องลางสังหรณN ในทุกครั้งกAอน

เกิดเหตุการณNสำคัญของเร่ือง และมักเป)นลางสังหรณNท่ีมาจากสายสัมพันธNของแมAกับลูก ดังตัวอยAาง  
 

  ตัวอยAางที่ 22 “ยวนใจ : (ลํา) แมAยวนใจหัวใจเต2น ตาสะแมHนเป'นกระตุก ทุกขNทAอได±

แพAงพาลูกจั่งแมAนซินซาตานี่ ความจริงมีจั่งได2มาไขแจ2ง บAแมAนฉันนี่มาแปลงแถลงเว2าให2เป)นเรื่อง อยAา

ฟ[าวเคือง เฮืองฮ2อนตอนฉันเว2าแมAนเลAา การลูกฉันหนีออกจากบ2านบAทันกลAาวดอกคืนกลับ คือจ่ังไปลา

ลับซ่ัวดีบAคืนบ2าน...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางที่ 23 “นางมัทรี : คือหมHอมฉันฝ3นรMาย ในฝEนมันชAางนAากลัวเหลือเกิน   

เสด็จพ่ี  

  พระเวสสันดร : ฝEนร2าย ฝEนจ้ังได±มัทรีคือวAาเจ2าของฝEนร2าย เว2าใหAพ่ีฟEงเบ่ิงกAอนดู2 

  นางมัทรี : หมAอมฉันฝEนวAา ผู2ซายไดMมาตัดแขนตัดขาของนMอง แลMวไดMมาควักเอา

ดวงใจของนMอง ไดMมาจกเอาดวงตาของน2องไปเพคะ...” 

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางท่ี 22 และ 23 เป)นลางสังหรณNท่ีเกิดกับผู2เป)นแมAท่ีส่ือถึงลูก ซ่ึงตัวอยAางท่ี 

21 เป)นลางสังหรณNที่เกิดจาก “ตากระตุก” ซึ่งเป)นความเชื่อโบราณอยAางหนึ่งวAาอาจเกิดเหตุการณNท่ี

ไมAดีเกิดขึ้นได2 โดยในเรื่องบุพเพนำพา สัญญาสาบาน นางยวนใจตากระตุก เพราะลูกสาว ไหมพิมหาย

ตัวไปอยAางไร2รAองรอย จึงทำให2เธอเกิดความวิตกกังวลและไปให2หลวงตาตรวจดวงชะตา ในขณะท่ี

ตัวอยAางที่ 22 เป)นลางสังหรณNที่เกิดจากความฝEนของพระนางมัทรีวAา ถูกตัดแขนตัดขา และควักเอา

ดวงใจกับดวงตาไป ซึ่งเป)นความเชื่อโบราณเชAนกันวAา ลูกเป)นแก2วตาดวงใจของพAอแมA ดังนั้นการฝEนวAา

ถูกควักดวงใจและดวงตาไป จึงทำให2พระนางมัทรีเกิดความวิตกกังวลและเป)นหAวงลูกทั้งสองมากจึงได2

ไปปรึกษากับพระเวสสันดร   
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  การดูดวง/เสริมดวง 

  ตัวอยAางที่ 24 “ยวนใจ : อยากไห2หลวงตาหักไมHไลHมอเบิ่งวAาลูกผุขAาตายแล2วหรือวAา

ยังดอกเจ2าคAะ...” 

  เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางที่ 25 “หลวงตา : เอ2อเออเออ เจ2าบAต2องคึดมากดอก เป)นคือเจ2าคึดไว2นั่นลAะ

ลูกสาวเจ2านAะ สบายใจได2 เซื่ออาตมาโลด เอาจั่งซี้ซะแมAยวนใจ มื้อนี่ไห2เจ2านอนอยูAวัดนี่ลAะ มื้ออื่นเซ2า

หลวงพHอสิพาทําพิธีต้ังแตHเดิก เผ่ือสHงดวงใหMลูกสาว เจ2าให2อยูAดีมีแฮง...” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที่ 24 และ 25 เป)นความเชื่อเรื่องดูดวงและเสริมดวงที่ปรากฏในเรื่อง 

บุพเพนำพา สัญญาสาบาน โดยตัวอยAางที่ 24 เป)นพิธีกรรมดูดวงตามความเชื่อของภาคอีสาน คือ   

การหักไม2ดูดวง โดยมีวิธีการคือ เมื่อมีสิ่งของหรือคนหาย ผู2ที่ต2องการสิ่งของหรือคนคืนจะไปหาหมอ

ธรรมหรือพระที่นับถือเพื่อให2ทำพิธี โดยการนำกรวยดอกไม2 ธูป เทียนไปไหว2ครู เมื่อรับขันครูหมอ

ธรรมหรือพระก็จะนำไม2มาหักเพื่อทำนาย ระหวAางหักไม2อาจมีการบริกรรมคาถาไปด2วย (ลวยแพรว

โพยม, กระทรวงวัฒนธรรม, 2555) และตัวอยAางที่ 25 เป)นความเชื่อเรื่องการเสริมดวงโดยการสวด

มนตNภาวนาเพื่อเสริมดวงหรือสะเดาะเคราะหNให2กับตนเองหรือผู2ที ่เราต2องการสAงให2แคล2วคลาด

ปลอดภัย 

 3.2 คAานิยม  

  จากการวิเคราะหNจะพบวAา ทั้งสองเรื่องจะปลูกฝEงคAานิยมความเป)นหญิงในลักษณะ

เดียวกัน คือ ความเป)นหญิงแบบเกAาที่ต2องอยูAในกรอบจารีตประเพณีเดิมที่สังคมกำหนด เป)นสิ่งท่ี

สังคมประกอบสร2างผAานวาทกรรมที่ถูกผลิตซ้ำ โดยเฉพาะวาทกรรมอุดมการณNชายเป)นใหญA ดังนั้นจึง

ประกอบสร2างความหมายของผู2หญิงวAา ผู2หญิงที่ดีต2องประพฤติปฏิบัติตามระเบียบแบบแผนของสังคม 

กลAาวคือ ผู2หญิงที่ดีจะต2อง “เป)นลูกสาวที่ดี” ของพAอแมA” เป)นหลานสาวที่ดี” ของญาติพี่น2อง “เป)น

ภรรยาท่ีดี”ของสามี และ “เป)นแมAท่ีดี” ของลูก (หทัยวรรณ มณีวงษN, 2564, น. 94) ซ่ึงท้ังสองเร่ืองจะ

ปรากฏการเป)นลูกสาวท่ีดี และความเป)นเมียและแมAท่ีดี ดังท่ีปรากฏผAานเน้ือหาและบทสนทนาของตัว

ละครในตัวอยAางตAอไปน้ี 
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  การเป)นลูกสาวท่ีดี 

  ตัวอยAางที่ 26 “ศรีไพ : (ลํา) กัลยานารีนี่ ความเสงี่ยมกุลสตรี บAมีได2ดอกพร2อยดAาง 

ถือวAาเป)นแบบอยAาง วางโตดีศรีแกAเจ2า บAเงาเป�´อนไห2ขุAนหมอง สองคนเฮาพี่น2องเคียงคูAดูแลกัน พAอแมA

ปEนความฮักให2แกAเฮาเสมอด2าม งามเทิงใจ วาจานี่บAอนความดีบAมีลAาย ชายได±เห็นกะอยากมาย         

หาความอายมีบAแล2ว...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางที่  27 “ไหมพิม : ไหมมาแล2วจAะแมA แมAจ±า ไหมอยากทํางานชAวยพอแบAงเบา

มารดาซAอย อยากเย็บปEกถักร2อยมารดาเจ2า ให2ซAอยสอน ดีกวAานอนหายใจถ่ิมไปวันวันเด2จAะแมA...”  

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  ตัวอยAางที่ 28 “นางอมิตตดา : พAอจ±า บุญคุณพAอผู2เลี้ยงหนักกวAาภูผา อมิตตดานางน่ี

สิตอบแทนบุญคุณทAาน คันพAอวAาจ้ังซ่ัน อมิตตากับน2องสิยอมไปเป)นเมียทAานซูซกกะได2จ2าพAอ...”  

เร่ือง พระเวสสันดร 

  จากตัวอยAางที่ 26 27 และ 28  เป)นตัวอยAางของการเป)นลูกสาวที่ดีที่ปรากฏในเรื่อง  

บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ซึ่งได2แสดงออกผAานบทสนทนาของศรีไพและไหมพิม โดยตัวอยAางที่ 26 

เป)นบทสนทนาที่ศรีไพกลAาวกับพี่สาวถึงความเป)นกัลยานารีหรือผู2หญิงที่งามนั้น ต2องงามด2วยความ

เป)นกุลสตรี ไมAให2ขาดตกบกพรAองเร่ืองงานบ2านงานเรือน วางตัวดี และต2องงามทั้งใจและวาจา และ

ตัวอยAางที่ 27 เป)นบทสนทนาของไหมพิมที่กลAาวกับแมAวAา ตนอยากชAวยงานเพื่อบางเบาภาระของแมA 

และฝ�กการเย็บปEกถักร2อย ดีกวAานอนอยูAเฉย ๆ ในขณะที่ตัวอยAางที่ 28 ปรากฏในเรื่อง พระเวสสันดร 

ซึ่งได2แสดงออกผAานบทสนทนาที่นางอมิตตดากลAาวกับพAอวAา ตนจะยอมไปเป)นเมียของชูชกเพื่อตอบ

แทนบุญคุณของพAอท่ีเล้ียงตนกับน2องมา    

  จากตัวอยAางข2างต2นจะเห็นวAาทั้งสองเรื่องล2วนแสดงให2เห็นถึงคAานิยมความเป)นหญิง

แบบเกAาที่ลูกผู2หญิงถูกปลูกฝEงความเป)นลูกสาวที่ดีจนกลายเป)นสิ่งที่อยูAใต2จิตสำนึก และปรากฏออกมา

ผAานคำพูดหรือการกระทำ นอกจากน้ียังปรากฏการปลูกฝEงผAานคำสอนของพAอแมAท่ีตอกย้ำคAานิยมและ

ความเช่ือความเป)นลูกสาวท่ีดี ดังตัวอยAาง 
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  ตัวอยAางท่ี 29 “ยวนใจ : เพ่ินวAา เป'นหญิงน้ีธรรมเนียมคือนกเจHา ยามวHาข้ึนสูHฟaาใหM

ขาวจMาด่ังนกยางส่ันต้ัวลูก 

  เอมอร : คือจั่งแมAมึงบอกมึงสอนนั่นลAะไหมเอ2ย เพิ่นวAาเป'นหญิงนี้ธรรมเนียมใหM

มันคHอง ตีนผมใหMล้ำเกลี้ยง ตีนซิ่นใหMล้ำเพียง ไปวัดไปวาหั่นนHะ อย AาสิไปหยHางอยูHบMานถMวยแตกอยูH

วัด จักหนAอยแมAใหญAสีแมAใหญAสาเฮียนข2าง...” 

เร่ือง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

  จากตัวอยAางที ่ 29 เป)นการนำคำสอนหรือภาษิตอีสานโบราณมาใช2ในการสอน

ลูกผู 2หญิง คือ “เป)นหญิงนี ้ธรรมเนียมคือนกเจAา ยามวAาขึ ้นสู Aฟ[าให2ขาวจ2าดั ่งนกยาง” หมายถึง        

การเป)นผู2หญิงให2รู2จักอAอนน2อมถAอมตน อยAาโอ2อวดวAาตนเกAง และ “เป)นหญิงนี้ธรรมเนียมให2มันคAอง 

ตีนผมให2ล้ำเกลี้ยง ตีนซิ่นให2ล้ำเพียง ไปวัดไปวาห่ันนAะ อยAาสิไปหยAางอยูAบ2านถ2วยแตกอยูAวัด” หมายถึง 

การเป)นผู2หญิงนี้จารีตให2มันงาม ผมเผ2าต2องสะอาดเกลี้ยงเกลา ชายผ2าถุงต2องเสมอกัน และเวลาไปวัด

ควรเดินอยAางสำรวม (บันดน, 2566, ออนไลนN) 

  การเป)นแมAและเมียท่ีดี 

  จากผลการศึกษานอกจากจะปรากฏคAานิยมและการปลูกฝEงการเป)นลูกสาวที่ดีแล2ว 

ยังปรากฏการเป)นเมียและแมAที่ดีด2วย ดังที่ปรากฏผAานนางยวนใจ ในเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน 

ที่ถึงแม2จะต2องเลี้ยงดูลูกโดยลำพังเพราะสามีเสียชีวิต แตAนางก็สามารถเลี้ยงลูกสาวคือนางไหมพิมได2

เป)นอยAางดี ด2วยเป)นตัวอยAางที่ดีและมักปลูกฝEงภาษิตสอนหญิงให2ไหมพิมอยูAเสมอจนทำให2ไหมพิมมี

จิตใจท่ีดีงามและประพฤติตนอยูAในกรอบจารีตของสังคม  

  นอกจากนี้ตัวละครบางตัวอาจมีทั้งสองบทบาท ดังเชAนเรื่องพระเวสสันดร ที่ปรากฏ

ผAานท้ังพระนางผุสดีและพระนางมัทรี ท่ีมีท้ังความเป)นแมAและเมียท่ีดี กลAาวคือเป)นแมAท่ีรักและส่ังสอน

ลูกในทางที่ดีเสมอ อีกทั้งยังปรากฏการเป)นเมียที่ดีด2วยการเคารพ ซื่อสัตยNและจงรักภักดีตAอผู2เป)นสามี 

ไมAประพฤติตนนอกใจให2เสื ่อมเสีย และการดูแลปรนนิบัติสามีเป)นอยAางดี รวมถึงนางอมิตตดาท่ี

นอกจากจะมีบทบาทของการเป)นลูกสาวท่ีดีแล2วยังปรากฏการเป)นเมียท่ีดีของชูชกด2วย เป)นต2น 

 นอกจากคุณคAาทางด2านสังคมที่กลAาวไปข2างต2นแล2ว ในเรื่องยังสะท2อนให2เห็นถึง

สภาพสังคมไทยที่มีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏอยูAทั้งสองเรื่องไมAวAาจะเป)นเรื่องบุพเพ

นำพา สัญญาสาบาน ที่ใช2ชAวงเวลาในการดำเนินเหตุการณNสำคัญของเรื่อง คือ วันพระใหญAที่ชาวบ2าน

ทุกคนพร2อมใจกันไปทำบุญที่วัด จนทำให2เกิดเรื่องราวตAาง ๆ ที่เป)นปมปEญหาและนำไปสูAจุดคลี่คลาย
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ของเรื่อง รวมถึงเรื่องพระเวสสันดร ที่เป)นชาดกที่เป)นพระชาติสุดท2ายของพระโพธิสัตวNในการบำเพ็ญ

ทานบารมี กAอนจะทรงอุบัติเป)นพระโคตมพุทธเจ2า ซึ่งการแสดงเรื่องนี้อาจมาจากความเชื่อหากวAาการ

ฟEงเทศนNเรื่องพระเวสสันดรหรือเทศนNมหาชาติจบภายในหน่ึงวันจะได2รับอานิสงสNทำให2ชีวิตรAมเย็นและ

จะได2ไปสวรรคN 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข:อเสนอแนะ 

 
งานวิจัยเรื่องวิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA มีวัตถุประสงคNเพื่อวิเคราะหNองคNประกอบ

ของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA และวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAผAานตัวบท

วรรณกรรม ผู2วิจัยได2ศึกษาวรรณกรรมโดยใช2การวิเคราะหNตัวบท (Textual Analysis) ด2วยการนำ

แนวคิดองคNประกอบและคุณคAาของวรรณกรรมมาเป)นแนวคิดหลักในการวิเคราะหNข2อมูล ซึ่งได2มาจาก

การรวบรวมตัวบทวรรณกรรมหมอลำจากคณะหมอลำกลุ AมตัวอยAาง คือ คณะหมอลำระเบียบ

วาทะศิลป_และประถมบันเทิงศิลป_ และเก็บข2อมูลด2วยการถอดเนื้อความจากวรรณกรรมที่ใช2ในการ

แสดงหมอลำ ตั้งแตAป� พ.ศ.2563-2565 ซึ่งจัดการแสดงในรูปแบบออนไลนNผAานเฟซบุ�กโดยสร2างเป)น

กลุAมป\ดและมียอดวิวผู2เข2าชมต้ังแตA 1,000-3,000 คน ข้ึนไป  

ผู2วิจัยได2สรุป อภิปรายผลและข2อเสนอแนะดังตAอไปน้ี 

 

1. สรุปผลการวิจัย 

 

ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห:องค:ประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมH 

 จากการวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA จากคณะหมอลำกลุAมตัวอยAาง 

คือ คณะหมอลำระเบียบวาทะศิลป_และประถมบันเทิงศิลป_ พบวAา วรรณกรรมที่ใช2ในการแสดงใน

รูปแบบออนไลนNผAานเฟซบุ�ก ในชAวง ป� พ.ศ.2563-2565 ซึ่งเป)นชAวงที่เกิดสถานการณNโควิด19 มี 2 

เร่ือง คือ เร่ืองบุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของ หมอลำคณะระเบียบวาทะศิลป_ และเร่ืองพระเวสสันดร 

ของ หมอลำคณะประถมบันเทิงศิลป_ โดยผลการวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรมทั้งสองเรื่อง 

สามารถสรุปเป)นตารางได2ดังน้ี 
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ตารางท่ี 5.1 ตารางสรุปผลการวิเคราะหNองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA 

เร่ือง 

องค:ประกอบ 

เร่ืองบุพเพนำพาสัญญาสาบาน 

ของ คณะระเบียบวาทะศิลปS 

เร่ืองพระเวสสันดร  

ของ คณะประถมบันเทิงศิลปS 

1. โครงเร่ือง 

 

ตอนเร่ิมเร่ือง 

มีการเริ่มต2นด2วยบทไหว2ครู ตามด2วย

การใช2ผญาบรรยายเหตุการณNหรือ

แนะนำตัวละคร กAอนการเข2าสู Aการ

ดำเนินเร่ืองแตAละตอน 

ตอนเร่ิมเร่ือง 

มีการเริ่มต2นด2วยบทไหว2ครู ตามด2วย

การใช2ผญาบรรยายเหตุการณNหรือ

แนะนำตัวละคร กAอนการเข2าสู Aการ

ดำเนินเร่ืองแตAละตอน 

ตอนดำเนินเร่ือง 

- ไมAมีความซับซ2อน  

- มีความขัดแย2งแบบเดียว คือ ความ

ขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN  

- มีการร2องเต2ยเมื ่อจบฉากที่สำคัญ

กAอนเร่ิมฉากตAอไป 

ตอนเร่ิมเร่ือง 

- ไมAมีความซับซ2อน  

- มีความขัดแย2งสองแบบ คือ ความ

ขัดแย2งระหวAางมนุษยNกับมนุษยN และ

ความขัดแย2งภายในใจมนุษยN 

- มีการร2องเต2ยเมื ่อจบฉากที่สำคัญ

กAอนเร่ิมฉากตAอไป 

จุดวิกฤต 

มีการนำเสนอจุดวิกฤตท้ังหมด 2 จุด   

- จุดแรก คือ ไหมพิมถูกบัวเขียวดูถูก

และล2อเลียนเรื ่องรูปรAางหน2าตาท่ี

อัปลักษณNทAามกลางชาวบ2านในวัดจน

อับอายและวิ่งหนีไปอยูAที่ศาลเจ2าแมA

ยางคำ  

- จุดท่ีสองคือ บัวเขียวถูกอาทิตยNและ

ลูกน2องขืนใจ จนทำให2เสียสติและเกิด

ความแค2นจึงต2องการที่จะฆAาไหมพิม

เพราะคิดวAาไหมพิมคือต2นเหตุที่ทำให2

เธอมีสภาพเป)นเชAนน้ัน    

จุดวิกฤต 

มีการนำเสนอจุดวิกฤตทั้งหมด 3 จุด 

โดยจุดแรกถือเป)นปมปEญหาที่ทำให2

เกิดเรื ่องราวของเรื ่องทั ้งหมดและ

หAางจุดมีระยะหAางจุดท่ี2-3พอสมควร 

- จุดแรก เกิดขึ ้นหลังจากบรรยาย

ฉากตอนเริ ่มเรื ่อง และตามด2วยจุด

วิกฤตที่เป)นปมปEญหาสำคัญของเรื่อง 

คือ พระเวสสันดรประทานช2างนา

เคนซึ่งเป)นช2างคูAบ2านคูAเมืองสีพีให2กับ

เมืองกลิงคราษฎรN      

- จุดที ่สองคือชูชกตามไปขอกัญหา 

และชาลี กับพระเวสสันดรท่ีเขาวงกต 

- จุดที่สามคือ พระอินทรNแปลงกาย

มาขอพระนางมัทรีผู 2เป)นพระมเหสี

พระเวสสันดร 
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เร่ือง 

องค:ประกอบ 

เร่ืองบุพเพนำพาสัญญาสาบาน 

ของ คณะระเบียบวาทะศิลปS 

เร่ืองพระเวสสันดร  

ของ คณะประถมบันเทิงศิลปS 

จุดคล่ีคลาย 

มีจุดคลี่คลายเกิดขึ้นตAอเนื่องกับการ

เกิดจุดวิกฤตท้ัง 2 จุด  

- โดยจุดแรกตAอเนื ่องจากจุดวิกฤต 

คือ เมื ่อไหมพิมอับอายเรื ่องรูปรAาง

หน2าตาอัปลักษณNจนวิ ่งหนีไปอยู Aท่ี

ศาลเจ2าแมAยางคำ ทำให2ได2พบรักกับ

ธาดา และเจ2าแมAยางคำได2ชAวยเหลือ

จนทำให2ไหมพิมมีรูปรAางหน2าตาท่ี

สวยงาม  

- จุดคลี่คลายที่สองตAอเนื่องจากบัว

เขียวเสียสติจนถือป�นเพื่อไปตามฆAา

ไหมพิม แตAนาวีน2องชายธาดาเข2าแยAง

ป�นจนทำให2ป�นลั ่นใสAบ ัวเขียวจน

เสียชีวิต ทำให2เหตุการณNทุกอยAาง

คล่ีคลายและนำไปสูAตอนจบของเร่ือง 

จุดคล่ีคลาย 

จุดคลี่คลายอยูAที่ตอนจบของเรื่อง คือ 

เม ืองกล ิงคราษฎรNนำช 2างนาเคน

กลับมาคืนเมืองสีพี /ชูชก และกัญหา 

ชาลี เดินทางมาถึงเมืองสีพี ทำให2

พระเจ2าสญชัยและพระนางผุสดีไถAตัว

หลานทั ้งสอง และพระอินทรNบอก

ความจริงเรื ่องลองใจพระเวสสันดร 

และอนุโมทนาบุญกับการบำเพ็ญ

ทานของพระเวสสันดรพร2อมมอบพร

ประการให2กับพระเวสสันดร และทุก

คนได 2กล ับมาอย ู A ร Aวมก ันอย Aางมี

ความสุข      

ตอนจบของเร่ือง 

จบแบบส ุ ขน าฏกร รม  ( Happy 

ending) 

ตอนจบของเร่ือง 

จบแบบส ุ ขน าฏกร รม  ( Happy 

ending) 

2. แกHนเร่ือง 

 

ประพฤติตนเชAนไร ยAอมได2ร ับผล

เชAนนั ้น /สัตวNโลกยAอมเป)นไปตาม

กรรม 

การบำเพ็ญทานบารมี และความ

เสียสละอันย่ิงใหญAของพระเวสสันดร 

 

3. ตัวละคร 

 

- ม ีท ั ้งหมด 27 ต ัว ประกอบด2วย      

ตัวละครหลัก 2 ตัว, ตัวละครรอง 5 

ตัว และตัวละครประกอบ 20 ตัว  

- ตัวละครทุกตัวเป)นแบบแบนที ่มี

ลักษณะนิสัยคงที่ ทำให2เรื ่องราวไมA

ซับซ2อนมาก 

- ม ีท ั ้งหมด 29 ต ัว ประกอบด2วย      

ตัวละครหลัก 4 ตัว, ตัวละครรอง 4 

ตัว และตัวละครประกอบ 21 ตัว  

- ตัวละครมีทั้งแบบแบนที่มีลักษณะ

นิสัยคงท่ีและแบบกลมที่มีลักษณะ

นิสัยที ่เปลี ่ยนแปลงไปตามบทบาท

หน2าท่ีหรือสถานการณN  
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เร่ือง 

องค:ประกอบ 

เร่ืองบุพเพนำพาสัญญาสาบาน 

ของ คณะระเบียบวาทะศิลปS 

เร่ืองพระเวสสันดร  

ของ คณะประถมบันเทิงศิลปS 

- มีการเพิ่มตัวละครเพื่อสร2างความ

สนุกสนานโดยไมAเสียเค2าโครงเดิม  

4. ฉาก 

 

มีท้ังหมด 6 ฉาก แตAละฉากมีความ

สมจริงและมีอิทธิพลตAอตัวละครท้ัง

ในด2านร2ายและด2านดี 

มีท้ังหมด 8 ฉากฉากมีความสมจริง

และมีอิทธิพลตAอตัวละครท้ังในด2าน

ร2ายและด2านดี 

5. บทสนทนา 

 

- มีความสมจริงเหมาะสมกับบทบาท

และหน2าท่ีของตัวละครแตAละตัว 

- ม ีการใช 2กลอนลำหร ือผญาเม่ือ

ต2องการบรรยายอาราณNความรู 2สึก

ของนักแสดง และร2องโต2ตอบสลับกับ

บทสนทนา 

- การสอดแทรกมุกตลกหรือจำอวด

และเหตุการณNท่ีเกิดขึ้นในปEจจุบันเข2า

ไปในบทสนทนา 

- มีความสมจริงเหมาะสมกับบทบาท

และหน2าท่ีของตัวละครแตAละตัว 

- ม ีการใช 2กลอนลำหร ือผญาเม่ือ

ต2องการบรรยายอาราณNความรู 2สึก

ของนักแสดง และร2องโต2ตอบสลับกับ

บทสนทนา 

- การสอดแทรกมุกตลกหรือจำอวด

และเหตุการณNท่ีเกิดข้ึนในปEจจุบันเข2า

ไปในบทสนทนา 

 

 จากตารางองคNประกอบของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA จะเห็นวAา ท้ังสองเร่ืองมีการวางโครง

เรื่องในลักษณะเดียวกัน คือ เร่ิมต2นด2วยบทไหว2ครู ตามด2วยการใช2ผญาบรรยายเหตุการณNหรือแนะนำ

ตัวละคร กAอนการเข2าสูAการดำเนินเรื่องแตAละตอน ผลการวิเคราะหNโครงเรื่อง พบวAาผู2เขียนมีวิธีการทำ

ให2เรื ่องราวสนุกสนาน ชวนติดตาม ด2วยการผูกเรื ่องอยAางเป)นเหตุเป)นผล เข2าใจงAาย ไมAซับซ2อน     

เน2นเป\ดเร่ืองโดย การบรรยายมากท่ีสุด โดยมีการบรรยายฉาก ตัวละคร หรือเหตุการณNสำคัญ ๆ อยAาง

ใดอยAางหนึ่ง ด2วยการใช2ผญาหรือการลำเป)นทำนองโดยใช2ภาษาที่เข2าใจงAาย และนAาสนใจติดตาม

เรื่องราวตAอไป ทั้งสองเรื่องมีการดำเนินเรื่องมีการลำดับตามปฏิทิน ซึ่งลักษณะการดำเนินเรื่องแบบน้ี

จะทำให2เรื่องราวไมAสับสน ชAวยให2ผู2ชมเข2าใจเนื้อหาได2งAายขึ้น นอกจากนี้ยังมีการสร2างปมยAอยไว2ในแตA

ละตอนเพื ่อให2ผู 2ชมอยากรู 2และอยากติดตามเรื ่องราวมากขึ ้น สAวนตอนจบเรื ่องพบการจบแบบ

สุขนาฏกรรมทั้งสองเรื ่อง กลAาวคือภายหลังจากตัวละครเอก ผAานเหตุการณNความขัดแย2งตAาง ๆ        

ในเร่ือง จนนำมาสูAการแก2ปEญหา จนทุกอยAางคล่ีคลาย และจบลงแบบมีความสุข  
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แกAนเรื่องแตกตAางกัน กลAาวคือ เรื่องบุพเพนำพา สัญญาสาบาน จากคณะระเบียบวาทศิลป_   

มีแกAนเรื่องคือ ประพฤติตนเชAนไร ยAอมได2รับผลเชAนนั้น /สัตวNโลกยAอมเป)นไปตามกรรม และเรื่อง   

พระเวสสันดร จากคณะประถมบันเทิง มีแกAนเรื่องคือ การบำเพ็ญทานบารมี และความเสียสละอัน

ยิ่งใหญAของพระเวสสันดร แตAจะเห็นวAาแกAนเรื่องทั้งสองที่มีความเป)นปุถุชนและเป)นไปตามหลักธรรม

ของพระพุทธศาสนา ซ่ึงสามารถเป)นข2อคิดและคติในการดำรงชีวิตของผู2ชมได2เป)นอยAางดี 

ในขณะท่ีการวิเคราะหNตัวละครทั้งสองเรื่องพบวAา มีการสร2างตัวละครที่เหมาะสมกับบทบาท

และหน2าที่ ถึงแม2จะมีการสร2างตัวละครที่มากเกินไปเพื่อทำให2นักแสดงทุกคนมีบทบาทในเรื่องแตAก็

สามารถสร2างอรรถรสให2กับผู2ชมได2 โดยเฉพาะเรื่องพระเวสสันดร ที่นำมาจากเค2าโครงเรื่องเดิมได2มี

การปรับเพิ่มนักแสดง เชAน น2องสาวของนางอมิตตดา คือ นางมาลิษา นางวลักษณNธิดา และเพื่อนของ

ชูชก คือ ชูโกโดA หรือการเพิ่มตัวละครที่เป)นจำอวดหรือตัวตลก ถือเป)นสร2างสีสันและความนAาสนใจ

ของเร่ืองได2เป)นอยAางดี โดยไมAเสียเค2าโครงเร่ืองเดิม   

จากการวิเคราะหNทั้งสองเรื่องพบวAา ฉากมีความสมจริงและมีอิทธิพลตAอตัวละครทั้งในด2าน

ร2ายและด2านดี โดยแตAละฉากถือวAามีผลตAอการกระทำของตัวละคร และเป)นตัวการทำให2ตัวละครเกิด

ปมปEญหาท่ีนำไปสูAการตัดสินใจในการแก2ปEญหาและข2อขัดแย2ง 

นอกจากนี้ยังพบวAาบทสนทนาที่ปรากฏทั้งสองเร่ืองเป)นบทสนาที่มีความสมจริง สามารถทำ

ให2เรื่องดำเนินไปได2โดยที่ผู2แตAงไมAต2องอธิบายมาก ชAวยสะท2อนบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของตัวละคร 

ชAวยสร2างบรรยากาศของเรื่องให2เป)นไปตามธรรมชาติ และชAวยหลีกเลี่ยงความซ้ำซากของการบรรยาย

ได2เป)นอยAางดี อีกทั ้งยังมีการนำเหตุการณNหรือขAาวสารที ่เกิดขึ ้นในปEจจุบันมาใช2ในบทสนทนา           

ซึ่งนอกจากจะทำให2เรื่องราวมีความสนุกสนานและนAาสนใจแล2ว ยังแสดงให2เห็นถึงความทันสมัยและ

สะท2อนภาพสังคมท่ีเกิดข้ึนในขณะน้ันได2เป)นอยAางดี 
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ตอนที ่ 2 สรุปผลการวิเคราะห:คุณคHาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมHผHานตัวบท

วรรณกรรม 

 จากการวิเคราะหNคุณคAาของวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะระเบียบ

วาทะศิลป_ และเรื่องพระเวสสันดร ของคณะประถมบันเทิงศิลป_ โดยแบAงออกเป)น 3 ด2าน ได2แกA  

คุณคAาด2านวรรณศิลป_ คุณคAาด2านเน้ือหา และคุณคAาด2านสังคม สามารถสรุปได2ดังน้ี 

1. คุณคAาด2านวรรณศิลป_  

 จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านวรรณศิลป_ทั้งสองเรื่อง พบวAา วรรณกรรมทั้งสองเรื่องมีการ

เลือกใช2ภาษาที่มีความไพเราะ เหมาะสม ไมAวAาจะเป)นการใช2กลอนลำผญาในการบรรยายฉาก หรือ

อารมณN ความรู2สึกของตัวละคร ซึ่งเป)นสAวนหนึ่งของการแสดงหมอลำ และการใช2บทสนทนาที่มีความ

เหมาะสมกับบทบาทหน2าที่ของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการใช2โวหาร ภาพพจนNตAาง ๆ ที่แสดงให2เห็น

ถึงความประณีตในการใช2ภาษา และความนAาสนใจของเนื้อเรื่อง โดยการใช2โวหารภาพพจนNที่พบมาก

ที่สุด คือ อุปมา ซึ่งสAวนใหญAจะใช2ในการเปรียบเทียบเพื่อให2เห็นภาพและอารมณNความรู2สึก โดยเฉพาะ

อารมณNโกรธและอารมณNเศร2าเสียใจ รองลงมา คือ อติพจนN การเลAนคำ อุปลักษณN และบุคลาธิษฐาน 

ตามลำดับ การใช2ภาพพจนNดังกลAาวแสดงให2เห็นถึงความไพเราะ สละสลวยของภาษาที่ใช2 และการใช2

รูปแบบเหมาะสมกับเน้ือหา วิธีแตAงนAาสนใจ และส่ือความคิดสร2างสรรคNได2เป)นอยAางดี 

2. คุณคAาด2านเน้ือหา 

 จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านเนื้อหาของวรรณกรรมทั้งสองเรื่อง พบวAา นอกจากจะทำให2

เกิดความเพลิดเพลิน สนุกสนาน และตื่นเต2นโลดโผนแล2ว เนื้อหาหรือใจความยังเป)นประโยชนNตAอผู2ชม

และผู2ฟEง ไมAวAาจะเป)นการสอดแทรกคำสอนเพื่อเตือนสติในการดำเนินชีวิต หรือข2อคิดทางพุทธธรรม

คำสอน ทั้งจากเหตุการณNที่เกิดขึ้นในเรื่อง เชAน การบำเพ็ญทาน ของพระเวสสันดร และบทสนทนา

ของตัวละคร เชAน คำสั่งสอนของหลวงพAอพูดเตือนสติตัวละคร เรื่อง กรรม ซึ่งเป)นผลจากการกระทำ

ของมนุษยN รวมถึงการสอดแทรกเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมแสดงให2เห็นถึงเนื้อหาที่ทันสมัย ทำให2ผู2ชม

และผู2ฟEงตระหนักถึงสถานการณNท่ีเกิดข้ึนในสังคม และใช2ชีวิตอยAางระมัดระวังมากข้ึน 

3. คุณคAาด2านสังคม  

 จากการวิเคราะหNคุณคAาด2านสังคมของวรรณกรรมทั้งสองเรื่อง พบวAา สามารถสะท2อนให2

เห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนในสังคม 2 เรื่องคือ ความเชื่อและคAานิยม โดยความเชื่อที่พบ ได2แกA 

ความเชื่อเรื่องกรรม ความเชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์/เทวดา ความเชื่อเรื่องลางสังหรณN และความเชื่อเร่ือง      
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ดูดวง/เสริมดวง ซึ่งวรรณกรรมเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน ของคณะระเบียบวาทะศิลป_จะพบ

ความเชื่อเรื ่องกรรมมากที่สุด ในขณะที่คAานิยม ทั้งสองเรื ่องจะปลูกฝEงคAานิยมความเป)นหญิงใน

ลักษณะเดียวกัน คือ ความเป)นหญิงแบบเกAาที่ต2องอยูAในกรอบจารีตประเพณีเดิมที่สังคมกำหนด เป)น

สิ่งที่สังคมประกอบสร2างผAานวาทกรรมที่ถูกผลิตซ้ำ โดยเฉพาะวาทกรรมอุดมการณNชายเป)นใหญA 

ดังนั้นจึงประกอบสร2างความหมายของผู2หญิงวAา ผู2หญิงที่ดีต2องประพฤติปฏิบัติตามระเบียบแบบแผน

ของสังคม กลAาวคือ ผู2หญิงที่ดีจะต2อง “เป)นลูกสาวที่ดี” “ของพAอแมA” “เป)นหลานสาวที่ดี” ของญาติ

พ่ีน2อง “เป)นภรรยาท่ีดี” ของสามี และ “เป)นแมAท่ีดี” ของลูก    

 นอกจากนี ้ท ั ้งสองเรื ่องยังสะท2อนให2เห็นถึงสภาพสังคมไทยที ่ม ีความเลื ่อมใสใน

พระพุทธศาสนา ดังจะเห็นได2จากเหตุการณNสำคัญที่ปรากฏในเรื่อง บุพเพนำพา สัญญาสาบาน และ

การนำเค2าโครงเรื ่องพระเวสสันดร มาจากทศชาติชาดกซึ่งเป)นพระชาติสุดท2ายของพระพุทธเจ2า 

ศาสดาของศาสนาพุทธน่ันเอง 

 

2. อภิปรายผล 

 จากผลการวิเคราะหNองคNประกอบและคุณคAาของวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAข2างต2น จะเห็น

วAามีลักษณะไมAแตกตAางจากวรรณกรรมหมอลำแบบเดิมท่ีแสดงบนเวทีมากนัก แตAได2มีการปรับรูปแบบ

และวิธีการแสดงให2มีความเหมาะสมข้ึน โดยเฉพาะวิธีการแสดงท่ีมีความกระชับและรวดเร็ว  

ทั้งนี้เนื ่องจากการแสดงบนเวทีแบบเดิม อาจมีการยืดหยุAนเวลาในขณะการแสดงได2เพ่ือ

อรรถรสของผู2ชมในขณะนั้น แตAเมื่อมีการปรับเปลี่ยนเป)นหมอลำสมัยใหมAที่แสดงในรูปแบบออนไลนN

อาจมีปEจจัยอื่น ๆ ที่ไมAเอื้ออำนวยความสะดวกเทAาใดนัก รวมถึงการเลือกวรรณกรรมที่นำมาใช2ในการ

แสดงอาจมีการปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มเนื้อหาให2มีความทันสมัยแตAยังคงขนบเดิม เพื่อเป)นการอนุรักษN

และไมAสูญเสียความเป)นหมอลำอีสาน โดยการปรับเปลี่ยนรูปแบบของแสดงนี้ได2สอดคล2องกับงานวิจัย

ของ วราภรณN บันเทิงใจ และศิริศักด์ิ เหลAาจันขาม (2564) ท่ีได2มีการศึกษาผลกระทบตAออาชีพหมอลำ

เรื ่องตAอกลอนในชAวงสถานการณNแพรAระบาดของโรคติดเชื ้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19)            

ผลการศึกษาพบวAา สภาพปEญหาของการแพรAระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) 

ได2สAงผลกระทบไปทุกภาคสAวน ทั้งภาคธุรกิจ ผู2ประกอบการ ประชาชน และคณะหมอลำเรื่องตAอ

กลอนซึ่งได2รับผลกระทบทางเศรษฐกิจอยAางหนัก โดยสามารถแบAงผลกระทบได2ออกเป)น 3 มิติ 

ประกอบด2วย มิติด2านสังคม มิติด2านเศรษฐกิจ และมิติด2านอาชีพ โดยคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนมี
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วิธีการปรับตัวให2เข2ากับสถานการณNอันประกอบไปด2วย 1. การปรับรูปแบบการแสดง 2. การเปลี่ยน

อาชีพ และ 3. การวางแผนด2านการเงินโดยที่ทางภาครัฐไมAได2เข2ามามีบทบาทและนโยบายในการ

ชAวยเหลือเยียวยาคณะหมอลำเรื่องตAอกลอนอยAางโดยตรง ซึ่งจากผลการศึกษาดังกลAาวจะเห็นวAา

ในชAวงการแพรAระบาดของไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) ที่ผAานมา หมอลำหลายคณะได2มีการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในแบบออนไลนNมากขึ้น เพ่ือให2เข2าถึงกับกลุAมผู2ชมและการดำรงอยูAของ

อาชีพหมอลำด2วย 

นอกจากนี้การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของหมอลำยังแสดงให2เห็นวAา หมอลำ เป)นอีก

หนึ่งปEจจัยที่สามารถสะท2อนให2เห็นถึงสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป และการปรับตัวให2อยูAรอดในสังคมยุค

โลกาภิวัตนN สอดคล2องกับไพบูลยN  ผิวไธสง (2559) ที่ได2ศึกษาเรื่องแนวทางการสืบทอด และพัฒนา

อาชีพหมอลำกลอนซิ่งในภาคอีสาน มีวัตถุประสงคNเพื่อศึกษาความเป)นมาและองคNประกอบของหมอ

ลำกลอนซิ่งในภาคอีสาน และศึกษาแนวทางการสืบทอดและพัฒนาอาชีพหมอลํากลอนซิ่งในภาค

อีสาน โดยผลการศึกษาพบวAา แนวทางการสืบทอดและพัฒนาอาชีพหมอลำกลอนซิ่งในภาคอีสาน 

แบAงออกเป)น 6 ด2าน ดังน้ี 1) หมอลำต2องมีความรู2ทันสมัย ท้ังด2านสังคม วัฒนธรรม และเทคโนโลยี 2) 

กลอนลําต2องมีเนื้อหาสาระที่ทันสมัยและเข2ากับกาลเทศะ 3) เครื่องแตAงกายต2องรู2จักประยุกตNให2เข2า

กับสถานการณN 4) รู2จักนำดนตรีดั้งเดิมผสมผสานเข2ากับดนตรีสมัยใหมAอยAางเหมาะสม 5) วิธีการเรียน

การสอนต2องรู2จักนำเทคโนโลยีมาใช2ผสมผสานกับการสอนแบบดั้งเดิม และ 6) หมอลําและนักดนตรี

ต2องรู2จักสร2างสร2างสรรคNผลงานให2มีสุนทรียภาพ จากผลการศึกษาจะเห็นวAาการมีความรู2ที่ทันสมัย 

และการนำเทคโนโลยีมาประยุกตNใช2ในการแสดง ถือเป)นแนวทางที่สำคัญที่จะทำให2หมอลำคงอยูAใน

สังคมได2 อีกทั้งยังสอดคล2องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหAงชาติ ฉบับที่ 12 (2560 – 2564) 

ซึ่งเป)นฉบับที่มีนโยบาย “มั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน และเน2นให2ประชาชนมีความสุข” ดังจะเห็นได2จากผล

การวิเคราะหNองคNประกอบของหมอลำสมัยใหมAที่พบวAา มีการปรับเนื้อหาในตัวบทและการแสดงของ

หมอลําให2มีความนAาสนใจ และทันสมัย และเน2นการสร2างความสุขให2กับประชาชน โดยการใช2

เทคโนโลยีเพ่ือเป)นส่ือในการเข2าถึงของประชาชนมากข้ึน  

อยAางไรก็ตาม ถึงแม2หมอลำสมัยใหมAจะแสดงให2เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวเพ่ือ

ความอยูAรอดของหมอลำในสังคม แตAผลการวิเคราะหNคุณคAาของหมอลำสมัยใหมAยังคงสะท2อนให2เห็น

ถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ และคAานิยมดั้งเดิมของสังคม โดยเฉพาะในด2านความเชื่อ ขนบธรรมเนียม

ประเพณีและการดำเนินชีวิต ที่พบวAาวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมAยังปลูกฝEงความเชื่อและประเพณีอัน

ดีงามของชาวอีสาน คือ ความเชื่อในคำสอนทางศาสนา และการจะให2ความรู2ทางศาสนา เชAน พุทธ

ประวัติและชาดกตAาง ๆ อีกท้ังยังกลAาวถึงบุคคลสําคัญทางศาสนา เชAน พระสงฆN แสดงให2เห็นถึงการไมA

ละทิ้งความเชื่อที่ชาวอีสานถือปฏิบัติมาแตAโบราณ และสะท2อนให2เห็นเรื่องกรรมดีกรรมชั่วและความ
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ฝEน อีกทั้งด2านสังคมและการศึกษา ที่กลอนลำสะท2อนให2เห็นการสั่งสอนของพAอแมAให2เอาใจใสAดูแลลูก 

การประพฤติตัวของวัยรุ Aนและผู2หญิง สอนให2รู 2จักคบคน และให2ปฏิบัติตนตามฮีตคองของอีสาน 

รวมถึงคAานิยมความเป)นหญิงสังคมประกอบสร2างผAานวาทกรรมที่ถูกผลิตซ้ำวAา ผู2หญิงที่ดีต2องประพฤติ

ปฏิบัติตามระเบียบแบบแผนของสังคม กลAาวคือ ผู2หญิงที่ดีจะต2อง “เป)นลูกสาวที่ดี” ของพAอแมA”   

เป)นหลานสาวที่ดี” ของญาติพี่น2อง “เป)นภรรยาที่ดี”ของสามี และ “เป)นแมAที่ดี” ของลูก (หทัยวรรณ 

มณีวงษN, 2564, น. 94) 

กลAาวโดยสรุป วรรณกรรมหมอลำสามารถถAายทอดและสะท2อนการดำเนินชีวิตในแงAมุม   

ตAาง ๆ ของชาวอีสาน เริ่มตั้งแตAการเกิด การสั่งสอน การดำเนินชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ 

ไปจนถึงการตาย แสดงให2เห็นวAาหมอลำไมAเพียงทำหน2าท่ีให2ความบันเทิงเทAาน้ัน แตAยังใช2เป)นเครื่องมือ

ในการส่ือสารเพ่ือการพัฒนาสังคมอีกด2วย 

 

3. ขMอเสนอแนะ  

จากการ “วิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA” ผู2วิจัยสามารถสรุปข2อเสนอแนะ โดยแบAง

หัวข2อได2 ดังน้ี  

3.1 ข2อเสนอแนะจากการวิจัยคร้ังน้ี  

 งานวิจัยเรื่อง “วิเคราะหNวรรณกรรมหมอลำสมัยใหมA” ผู2วิจัยได2วิเคราะหNองคNประกอบ

และคุณคAาที่พบในตัวบทวรรณกรรมเทAานั้น ควรมีการศึกษารูปแบบและวิธีการแสดง รวมถึงเครื่อง

ดนตรีและเครื่องแตAงกายของนักแสดงหมอลำ เพื่อเกิดความหลากหลาย และ ผลการวิจัยออกมาได2

สมบูรณNมากย่ิงข้ึน   

 3.2 ข2อเสนอแนะจากการวิจัยคร้ังตAอไป (ถ2ามี)  

 ควรเลือกศึกษาวรรณกรรมหมอลำจากคณะอ่ืน ๆ เพ่ือเปรียบเทียบความเหมือนและ

ความตAางของการสร2างวรรณกรรมหมอลำท่ีใช2ในการแสดงปEจจุบัน  
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 คณะครุศาสตรF มหาวิทยาลัยราชภัฏร]อยเอ็ด 

พ.ศ. 2556   อาจารยFประจำหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 

          คณะมนุษยศาสตรFและสังคมศาสตรF มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

 

 


