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บทคัดย่อ 

  การสร้างสรรค์เพื่อศึกษาความเป็นมาของพิธีกรรมแก็ลมอ ของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วย

แถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา และเพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย”  

ผลจากการศึกษาเพื่อสร้างสรรค์การแสดง คณะผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การแสดงชุด “แก็ลมอ 

กอนกูย” ซึ่งมีแนวทางการสร้างสรรค์ ในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน จากการศึกษาพิธีกรรมแก็

ลมอ ของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่

เกิดจากความเช่ือเรื่องผ ีมีการสบืทอดและปฏิบัติมาต้ังแต่บรรพบรุุษ ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธ์ิ ไม่

สามารถระบุระยะเวลาที่เกิดข้ึนได้ เป็นการประกอบพิธีกรรมในแต่ละตระกลูหรือการบชูาบรรพบรุษุที่

เป็นตระกูลของตนเอง หากผู้ประกอบพิธีกรรมในตระกูลเสียชีวิตลงจะมีการมอบการประกอบ

พิธีกรรมให้แก่บุตรหลานโดยจะเลือกมอบให้แก่บุคคลที่มีความสนใจและคิดว่าจะสามารถรับรอง

ยึดถือตามที่เคยปฏิบัติมาได้ ซึ่งมีพิธีที่ส าคัญได้แก่ พิธีรักษา พิธีคล้องช้างคล้องมา พิธีบายศรีสู่ขวัญ

และการแห่ของรักษาของผู้ป่วย คณะผู้วิจัยจึงได้หยิบยกน าเอาพิธีกรรมแก็ลมอรักษาอาการป่วยด้วย

การใช้บทเพลงมาสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน แบ่งออกเป็น 3 ช่วง กล่าวคือ ในช่วงที่ 

1 กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของพิธีกรรม ช่วงที่ 2 กล่าวถึงข้ันตอนการรักษาและต่อด้วยพิธีคล้อง

ช้างคล้องมา ช่วงที่ 3 กล่าวถึงพิธีบายศรีสู่ขวัญเพื่อสร้างขวัญก าลังใจให้กับผู้ป่วยและต่อด้วยการแห่

ของรักษาของผู้ป่วย  เพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมพิธีกรรมแก็ลมอของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วย

แถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา คณะผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์การแสดงชุดน้ีข้ึน 
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กิตตกิรรมประกาศ 

นาฏศิลป์นิพนธ์ฉบับนี ้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี ด้วยความช่วยเหลือของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. 

นวลรวี กระต่ายทอง และอาจารย์ ดร.ชุมพล ชะนะมา อาจารย์ที่ปรึกษารายวิชา ซึ่งท่านได้ให้

ค าแนะน าและข้อคิดเห็นต่าง ๆ อันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ อีกทั้งยังช่วย

แก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนระหว่างการด าเนินงานอีกด้วย   

ขอขอบคุณ นางทุเรียน แสงเพชร ครูบาใหญ่พิธีแก็ลมอของหมู่บ้านแสนสุข นางวัลลภา  

จูมผา ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนบ้านแสนสุข และนายบุญโสม แสงเพชร ก านันหมู่บ้านบ้านแสน

สุข ที่ให้ความความรู้เกี่ยวพิธีกรรมแก็ลมอ ข้อมูลของพิธีกรรม ล าดับพิธี อุปกรณ์ต่างๆของพิธีกรรม 

ประสบการณ์จากการรบัชมพธีิกรรมจรงิ เพื่อเป็นแนวทางในการน าเสนอรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏศิลป์ นาฏศิลป์นิพนธ์ ชุดแก็ลมอ กอนกูย 

ขอบขอบคุณผู้สนับสนุนงบประมาณในการจัดท าชุดการแสดง ทั้งในด้านอาหาร เครื่องดื่ม 

อุปกรณ์การแสดงและทุนทรัพย์ในการใช้จ่ายเพื่อจัดท าการแสดงนาฏศิลป์นิพนธ์ชุด แก็ลมอ กอนกูย  

ความส าเร็จในการวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยขอน้อมล าลึกถึงพระคุณบิดามารดา และครอบครัว 

ซึ่งเปิดโอกาสให้ได้รบัการศึกษาเลา่เรยีน ตลอดจนคอยช่วยเหลือและให้ก าลังใจคณะผู้วิจัยเสมอมาจน

ส าเร็จการศึกษา 

สุดท้ายที่สุดคุณประโยชน์ใดที่ได้จากนาฏศิลป์นิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบแด่ผู้มีพระคุณทุก

ท่านและขอบคุณ ผู้ที่เป็นเจ้าของแนวคิด และทฤษฎีต่างๆของงานวิจัย วารสาร บทความ และ

เอกสารที่เกี่ยวข้องที่คณะผู้วิจัยได้น ามาอ้างอิงในการท านาฏศิลป์นิพนธ์ฉบับนี้ไว้ ณ โอกาสนี้ด้วย 
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บทที่ 1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปญัหา 
 ชาติพันธ์ุ กลุ่มชนชาติพันธ์ุในโคราช ปัจจุบันจังหวัดนครราชสีมามีประชากรมากเป็นอันดับ
หนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และมากเป็นอันดับสองของประเทศรองจากกรุงเทพมหานคร 
ประกอบด้วยประชากรหลากหลายเช้ือชาติหรือหลายชาติพันธ์ุ  แต่กลุ่มชาติพันธ์ุในจังหวัด
นครราชสีมาที่มีจ านวนมากมีอยู่สองกลุ่มใหญ่คือ ไทย (หรือเรียกอีกอย่างว่า ไทโคราช) และอีกกลุ่ม
คือชาวลาว (ตอนบนและด้านตะวันออกเฉียงเหนือของเขตจังหวัด) และมีชนกลุ่มน้อยอีกได้แก่ มอญ 
ชาวบน จีน ไทยวน ญวน แขก และกุย (หรือส่วย) (ชาติพันธ์ุของพี่น้องจังหวัดนครราชสีมา หรือ
โคราช,  2564) 
 ชาวส่วย เรียกตัวเองว่า กูย, โกย หรือส่วย แปลว่า "คน" ใช้ภาษา "กูย" เป็นเอกลักษณ์ในการ 
สื่อสาร ชาวกูยนับถือศาสนาพุทธผสมและเช่ือเรื่องภูตผีปีศาจ เจ้าที่ ในชุมชุนจะมีศาลผี เจ้าที่ประจ า
หมู่บ้าน ทุกหมู่บ้านเรียกว่า"ผละโจะ๊" จะมีการบวงสรวงเจ้าที่เรียกว่า "แซนผละโจ๊ะ" (เซ่นผีหรือเจ้าที่) 
ชาวกูยนิยมเลี้ยงช้างซึ่งสืบทอดจากบรรพบุรุษ ชาวกูยจะออกไปจับช้างป่าด้วยการคล้องช้าง ด้วย
เชือก ปะก า ซึ่งท าจากหนังควาย ถือเป็นของศักดิ์สิทธ์ิ เป็นที่สิงสถิตของดวงวิญญาณ เมื่อได้ช้างมาก็
จะฝึก เอาไว้ใช้งาน พงศาวดารเมืองละแวกก็มีบันทึกไว้ว่าในพุทธศตวรรษที่ 20 กษัตริย์ขอมแห่งเมือง
พระ นคร ได้ขอให้แจ้งกูยแห่ง ตะบองขะมุน (ชุมชนกูยทางด้านใต้ของนครจ าปาสัก) ส่งก าลังไปช่วย
ปราบ กบฏที่เมืองพระนคร ชาวกุยได้ร่วมขับไล่ ศัตรูจนบ้านเมืองขอมเข้าสู่ภาวะปกติสุข หลัก ฐานนี้
แสดง ว่า ขณะที่ชนชาติไทยหรือสยามก าลังท าสงครามขับเกี่ยวกับขอมเพื่อสถาปนานครรัฐ สุโขทัย
ข้ึนมา นั้นชาวกูยได้เข้ามาตั้งถ่ินฐาน ณ บริเวณลุ่มน้ าโขงตอนล่างอย่างเป็นปึกแผ่นแล้วการตั้งหลัก
แหล่งโดย ส่วนมากจะพบ ตามลุ่มแม่น้ าโขงทุก ๆ สายน้ าที่แตกสายน้ าออกไป เช่น อุบล ท่าตูม โพธ์ิ
ศรีสุวรรณ เมืองจันทร์ ห้วยทับทัน ส าโรงทาบ และตามสายน้ าไปเรื่อย จนถึงจังหวัดนครราชสีมา ตาม
เส้นของ สายน้ า (ชาวส่วย, 2564) 
 หมู่บ้านแสนสุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา เป็นหมู่บ้าน
ที่ ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2492 มีประวัติความเป็นมาและวัฒนธรรมที่แตกต่างจากหมู่บ้านอื่น ประชาชน
ทั้ง หมู่บ้านเป็นชาวกูยหรือเรียกอีกอย่างว่า ส่วย ชาวกูยมีความรักภาคภูมิใจ และมีจิตส านึกในคุณค่า 
ความส าคัญของท้องถ่ินและประเทศชาติ นับถือศาสนาพุทธ ด าเนินชีวิตโดยยึดหลักปรัชญาเศรษฐกิจ 
พอเพียง ยังคงคุณค่าเอกลักษณ์ความเป็นชาวกูยได้ดีจนถึงปัจจุบัน และชาวกูยยังมีพิธีกรรมที่เกิดจาก
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ความเช่ือในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติในเรื่องของผีฟ้า เมื่อมีผู้คนในหมูบ้านเกิดอาการเจ็บป่วยโดยไม่
ทราบสาเหตุและไม่สามารถรักษาให้หายได้จากแพทย์แผนปัจจุบัน ชาวกูยจะเช่ือว่าเกิดจากการ
กระท าของผีออหรอืผีมอก็จะเกิดการท าพิธีเซ่นบูชาข้ึน เรียกพิธีนี้ว่า “แก็ลมอ” (พระมหาสมศักดิ์ คมฺ
ภีรปญฺโญ, 2561 : 11) 

พิธีแก็ลมอ เป็นพิธีกรรมที่เกิดจากความเช่ือเรื่องผี มีการสืบทอดและปฏิบัติมาตั้งแต่บรรพ
บุรุษ ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธ์ิ ไม่สามารถระบุระยะเวลาที่เกิดข้ึนได้ เป็นการประกอบพิธีกรรมใน
แต่ละตระกูลหรือการบูชาบรรพบุรุษที่เป็นตระกูลของตนเอง หากผู้ประกอบพิธีกรรมในตระกูล
เสียชีวิตลงจะมีการมอบการประกอบพิธีกรรมให้แก่บุตรหลานโดยจะเลือกมอบให้แก่บุคคลที่มีความ
สนใจและคิดว่าจะสามารถรับรองยึดถือตามที่เคยปฏิบัติมาได้ ทั้งนี้ผู้ที่จะรับเป็นผู้ประกอบพิธีกรรม
ต่อจากบรรพบุรษุ จะไม่รู้ว่าตนเองจะต้องอยู่เป็นผู้ประกอบพิธีต่อจากบรรพบุรุษมาก่อน จะรู้ก็ต่อเมื่อ
มีอาการเจ็บป่วยหรืออาการทางประสาท เช่น อาจมีอาการคล้ายคนบ้าเสียสติเจ็บป่วยในระยะ
เวลานาน ความเช่ือพิธีกรรมเป็นพิธีกรรมที่จัดข้ึนเพื่อรักษาพยาบาลผู้ป่วยของชาวกูย โดยมีคนทรง
เรียกว่า มอ ผู้ท าหน้าที่ติดต่อและเป็นสื่อกลางระหว่างมนุษย์กับวิญญาณของผีบรรพบุรุษ ชาวกูยเช่ือ
ว่าวิญญาณยังคงมีความผูกพันกับตนเองผู้รับการถ่ายทอดหรือครอบครัวผู้บูชาอยู่และสามารถให้เกิด
เหตุการณ์ต่าง ๆ ได้ทั้งด้านดีและไม่ดีผีเข้าสิงในตัวของร่างทรงนอกจากจะเป็นกลุ่มวิญญาณบุคคลใน
ตระกูลแล้วยังรวม หมายถึง เจ้าพ่อหลักเมืองเจ้าแม่นางไม้หรืออารักษ์ที่ศักดิ์สิทธ์ิตามที่ต่าง ๆ จะเช่ือ
ว่าเป็นวิญญาณที่ศักดิ์สิทธ์ิที่ท าหน้าที่คุ้มครองคนและสถานที่หรือผีหลักเมือง ซึ่งท าหน้าที่คุ้มครอง
รักษาบ้านเมืองนั้น ๆ  การจัดพิธีกรรมของชาวกูยในแต่ละครัง้จะต้องสร้างโรงพิธีและจดัอุปกรณ์ต่าง ๆ 
ใช้ในพิธี ดนตรีที่ใช้ใน แกลมอจะเป็นท านองเฉพาะซึ่งเครื่องดนตรีบางพื้นที่จะประกอบด้วยฉ่ิงหรือ
อาจใช้เครื่องเสียงเพื่อให้มีเสียงดังและสนุกยิ่งข้ึนจัดว่าเป็นพิธีกรรมที่กลุ่มชาวกูยให้ความร่วมมือใน
การช่วยเหลือในพิธีกรรมพิธีกรรมร ามอจะจัดข้ึนเนื่องใน 3 โอกาส คือ เพื่อเป็นการเคารพครูบา
อาจารย์ ปู่ยา ตายายที่เคารพ เมื่อถึงวันส าคัญในรอบปีก็ด าเนินพิธีกรรมข้ึนปีละ 1ครั้ง ในวันข้ึน 8 
หรือ 15 ค่ า เดือนย่ีของทุกปี  เพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สามารถบันดาลทุกข์สุข เช่ือว่าผู้ที่เคารพกราบ
ไหว้ จะท าให้ครอบครัวอยู่เย็นเป็นสุข เมื่อเกิดเหตุไม่ดีกับสมาชิกในครอบครัว ญาติ มีการเจ็บป่วยจะ
มีการบนบาน เมื่อได้ตามที่บนบานไว้จึงจัดพิธีแก้บน และเพื่อการประกอบพิธีกรรมเพื่อรักษาผู้ป่วย 
ซึ่งเป็นการอัญเชิญดวงวิญญาณของบรรพบุรุษมาให้ความช่วยเหลือ ขอค าแนะน าผ่านล่าม หรือคน
ทรงเพื่อหาสาเหตุของการเจ็บป่วยและหาทางรักษาตามความเช่ือ (พระมหาสมศักดิ์ คมฺภีรปญฺโญ, 
2561 : 28) 

เพื่อเป็นการสืบสานและอนุรักษ์ประเพณีพิธีกรรมแก็ลมอของกลุ่มชาติพันธ์ุไทกวย หรือกูย 
ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญ และมีแนวคิดที่จะศึกษาถึงความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุ พิธีกรรมแก็
ลมอ เพื่อเป็นแนวทางในการท างานวิจัย ต่อไป 
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วัตถุประสงค ์
ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีกระบวนการวิจัย 2 ลักษณะคือการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์และวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยจึงได้ต้ังวัตถุประสงค์ของการวิจัยออกเป็น 2 ข้อได้แก่ 
1.2.1 เพื่อศึกษาพิธีกรรมแก็ลมอของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง 

จังหวัดนครราชสีมา 
 1.2.2 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ ชุด “แก็ลมอ กอนกูย” 

1.2.3 เพื่ออนุรักษ์ สืบทอดและเผยแพร่พิธีกรรมแก็ลมอ ของชาวกูยในจังหวัดนครราชสีมา 

ค าถามในงานวิจัย 
 งานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรมแก็ลมอ บ้านแสนสุข ต าบลห้วย
แถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา”นี้ ผู้วิจัยมีจุดประสงค์ส าคัญเพื่อศึกษาความรู้ในเรื่อง 
พิธีกรรมแก็ลมอของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา และ
ค้นหาแนวทางในการท าวิจัย ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ตั้งประเด็นค าถามส าคัญ ตามองค์ประกอบของการ
สร้างงานวิจัยทางด้านนาฏศิลป์ได้ดังนี้  
 1.3.1 พิธีกรรมแกล็มอมีที่มาและความส าคัญอย่างไร 
 1.3.2 รูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงเป็นอย่างไร 

ขอบเขตในงานวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้นี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตไว้ดังนี้ 

1.4.1 ขอบเขตด้านพื้นที่ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตในการสืบค้นข้อมูลในเขตชุมชนหมู่บ้านแสน
สุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา 

1.4.2 ขอบเขตด้านเนื้อหาผู้วิจัยได้ก าหนดเนื้อหาคือศึกษาพิธีกรรมแก็ลมอ ประวัติความ
เป็นมาและศึกษาข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางในการต่อยอดในการสร้างงานวิจัยต่อไป 

กรอบแนวคดิในงานวิจัย 
 กรอบแนวคิดส าหรับการวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรมแก็ลมอ บ้าน
แสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา” ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และสังเคราะหจ์าก
ข้อมูลที่เกี่ยวกับความเป็นมา และสภาพทั่วไปของหมู่บ้านแสนสุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอ
ห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา ข้อมูลเกี่ยวกับเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม ประวัติของชุมชน พิธีแก็
ลมอ แนวคิดทฤษฎีและหลักการต่างๆและข้อมูลเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมไปถึงการค านึงถึง
ข้อมูลในด้านพิธีกรรม การสัมภาษณ์ เพื่อน ามาเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัย ดังแสดงในแผนภูมิ
ต่อไปนี ้
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แผนภูมิท่ี 1.1 กรอบแนวคิดเรื่อง แก็ลมอ                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
วิธีด าเนินงาน 
 1.6.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรม 
แก็ลมอ บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา  ผู้วิจัยมีเครื่องมือที่ใช้
ดังต่อไปนี ้

1.6.1.1 การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสารได้แก่ข้อมูลในกลุ่มต่อไปนี้ 
1. ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธ์ 
2. ข้อมูลเกี่ยวกับเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชายกูย หรือ ส่วย 
3. ประวัติหมู่บ้านแสนสุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง 

จังหวัดนครราชสีมา 
4. พิธีกรรมแก็ลมอ 
5. ข้อมูลเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   1.6.1.2 การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกประเภทของการสัมภาษณ์
ไว้หลายรูปแบบเช่นการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคลการสัมภาษณ์เป็นกลุ่มรวมไปถึงลักษณะของการ

บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 

หมู่บ้านแสนสุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง 

อ าเภอห้วยแถลง  

แก็ลมอ 

- ประวัติความเป็นมาหมู่บ้าน 
- พิธีกรรมความเช่ือ 

- กลุ่มชาติพันธ์ 

องค์ความรู้ทางนาฏศิลป ์แนวทางการสร้างสรรค์งานวิจัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2564 

การสรา้งสรรค์งานวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรม 

แก็ลมอ บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา” 



5 
 

สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้างโดยมีการใช้ประเด็นค าถามทั้งที่เป็นแบบปลายเปิดและ
แบบปลายปิดมีหัวข้อที่ใช้ในการตั้งค าถามของการสัมภาษณ์ดังต่อไปนี้ 
    1. ประเด็นเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธ์ 

2. ประเด็นเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมา 
3. ประเด็นเกี่ยวกับความเป็นอยู่และวีถีชาวบ้าน และพิธีกรรม 

   1.6.1.3 สื่อสาระสนเทศอื่นๆผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกศึกษาผลงานจากสื่อสาระสนเทศ
ที่เกี่ยวข้องในประเด็นที่น าเสนอเรื่องราวพิธีกรรมแก็ลมอ 
   1.6.1.4 การส ารวจข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยอนุมานว่าการส ารวจข้อมูลภาคสนามเป็น
การสังเกตการจะปฏิบัติครอบครัวลูกไปกับวิธีการรวบรวมข้อมูลอื่นๆด้วยในการส ารวจข้อมูล
ภาคสนามผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ คือการส ารวจข้อมูลด้านวัฒนธรรม พิธีกรรมแก็ลมอ ของหมู่บ้านแสนสุข 
หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา 

1.6.2 วิธีการเก็บข้อมูลผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลด้วยตนเองมีล าดับข้ันตอนวิธีการดังนี้ 
1.6.2.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
1.6.2.2 ศึกษาข้อมูลลงพื้นที่และสังเกตการณ์ 
1.6.2.3 สัมภาษณ์ผู้ผลิตผู้มีส่วนเกีย่วข้องและมปีระสบการณ์ในร่วมพิธีกรรมแก็ลมอ 

1.6.3 วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยมีวิธีการดังนี้ 
1.6.3.1 รวบรวมข้อมูลน ามาวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในอนุรักษ์และรักษาไว้ 
1.6.3.2 ทดลองออกแบบกระบวนการและวิธีการน าเสนอข้อมูลให้แก่สาธารณะชน 
1.6.3.3 เรียบเรียงข้อมูลน ามารวบรวมในรูปแบบงานวิจัย 
1.6.3.4 น าข้อมูลในงานวิจัยปรึกษาครูผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อแก้ไขและปรับปรุงรายงาน

วิจัย 
1.6.4 ข้ันตอนและวิธีการด าเนินวิจัย 

1.6.4.1 เลือกและก าหนดหัวข้อ 
1.6.4.2 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
1.6.4.3 ศึกษาข้อมูลลงพื้นที่และสังเกตการรูปแบบลักษณะของกระบวนการผลิต 
1.6.4.4 สัมภาษณ์ผู้ผลิตผู้มีส่วนเกี่ยวข้องและมีประสบการณ์ในการผลิตการกลัว

น้ าตาล 
1.6.4.5 รวบรวมข้อมูลน ามาวิเคราะห์ 
1.6.4.6 ทดลองออกแบบวิธีการต่าง ๆ 
1.6.4.7 เรียบเรียงข้อมูลน ามารวบรวม 
1.6.4.8 น าข้อมูลในงานวิจัยปรึกษาผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อแก้ไขและปรับปรุงงานวิจัย 
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1.6.4.9 พัฒนางานวิจัยและจัดท าเอกสารวิจัยเพื่อน าเสนอและเผยแพร่ต่อไป 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 งานวิจัยครั้งนี้มีประโยชน์คือได้ทราบถึงพิธีกรรมแก็ลมอ ที่เป็นพิธีกรรมการรักษาอาการป่วย
ของกลุ่มชาวกูย หรือส่วย ของหมู่บ้านแสนสุข หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดและ
เป็นการอนุรักษ์ประเพณีอันดีงาม มีคุณค่าและสามารถสร้างสรรค์งานวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งาน
นาฏศิลป์จากพิธีกรรมแก็ลมอ บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา” 
เพื่อเป็นการสร้างงานวิจัยต่อไป ดังต่อไปนี้ 

1. ได้ศึกษาพิธีกรรมแก็ลมอของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัด
นครราชสีมา 
 2. ไดง้านทางด้านนาฏศิลป์ ชุด “แก็ลมอ กอนกูย” 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ในบทที่2 นี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวกับแนวคิดในการสร้างงานวิจัยจากวัฒนธรรม
ประเพณีการละเล่นแก็ลมอของกลุ่มชาติพันธ์ุไทกวยที่อาศัยอยู่ในอ าเภอห้วยแถลง เพื่อที่จะน าข้อมูล
มาวิเคราะห์และหาแนวทางในการสร้างงานวิจัยได้อย่างถูกต้อง ตามหลักกระบวนการวิจัย เนื้อหาใน
บทนี้จึงประกอบไปด้วยองค์ประกอบความรู้จากหลากหลายประเด็นทั้งในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ
ประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุไทกวยเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุ วัฒนธรรมประเพณี
การละเล่นแก็ลมอ รวมไปถึงข้อมูลด้านแนวคิดทฤษฎีในการสร้างงานวิจัยและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดย
แบ่งเนื้อหา ที่ได้ท าการศึกษาดังนี้  

1.นิยามศัพท์เฉพาะในงานวิจัย          
         2.ความเป็นมาของอ าเภอห้วยแถลง 
         3.กลุ่มชาติพันธ์ุที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านแสนสุขอ าเภอห้วยแถลง 
          4.เอกลักษณ์และความส าคัญของการละเล่นแก็ลมอ 
         5.แนวคิดทฤษฎีในการสร้างงานวิจัย 
          6.งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

7.สรุปบท 

นิยามศัพท์เฉพาะในงานวิจัย        
พิธีกรรม คือ การกระท าที่คนเราสมมติข้ึนเป็นข้ันเป็นตอนมีระเบียบวิธี เพื่อให้เป็นสื่อหรือ

หนทางที่จะน ามาซึ่งความส าเรจ็ในสิง่ที่คาดหวังไว้ ซึ่งท าให้เกิดความสบายใจและมกี าลงัใจทีจ่ะด าเนนิ
ชีวิตต่อไป เช่น พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา หรืออีกนัยหนึ่ง พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมที่มนุษย์
พึ่งปฏิบัติต่อความเช่ือทางศาสนาของตนเอง 
       กูยหรือส่วย คือ เป็นช่ือเรียกของกลุ่มชาติพันธ์หนึ่งของคนที่มีผู้คนอาศัยอยู่แถบหมู่บ้านแสนสุข 
ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา 
        แก็ลมอ คือ พิธีกรรมหนึง่ของชาวกูยทีเ่ช่ือว่าเป็นพิธีกรรมเกี่ยวกบัการรักษาการเจ็บป่วยตาม
ความเช่ือของคนในชุมชนที่เช่ือว่าการเจ็บไข้ได้ป่วยมสีาเหตมุาจากการลบหลู่เจ้าทีเ่จ้าทางสิง่ศักดิส์ิทธ์ิ 
หรือการไมเ่คารพต่อผีบรรพบรุุษ
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ประวัติความเป็นมาอ าเภอห้วยแถลง 

             อ าเภอห้วยแถลง  ได้ใช้ช่ือของล าห้วยเป็นช่ือของอ าเภอ โดยมีต้นกาเนิดจากทางน้ าฝนไหล
จากสันเขาอยู่ทางทิศตะวันตกของที่ตั้งมีล าห้วย 4 แห่ง คือล าห้วยสระมะค่า ล าห้วยเหวห้า ล าห้วยห
ยะหยาย และล าห้วยกระเพรา ต่อมาเปลี่ยนช่ือมาเปน็ ล าห้วยแถลง ค าว่า แถลง สันนิษฐานมาจากค า
ว่า  แถล ซึ่งเป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลว่า ลาดเอียง เช่น แถลข้ึน หมายถึง ชันข้ึน แถลลง หมายถึง ลาด
ลง เมื่อปี พ.ศ. 2493 ได้สร้างทางรถไฟสายอุบลราชธานี ผ่านต าบลหินดาด ต าบลงิ้วอ าเภอพิมาย 
พลเมืองต่างถ่ินได้เดินทางอพยพมาต้ังบ้านเรือนและประกอบอาชีพ โดยอาศัยล าน ้าจากล าห้วยแถลง
บริโภคและใช้สอย จึงได้ต้ังช่ือหมู่บ้านว่า ห้วยแถลง ข้ึนอยู่กับการปกครองของต าบลงิ้ว อ าเภอพิมาย 
ปี พ.ศ. 2504 ได้แยกต าบลงิ้วออกเป็น 3 ต าบล ได้แก่ ต าบลงิ้ว ต าบลเมืองพลับพลา และต าบลห้วย
แถลง เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2504 จึงได้ต้ังกิ่งอ าเภอห้วยแถลงข้ึน โดยโอนต าบลงิ้ว 10 หมู่บ้าน 
ต าบลเมืองพลับพลา 15 หมู่บ้าน ต าบลห้วยแถลง 15 หมู่บ้าน และต าบลหินดาด 12 หมู่บ้าน รวม 4 
ต าบล 52 หมู่บ้านจาก อ าเภอพิมายให้อยู่ในการปกครองของกิ่งอ าเภอห้วยแถลง ต่อมาวันที่ 16 
กรกฎาคม พ.ศ. 2506 กระทรวงมหาดไทย ได้ยกฐานะเป็นอ าเภอห้วยแถลง (ส านักงานพัฒนาชุมชน
อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา,  2563) 

2.2.1 ที่ตั้งอ าเภอ อาณาเขต ขนาดพื้นที่ 
อ าเภอห้วยแถลง ตั้งอยู่บนที่ราบสูงโคราช สูงจากระดับน ้าทะเล 210 เมตร ตั้งอยู่ทางทิศ

ตะวันออกของจังหวัดนครราชสีมา ระยะทางห่างจากจังหวัดนครราชสีมา 65กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งหมด 
510.02 ตารางกิโลเมตร หรือ 316,762,50ไร่ เท่ากับร้อยละ 2.48 ของจังหวัดนครราชสีมา อ าเภอ
ห้วยแถลงมีอาณาเขตติดต่อกับพื้นที่ใกล้เคียงดังนี้ (อ าเภอห้วยแถลง, 2564) 

ทิศเหนือ ติดกับอ าเภอพิมาย และอ าเภอชุมพวง จังหวัดนครราชสีมา  
ทิศใต้   ติดกับอ าเภอหนองหงส์  จังหวัดบุรีรัมย์และอ าเภอจักราช จังหวัด

นครราชสีมา  
                ทิศตะวันออก ติดกับเขตอ าเภอล าปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย์   
                   ทิศตะวันตก ติดกับอ าเภอจักราช จังหวัดนครราชสีมา 
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รูปภาพที่ 2.1 แผนที่อ าเภอห้วยแถลง 
 ที่มา : sites.google.com.ออนไลน.์ 2562 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทกวยที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านแสนสุขอ าเภอห้วยแถลง 

ชาวกูยในแตร้นอัสสัมถูกรุกรานในปลายพุทธศตวรรษที่ 19 โดยชนเผ่าอนารยะจนบางส่วน
ต้องละทิ้งถ่ินฐานอพยพข้ามลงมาตามล าน้ าโขง เคยเป็นอาณาจักรหนึ่ง ถ่ินฐานเดิมอยู่ทางตอนเหนือ
ของ เมืองกัมปงธม ประเทศกัมพูชาในราวพุทธศตวรรษที่ 20 เคยส่งทูตมาค้าขายกับอยุธยา เคยช่วย
กษัตริย์ เขมรปราบกบฏ ต่อมาเขมรได้ใช้อ านาจทางการทหารปราบชาวกุยและผนวกรวมเป็นส่วน
หนึ่งกับเขมร ด้วยความชอบความอิสระและชอบการผจญภัย ได้อพยพข้ึนเหนือ เข้าสู่เมืองอัตตะบือ
แสนแป แคว้นจ าปาศักดิ์ และสารวัน ทางตอนใต้ของลาว แต่ก็ถูกเจ้าเมืองศรีสัตนาคนหุต (เมือง
เวียงจันทน์) ปราบปรามและขับไล่ จึงพากันอพยพตามแม่น้ าโขงมาตั้งรกรากอยู่แถบอีสานทางด้าน
แก่งสะพือ อ าเภอโขงเจียม ได้แยกย้ายตั้งรกรากปลูกบ้านเรือนอยู่แถบนี้ (บูรณ์ สุขคุ้ม, 2549 : 21-
22) 
         ชาวส่วยเรียกตัวเองว่า กูย, ไทย หรือส่วย แปลว่า คน” ใช้ภาษา “กูย" เป็นเอกลักษณ์ในการ 
สื่อสาร ชาวกูยนับถือศาสนาพุทธผสมและเช่ือเรื่องภูตผีปีศาจ เจ้าที่ ในชุมชุนจะมีศาลผี เจ้าที่ประจ า 
หมู่บ้าน ทุกหมู่บ้านเรียกว่า"ผละโจ๊ะ" จะมีการบวงสรวงเจ้าที่เรียกว่า "แซนผละโจ๊ะ" (เช่นผีหรือเจ้าที่
ชาวกูยนิยมเลี้ยงช้างซึ่งสืบทอดจากบรรพบุรุษ ชาวกูยจะออกไปจับช้างป่าด้วยการคล้องช้าง ด้วย
เชือก ปะก า ซึ่งท าจากหนังควาย ถือเป็นของศักดิ์สิทธ์ิ เป็นที่สิงสถิตของดวงวิญญาณ เมื่อได้ข้างมาก็
จะฝึก เอาไว้ใช้งาน พงศาวดารเมืองละแวกก็มีบันทึกไว้ว่าในพุทธศตวรรษที่ 20 กษัตริย์ขอมแห่งเมือง
พระ นคร ได้ขอให้แจ้งกูยแห่ง ตะบองจะมุน (ชุมชนกูยทางด้านได้ของนครจ าปาสัก) ส่งก าลังไปช่วย
ปราบ กบฏที่เมืองพระนคร ชาวกูยได้ร่วมขับไล่ ศัตรูจนบ้านเมืองขอมเข้าสู่กาวะปกติสุข หลัก ฐานนี้
แสดง ว่า ขณะที่ชนชาติไทยหรือสยามก าลังท าสงครามขับเดี่ยวกับขอมเพื่อสถาปนานครรัฐ สุโขทัย
ข้ึนมา ชาวกูยได้เข้ามาต้ังถ่ินฐานบริเวณลุ่มน้ าโขงตอนล่างอย่างเป็นปึกแผ่นแล้วการตั้งหลักแหล่งโดย 
ส่วนมากจะพบตามราบลุ่มแม่น้ าโขงทุกๆสายน้ าที่แตกสายน้ าออกไป เช่น อุบล ท่าตูม โพธ์ิศรีสุวรรณ
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เมืองจันทร์ ห้วยทับทัน ส าโรงทาบ และนามสายน้ าไปเรื่อย จนถึงจังหวัดนครราชสีมา ตามเส้นทาง
ของสายน้ า (บูรณ์ สุขคุ้ม, 2549 : 21-22) 

2.3.1 ข้อมูลสภาพทั่วไป 
  บ้านแสนสุขเดิมช่ือบ้านโคกงิ้ว หมู่ 3 ต าบลงิ้ว อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

ก่อตั้งเมื่อ ปี พ.ศ.2492 ผู้ก่อตั้งหมู่บ้านคนแรกช่ือ นายจันทร์ สาธร และนายฝา แดงงาม ได้ย้ายถ่ิน
ฐานมาจาก อ าเภอศรีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ เริ่มตั้งหมู่บ้านครั้งแรกมี 30 หลังคาเรือน ต่อมาเมื่อปี 
พ.ศ. 2498 ได้มีการอพยพย้ายถ่ินฐานเดิมมาเพิ่มอีก จึงได้จัดต้ังผู้ใหญ่บ้านและเปลี่ยนช่ือหมู่บ้านโคก
งิ้วเป็น หมู่บ้านแสนสุข ตั้งอยู่หมู่ที่ 8 ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา หมู่บ้าน
อยู่ ห่างจากอ าเภอห้วยแถลงประมาณ 10 กิโลเมตร และอยู่ห่างจากตัวจังหวัดนครราชสีมาประมาณ 

  หมู่บ้านแสนสุข เป็นชุมชนที่ประชากรอพยพมาจากถ่ินฐานในเขตจังหวัดสุรินทร์
และจังหวัดศรี สะเกษ ซึ่งเห็นได้เด่นชัดในลักษณะที่มีภาษาพูดและวัฒนธรรมที่ไม่เหมือนชุมชน
ใกล้เคียง กล่าวได้คือ ชุมชนบ้านแสนสุขมีภาษาพูดที่เป็นเอกลักษณ์คือภาษาส่วย และยังคงรักษา
วัฒนธรรมประเพณีเรื่องความ เช่ือทางไสยศาสตร์ เช่นการนับถือผีบรรพบุรุษ มีการรวมกลุ่มในชุมชน
ของตนเองอย่างเหนียวแน่นไม่ ยอมรับวัฒนธรรม ประเพณีจากภายนอก ยึดและเช่ือมั่นในตัวผู้น าของ
ชุมชนสูง มักจะคิด เช่ือและท าไปในทิศทางเดียวกัน (บูรณ์ สุขคุ้ม, 2549 : 21-22) 

ลักษณะและความส าคัญของการละเล่นแก็ลมอ 

 พิธีแก็ลมอ เมื่อเกิดการเจ็บไข้ได้ป่วยที่ไม่อาจหาสาเหตุพบชาวกูยก็จะให้ผู้ที่เคารพนับถือที่
เรียกว่า อาจารย์เป็นคนล าส่อง (ดับแหม) เพื่อหาสาเหตุ เมื่อพบว่าอาการเจ็บป่วยเป็นการกระท าของ
ผีมอหรือผีออ ก็จะต้องท าพิธีเซ่น บูชา พิธีกรรมรักษาอาการเจ็บป่วยดังกล่าวชาวกูยเรียกกันว่า แก็
ลมอ ซึ่งมักจัดข้ึน ในช่วงปลายฤดูหนาวและต้นฤดูร้อน โดยเริ่มแก็ลมอในตอนกลางวัน เครื่องเสวยที่
ท าให้พิธีครื้นเครงก็คือ เหล้า ที่ขาดไม่ได้เลย และมี เครื่องดนตรีคือ แคน กลอง พิน เป็นส่วนสร้ าง
ความบันเทิงในงานพิธี การเล่นมอจะเล่นในบริเวณปะร าพิธีที่สร้างขึ้นอย่างเรียบง่าย ซึ่งกลางปะร้าจะ
ยกสูงข้ึน เพื่อ ตั้งเครื่องประกอบพิธี เมื่อถึงเวลา ก็จะมีผู้หญิงประมาณ 8-10 คน หรือมากกว่าน้ันก็ได้ 
แตล่ะคนจะ แต่งกายด้วยผ้าถุงปลายซิ่นมีเชิง ใส่เสื้อแขนยาวสีด า ผ้าสไบพาดบ่า 1 ผืน และในจ านวน
นี้จะมีผู้ที่ สมมติเป็นครูบา 1 คน แต่ละคนจะถือขันเครื่องสักการะบูชา เมื่อกล่าวค าบูชาเสร็จครูบาก็
จะเป็นผู้ตอบค าถามของมอ ว่ามีความประสงค์อะไรหรือต้องการอะไร หรือต้องการแสดงพิธีแก็ลมอ
ให้ดู เมื่อทราบความประสงค์ แล้วหมอแคนก็จะเริ่มเป่าแคน บรรดามอก็จะลุกข้ึนร าไปตามจังหวะ
แคน โดยการร าไปรอบๆลานที่วางเครื่องเซ่น ข้ันตอนในการเล่นมอก็จะด าเนินไปตามล าดับ มีการ
สมมติผู้เป็นเรื่องราวการเดินทาง การแสดงท่าพายเรือข้ามแม่น้ า การเดินป่าล่าสัตว์ คล้องช้าง คล้อง
ม้า ซึ่งในข้ันตอนน้ีผู้ร่วมพิธีก็จะสมมติ ว่าท าการคล้องช้างคล้องม้า มอบางคนก็จะถือแส้ บางคนถือ
บ่วงเพื่อคล้องช้างป่า ในข้ันตอนน้ีจะเปิด โอกาสให้ผู้ดูส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชายเข้าร่วมพิธีด้วยโดยสมมติ
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เป็นโจรเข้ามาแย่งชิงบ้าและช้าง เพื่อ เรียกค่าไถ่ (เหล้าพร้อมกับแก้ม) ในขณะท าพิธีก็จะมีการน า
เหล้าพร้อมกับแก้มออกมาแบ่งปันกันกิน อย่างสนุกสนาน หลังจากนั้นเป็นพิธีบายศรีสู่ขวัญช้างม้า 
เพื่อเป็นการเรียกขวัญและก าลังใจ เมื่อพิธีบายศรีสู่ขวัญเสร็จ จะมีการแห่ของข้ึนไปเก็บไว้บนหิ้ง โดย
จะมีครูบาเป็นแกนน าในการแห่ จากนั้นเป็นพิธีกินบายศรี  (พระมหาสมศักดิ์ คมฺภีรปญฺโญ, 2561 : 
28-29) 

แนวคิดทฤษฎีในการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ 

 สุนทรียธาตุในตัวมนุษย์ ท าให้มนุษย์มีความสามารถสองอย่างโดยธรรมชาติ คือ การ
สร้างสรรค์ทางศิลปะ กับการขานรับทางสุนทรียะนั้น คือสมรรถนะในการสร้างสิ่งสวยงามและการ
รับรู้สิ่งที่สวยงาม นาฏศิลป์นับเป็นการสร้างสรรค์จากประสบการณ์ทางสุนทรียะของมนุษย์ 
 งานวิจัย “แก็ลมอ” นี้เป็นงานวิจัยเพื่อหาแนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ ผู้วิจัยจึงได้
ศึกษาค้นคว้าองค์ความรู้ทางนาฏศิลป์ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ดังนี้ 
 2.5.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ กรอบความคิดที่ใช้เป็นเกณฑ์ในการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏศิลป์ ที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราว ความเช่ือ ลักษณะรูปแบบของผลงาน และ
องค์ประกอบของนาฏศิลป์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ ซึ่งผู้สร้างสรรค์จะเป็นผู้ก าหนดและ
ออกแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ข้ึนให้ตรงตามเรื่องราวที่จะน ามาถ่ายทอดใน
รูปแบบการแสดงทางนาฏศิลป์ (นราพงษ์ จรัสศรี.  สัมภาษณ์. 6 มกราคม 2555.  อ้างถึงใน ชุมพล 
ชะนะมา, 2562 : 26)  
 2.5.2 กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้าน การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สิ่งส าคัญผู้สร้าง
ต้องมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์ก่อน โดยข้ันแรกต้องพิจารณาถึง
วัตถุประสงค์ของการท างานว่าต้องการท าอะไร เพื่ออะไร และเกิดอะไรข้ึนใหม่ ที่ส าคัญการ
สร้างสรรค์ต้องคงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่ หลักการส าคัญคือคิดใหม่บนพื้นฐานของ
วัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่ให้คงเอกลักษณ์เฉพาะของท้องถ่ินนั้นเอาไว้อย่างเหมาะสม (สุรีรัตน์ จีนพงษ์. 
สัมภาษณ์. 25 มิถุนายน 2557 อ้างถึงใน ชุมพล ชะนะมา, 2562 : 26) 

2.5.3 แนวคิดการสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
  2.5.3.1 ความรู้ในวัตถุของงานที่ต้องการสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์จะต้องศึกษาหา

ความรู้จาก แนวคิดต่างๆ ของศิลปินที่มีช่ือเสียงทั้งในและต่างประเทศ เพื่อน าไปเปรียบเทียบและ
ปรับปรุงผลงาน  
   2.5.3.2 การก าหนดรูปแบบ การก าหนดรูปทรงทางทัศนศิลป์ไม่ได้หมายถึงการ
ถ่ายทอดให้สามารถรับรู้ได้ว่า เป็นรูปทรงที่เป็นตัวแทนสิ่งใดจากธรรมชาติ หากแต่เป็นการถ่ายทอด
สัญลักษณ์ทางความหมาย ความคิด อารมณ์ ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ 



12 
 

   2.5.3.3 วัสดุและเทคนิคที่เกี่ยวข้อง การแสดงออกด้วยเทคนิคและวัสดุ หมายถึง 
ส่วนของการแสดงออกในด้านที่เป็นวัสดุ หรือวัตถุซึ่งศิลปินน ามาใช้ในการสร้างรูปแบบของงาน
ทัศนศิลป์จะต้องเป็นการสร้างขึ้นด้วยฝีมือและความช านาญในความคงทนของวัตถุและวัสดุที่ใช้ต้องมี
ความเหมาะสม ที่จะใช้สร้างรูปแบบและเนื้อหาได้ดี 
   2.5.3.4 การศึกษาแนวคิดในการถ่ายทอดอดีตและปัจจุบันในด้านการศึกษา
ความหมายหรือ แนวคิดในการถ่ายทอดทัศนศิลป์ในรูปแบบนามธรรม ควรศึกษาแบบพินิจพิเคราะห์
พร้อมตั้งประเด็นค าถามในประเด็นดังนี้ ศิลปินแสดงความคิดเกี่ยวกับอะไร ศิลปินอาศัยแนวคิดหรือ
ที่มาจากไหน ศิลปินแสดงออกอย่างไร และท าไมศิลปินจึงแสดงออกอย่างนั้นมีเหตุผลอย่างไร ผู้วิจัยได้
ศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์ทางศิลปะเพื่อน ามาใช้ในการพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ทาง
นาฏศิลป์ เพื่อให้ผลงานการแสดงมีองค์ประกอบทางศิลปะอย่างครบถ้วน 

 ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึง “ความประสานกลมกลืนกันของส่วนมูลฐานที่ส าคัญ
ขององค์ประกอบทางโครงสร้างศิลปะ เป็นความพอเหมาะในการออกแบบที่ดูแล้วสร้างความพอใจไม่
ขัดตา ความกลมกลืนเป็นโครงสร้างทางทัศนศิลป์ที่ส าคัญและใช้มากในการสร้างสรรค์ให้ดูกลมกลืน
เป็นหน่วยเดียวกันจนเกิดเป็นเอกภาพ (Unity)” (สุชาติ เถาทองม, 2536 : 68) 

 การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์ จ าเป็นจะต้องอาศัยองค์ประกอบทางการแสดงในทุก
ด้านประกอบกันคือ บทการแสดง ลีลาในการแสดง ดนตรี เครื่องแต่งกาย สถานที่แสดง อุปกรณ์ที่ใช้ 
ในการแสดง ผู้แสดง เป็นต้น การสร้างสรรค์งานให้มีความกลมกลืนในทุกองค์ประกอบ ล้วนมี
ความส าคัญต่อภาพที่ปรากฏบนเวที ที่จะต้องแสดงความกลมกลืนอย่างมีเอกภาพ เพื่อให้มีความ
เหมาะสมและสอดคล้องกับแนวคิดในการแสดงได้อย่างลงตัว 

วิจัยที่เกี่ยวข้อง 
             ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแกลมอห้วยแถลง เพื่อรวบรวม
น ามาวิเคราะห์ เพื่อให้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ โดยมีงานวิจัยและประเด็นในการศึกษาดังนี้ 

  ไพฑูรย์ มีกุศล (2545) กล่าวว่า ชาวไทยกวยเป็นคนไทยเช้ือสายหนึ่งที่อาศัยอยู่หนาแน่น
ทางตอนใต้ของอีสานสานในจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ และกระจายในบางพื้นที่ของจังหวัดบุรีรัมย์ 
นครราชสีมา อุบลราชธานีและมหาสารคาม พบว่า กลุ่มชาติพันธ์ุกวยอพยพจากตอนเหนือและบรเิวณ
ตอนใต้ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดียมาทางทศิตะวันออกเฉียงใต้ ในที่สุดก็ต้ังหลักแหลง่อยู่
บริเวณลาวตอนใต้ เขมรตอนเหนือและบรเิวณตอนใต้ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ประมาณ 
3,000 ปีเศษ ซึ่งมีวัฒนธรรมโดดเด่น อยู่ 4 ด้าน ได้แก่ค่านิยมการพึ่งพาตนเอง ขยันหมั่นเพียร มี
ความรับผิดชอบ ไม่เป็นการะของคนอื่น การเช่ือผู้น าและผู้อาวุโสความเช่ือละศรัทธาทางศาสนาและ
ความเช่ือเรื่องผี “เขมรป่าดง” ชนดั้งเดิมที่ตั้ง หลักแหล่งอยู่ในพื้นที่ของอีสานใต้เป็นกลุ่มแรก 20 
วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ คือ กูย กุย หรือ กวย ซึ่งเป็นพวกเดียวกัน แต่เรียกช่ือ
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ตามส าเนียงภาษาพูดในแต่ละท้องถ่ิน แต่ทาง ราชการเรียกว่า “ส่วย” ซึ่งเป็นการเรียกกลุ่มชน ที่อยู่
ในเขตอีสานใต้สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดย พวกนี้อาศัยอยู่ตามเขตแดนรอบนอกหรือ เขตแดนชาย
ขอบและอยู่ใต้การปกครองของเมือง นครราชสีมา เมืองพิมาย แล้วกลับมาข้ึนกับนครราชสีมาอีก
ตามล าดับ 
        พระมหาสมศักดิ (2561) ศึกษาเกี่ยวกับหลักธรรมที่ปรากฏในพิธีกรรมแก็ลมอของหมู่บ้าน
แสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา คือ 1) ความเช่ือในเรื่องของกรรม 2) 
ความเช่ือเรื่องสังสารวัฏ 3) ความเช่ือเรื่องสรณะ 4) ความเช่ือเรื่องพิธีกรรมการเข้าทรง 5) หลัก
ศรัทธา 6) ความ กตัญญู7 ) บุญกิริยาวัตถุ 3, 8) บูชา 2, 9) ไตรลักษณ์ วิเคราะห์หลักธรรมที่ปรากฏ
ในพิธีกรรมแกลมอของหมู่บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา เริ่ม
จากกระบวนการข้ันตอนการเข้าทรงที่เกี่ยวกับค า สอนทางพระพุทธศาสนา 
 บัญญัติ สาล (2550) กล่าวว่า ประวัติความเป็นมาที่ยาวนานของกลุ่มชาติพันธ์ุกูยหรือกวยท 
าให้ทราบพื้นที่ที่อพยพและตั้งถ่ินฐานหลายแห่งผ่านช่ือบ้านนามเมืองที่ปรากฏในพื้นที่ต่าง ๆ ใน
ภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ กูยหรือกวยถือว่าเป็นชนกลุ่มแรก ๆ ที่เข้ามาตั้งถ่ินฐานในบริเวณพื้นที่นี้ การ
อพยพย้ายเข้ามาต้ังถ่ินฐานบริเวณภาคอีสานของประเทศไทยแม้ว่ายังไม่มีหลักฐานและกาลเวลาที่จะ
ตอบค าถามให้ชัดว่า “กูยหรือกวยมาเมื่อใด มาจากไหน เพราะเหตุไรจึงอพยพมา และมาจ านวน
เท่าไร” ก็ตาม แต่กลุ่มชาติพันธ์ุกูยหรือกวยถือว่ามีบทบาทในพื้นที่อีสานตอนใต้และอาศัยอยู่มาเป็น
เวลานาน กลายเป็นชุมชนกูยหรือกวย และที่หนาแน่นที่สุดก็คือ พื้นที่จังหวัดสุรินทร์นอกจากนี้ยังมี
หัวหน้าชาวกูยหรือกวยหลายคนมีบทบาทการเมืองการปกครองจนได้รับยศฐานันดรศักดิ์เป็นเจ้า
ปกครองเมือง ได้แก่ พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง , พระศรีนครเตา, พระสังฆบุรี และพระ
ไกรศรีนครล าดวน 
 สมทรง (2557) กล่าวใน  อภิชาต ภัทรธรรม (2556 :54-63) กล่าวไว้ว่า กลุ่มชาติพันธ์ุกลุ่มนี้
เรียกตนเองว่า กูย กุย โกย หรือ กวย ซึ่งแตกต่างกันไปตามลักษณะการออกเสียงของแต่ละท้องถ่ิน 
และพบว่าต าราที่เขียนเป็นภาษาต่างประเทศที่เขียนแตกต่างกันตามวิธีคิดและฟังการออกเสียงของผู้
แต่งต าราแต่ละคนเช่นเดียวกัน เช่น เขียนว่า kuy, kui, koui, kouei, และ kouai ถึงแม้ชนพื้นเมือง
จะออกเสียงสระแตกต่างกันตามแต่ละท้องถ่ินชนพื้นเมืองต่างก็ให้ความหมายของค าว่า กูย กุยโกย 
หรือ โกย ไว้อย่างมีเอกภาพ คือ มีความหมายว่า“คน” ทั้งสิ้น การให้ความหมายไว้ลักษณะดังกล่าว
ย่อมสะท้อนให้เห็นความเป็นสากล หรือฐานคติและแนวคิดในการมองกลุ่มชนเผ่า ที่อาศัยอยู่บนโลก
ของมนุษย์ในบริบทของวัฒนธรรมต่าง ๆ ว่ากลุ่มของตนเองนั้นมีสถานภาพที่แตกต่างจากสัตว์และมี
ความเท่าเทียมกันกับมนุษย์ในบริบทของวัฒนธรรมอื่น ๆ เสมอ แต่อย่างไรก็ตาม เพื่อไม่ให้เกิดความ
สับสนในหมู่ผู้ที่สนใจศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับชนกลุ่มนี้ นักภาษาศาสตร์และนักชาติพันธ์ุวิทยาใน
ประเทศไทยจึงเสนอให้ใช้ค าว่า “กูย” เพียงค าเดียว 
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สรุปบท 
        การศึกษาข้อมูลเกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาและสภาพทั่วไปของจังหวัดนครราชสีมา 
ความสภาพทั่วไปของอ าเภอห้วยแถลง พบว่า อ าเภอห้วยแถลง ตั้งอยู่บนที่ราบสูงโคราช สูงจาก
ระดับน้ าทะเล 210 เมตร ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของจังหวัดนครราชสีมา ระยะทางห่างจากจังหวัด
นครราชสีมา 65กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งหมด 510.02 ตารางกิโลเมตร หรือ 316,762,50ไร่ เท่ากับร้อยละ 
2.48 ของจังหวัดนครราชสีมา และหมู่บ้านแสนสุข เป็นชุมชนที่ประชากรอพยพมาจากถ่ินฐานในเขต
จังหวัดสุรินทร์และจังหวัดศรี สะเกษ ซึ่งเห็นได้เด่นชัดในลักษณะที่มีภาษาพูดและวัฒนธรรมที่ไม่
เหมือนชุมชนใกล้เคียง กล่าวได้คือ ชุมชนบ้านแสนสุขมีภาษาพูดที่เป็นเอกลักษณ์คือภาษาส่วย และ
ยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีเรื่องความ เช่ือทางไสยศาสตร์ เช่นการนับถือผีบรรพบุรุษ มีการ
รวมกลุ่มในชุมชนของตนเองอย่างเหนียวแน่นไม่ ยอมรับวัฒนธรรม ประเพณีจากภายนอก ยึดและ
เช่ือมั่นในตัวผู้น าของชุมชนสูง มักจะคิด เช่ือและท าไปในทิศทางเดียวกัน จึงได้น ามาวิเคราะห์ใน
การศึกษาพฤติกรรมของชาวไทกูย เพื่อออกแบบรูปแบบการแสดงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต ได้ศึกษา
ประวัติความเป็นมาของชาติพันธ์ุกูยที่อาศัยอยู่ในอ าเภอห้วยแถลง เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ประเพณี
การละเล่นแก็ลมอของอ าเภอห้วยแถลง ในเรื่องการแต่งกาย การละเล่นแก็ลมอ ดนตรีที่ใช้ อุปกรณ์
ประกอบการแสดง ลักษณะที่มีความส าคัญของพิธี เพื่อน ามาวิเคราะห์และออกแบบเครื่องแต่งกายให้
เกิดความสวยงาม ออกแบบดนตรีให้เกิดความไพรเราะ และสื่ออารมณ์ออกมาได้อย่างชัดเจนและให้
เข้ากับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวไทกูย อีกทั้งยังได้ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยน าข้อมูลมา
เปรียบเทียบแนวคิดในการท างานวิจัย เพื่องานวิจัยที่ดไีด้อย่างถูกต้อง 
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บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรมแก็ลมอ บ้านแสนสุข ต าบลห้วย
แถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ การศึกษาวิจัยในครั้งนี้  เป็น
การศึกษาเพื่อสร้างสรรค์การท าวิจัย รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ ชุดแก็ลมอห้วยแถลง ซึ่งเป็นการ
สร้างสรรค์การแสดงที่เปน็การศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมการละเล่นแก็ลมอ รูปแบบ และ
ความส าคัญของพิธีกรรมการละเลน่แก็ลมอ เพื่อมาเป็นข้อมูลสรา้งสรรค์วิจัยทางด้านนาฏศิลป์ และใน
บทที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงรายละเอียดในหัวข้อ รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย เครื่องมือที่
ใช้ในการวิจัย และข้ันตอนในการด าเนินงานวิจัย  ด าเนินการโดยนักศึกษาเป็นผู้คิดวิจัยและสรา้งสรรค์
ผลงานการแสดง 

รูปแบบงานวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยด้วยรูปแบบงานวิจัย 2 รูปแบบ ได้แก่ วิจัยเชิงสร้างสรรค์ และวิจัย
เชิงคุณภาพ มีรายละเอียดดังนี้ 
 3.1.1 วิจัยเชิงสร้างสรรค์ วิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นรูปแบบการวิจัยที่ไม่ได้มีก าหนดแน่นอน
ข้ึนอยู่กับความถนัดของผู้วิจัย ผู้วิจัยสามารถด าเนินการสร้างสรรค์งานวิจัยไปพร้อมกับข้ันตอนการ
วิเคราะห์ข้อมูลซึ่งจะท าให้กระบวนการท าวิจัย เกิดข้ึนและพัฒนาได้ รูปแบบวิจัยเชิงสร้างสรรค์ไม่มี
รูปแบบที่แน่นอน ข้ึนอยู่กับการวางโครงสร้างงานวิจัยในรูปแบบที่ผู้วิจัยมีความถนัด โดยมุ่งเน้น
กระบวนการที่ง่ายที่สุด ชัดเจนที่สุด รูปแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ควรเป็นรูปแบบเฉพาะของผู้ วิจัย
แต่ละบุคคล อาจจะมีโครงสร้างที่คล้ายกับผู้วิจัยก่อนหน้านี้ได้แต่พึงมีรูปแบบที่ผู้วิจัยสามารถอธิบาย
การท างานวิจัยของตนเองได้ตามหลักเหตุผล 
 3.1.2 การวิจัยเชิงคุณภาพ การวิจัยเชิงคุณภาพมุ่งเน้นข้อมูลทางด้านมนุษยศาสตร์และ 
สังคมศาสตร์ เป็นการแสวงหาความรู้โดยการพิจารณาปรากฏการณ์สังคมจากสภาพแวดล้อมตาม
ความเป็นจริงในทุกมิติ เพื่อหาความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์กับสภาพแวดล้อมนั้นใช้การสังเกตแบบ
มีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการเป็นวิธีการหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล เน้นการ
วิเคราะห์ข้อมูล โดยการตีความสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย งานวิจัยเชิงคุณภาพเป็นวิจัยที่มุ่งเน้นหา
ค าตอบจากเหตุการณ์นั้น ๆ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศาสตร์มานุษยวิทยาและสังคมศาสตร์เป็นรูปแบบ 
งานวิจัยเชิง พรรณนาหรือเชิงบรรยาย เน้นเก็บข้อมูลเชิงลึกโดยการลงพื้นที่ภาคสนาม การสัมภาษณ์ 
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การลงมือปฏิบัติ น าข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อให้มาซึ่งข้อเท็จจริง ดังนั้นงานวิจัยเชิง
คุณภาพเป็นการวิจัยในรูปแบบเชิงพรรณนาที่เกี่ยวข้องกับศาสตร์  มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
สามารถเก็บรวบรวมข้อมูลได้หลากหลายมิติ เพื่อหาความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์กับสภาพแวดล้อม
ในขณะนั้น 

เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
 การสร้างสรรค์งานวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรม แก็ลมอ บ้านแสน
สุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา”คณะผู้วิจยัได้เล็งเหน็ถึงความส าคัญในการ
ค้นหาข้อมูลด้วยเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัยที่หลากหลายต่อประเด็นต่างๆ ซึ่งประโยชน์ต่อผู้วิจัยให้ได้รับ
ข้อมูลรอบด้านในประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการค้นหาข้อมูลอีกทั้งยังได้ข้อมูลที่มีความเพียงพอต่องานวิจัย
และประโยชน์อย่างยิ่งในการน ามาวิเคราะห์ให้เหมาะสม 
 3.2.1 การส ารวจข้อมูลทางเอกสาร 
 การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสารเป็นการรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยโดยค้นคว้าจาก
หนังสือ บทความ งานวิจัยที่มีอยู่ก่อนหน้านี้ เป็นข้อมูลที่มีลักษณะเป็นลายลักษณ์อักษร มีการ
เผยแพร่เป็นที่น่าเช่ือถือ และเป็นที่ยอมรับ โดยมีประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
   3.2.1.1 ประวัติความเป็นมาและสภาพทั่วของจังหวัดนคราชสีมา ผู้วิจัยค้นคว้าและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ 
   3.2.1.2 ประวัติความเป็นมาและสภาพทั่วของอ าเภอห้วยแถลง ผู้วิจัยค้นคว้าและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ  
  3.2.1.3 ประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุไทกวยที่อาศัยอยู่ในอ าเภอห้วยแถลง 
ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าและรบรวมข้อมูลจากหนังสือ และเอกสารต่างๆ 
  3.2.1.4 เอกลักษณ์และความส าคัญของพิธีกรรมการละเล่นแก็ลมอ ผู้วิจัยค้นคว้า
และรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 
          3.2.1.5 องค์ประกอบในการสรา้งสรรค์งานวิจัย คณะผู้วิจัยค้นคว้า และรวบรวมข้อมูล
จากเอกสารต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบในการ สร้างสรรค์งานวิจัยจากเอกสารต่าง ๆ 
 3.2.2 สื่อสารสนเทศที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัย ในการศึกษาครั้งนี้ คือ สื่อที่มีความทันสมัยมี
ความเกี่ยวข้องกับเทคโนโลยีในรูปแบบต่าง ๆ  ทั้งระบบการบันทึกงาน แก้ไข จัดเก็บข้อมูลในรูปแบบ
ต่าง ๆ คอมพิวเตอร์ และเทคโนโลยีเครือข่าย  ผู้วิจัยได้ใช้สื่อสารสนเทศในการเก็บรวมรวบข้อมูล
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการศึกษาผลงานการสร้างสรรค์งานวิจัยที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีความเกี่ยวข้องกับหัวข้อ
งานวิจัยทั้งในยูทูป เฟซบุค  และกูเกิ้ล อีกทั้งผู้วิจัยได้ใช้สื่อสารสนเทศในการค้นคว้าหาข้อมูลทาง
วิชาการ ซึ่งสื่อสารสนเทศเหล่าน้ีจะช่วยอ านวยความสะดวก เพิ่มความรวดเร็วในการรวบรวมข้อมูล
และได้ข้อมูลที่มีความหลากหลายในประเด็นต่าง ๆ ของผู้วิจัย  
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 3.2.3 การสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย การสัมภาษณ์เป็นอีกหนึ่งเครื่องมือที่ใช้ในการ
วิจัยที่จะท าให้ผู้วิจัยได้รับความรู้จากผู้เช่ียวชาญในประเด็นที่ผู้วิจัยให้ความสนใจ โดยข้อมูลที่ได้รับจะ
มีความตรงประเด็นที่ต้องการหาค าตอบข้อมูลและข้อมูลจะมีความทันสมัยจากผู้ที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัย 

      การสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายในงานวิจัยฉบับนี้ คือ ผู้ที่มีความรู้ความเช่ียวชาญเกี่ยวกับ
พิธีกรรมแกลมอ โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเรือ่งความส าคัญของพิธีกรรม ล าดับข้ันพิธีกรรม ข้อจ ากดั
ของพิธีกรรม อุปกรณ์ประกอบพิธี รวมถึงการแต่งกายของชุมชนและผู้ประกอบพิธี 

ตารางที่ 3.1 ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล 
ครั้งที่ วันที่ลงพื้นที่ สถานที่ 
1 9 ธันวาคม 2563  104/1 หมู่ 13 บ้านแสนสุข ต.ห้วยแถลง อ.ห้วยแถลง จ.นครราชสีมา 
2 9 ธันวาคม 2563 28 หมู่ 13 บ้านแสนสุข ต.ห้วยแถลง อ.ห้วยแถลง จ.นครราชสีมา 
3 9 ธันวาคม 2563 174 หมู่ 8  บ้านแสนสุข ต.ห้วยแถลง อ.ห้วยแถลง จ.นครราชสีมา 
ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
 

ในงานวิจัยครั้งนีผู้้วิจัยได้ท าการเลือกบุคคลผู้ใหส้ัมภาษณ์โดยผู้วิจัยจะคัดเลอืกจากผูท้ี่มี
ความรู้ในเรื่องนั้นๆ ในประเด็นต่างๆทีเ่กี่ยวข้องกบังานวิจัยฉบับนี้ การมีประสบการณ์ และความ
เช่ียวชาญของผู้ถูกสัมภาษณ์ ดังตารางที่ 3.2 

ตารางที ่3.2 ตารางผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
ล าดับ ช่ือ-สกลุ  

ผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
ต าแหน่ง หัวข้อที่ใหส้ัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ 

1 นางทุเรียน 
แสงเพชร 

ครูบาใหญ่พิธีแก็
ลมอ 

ข้อมูลของพิธีกรรม ล าดับพิธี 
อุปกรณ์  

9 ธันวาคม 2563 

2 นางวัลลภา จูม
ผา 

ครูช านาญการพเิศษ 
โรงเรียนบ้านแสน
สุข 

ประสบการณ์การชมพิธีกรรม 9 ธันวาคม 2563 

3 นายบุญโสม
แสงเพชร 

ก านันหมูบ่้านบ้าน
แสนสุข  

ประวัติของหมูบ่้าน ข้อมูล
พิธีกรรม ประสบการณ์ชม
พิธีกรรม 

9 ธันวาคม 2563 

ตารางที่ 3.2 ตารางผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ขั้นตอนในการด าเนินงานวิจัย 
 3.3.1 เลือกประเด็น/หัวข้อวิจัย 

                 3.3.2 น าเสนอหัวข้อวิจัย 
        3.3.3 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูสือ่สารสนเทศอืน่ ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
        3.3.4 ลงพื้นที่ภาคสนาม สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและรวบรวมเอกสาร โครงงาน ต ารา
ของข้อมูล 
                3.3.5 วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมลู เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนารูปแบบและ
แนวคิดในการสร้างสรรค์งานวิจัย 
                3.3.6 น าข้อมูลที่ได้มาสร้างสรรค์การท าวิจัย ออกแบบเพลง ออกแบบเครื่องแตง่กาย
ออกแบบท่าร า 

      3.3.7 ฝึกซ้อมการแสดง 
                 3.3.8 ข้ันตอนตรวจสอบผลงานโดยใหผู้้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์
ตรวจสอบและประเมิน พร้อมกับเสนอแนะ และให้แนวทางในการปรับปรงุพัฒนาผลงานสร้างสรรค์
ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 
        3.3.9 น าข้อเสนอแนะมาแก้ไขปรบัปรุง 
        3.3.10 แสดงผลงานโดยมีการประเมินจากการสมัภาษณ์ ซักถาม และตอบ
แบบสอบถาม 

       3.3.11 น าข้อมูลจากการพฒันาผลงานสร้างสรรค์การท าวิจัยทั้งหมด มาประเมิน 
วิเคราะห์ สงัเคราะห์ออกมาเป็นบทองค์ความรู้ และสรปุผล 

                 3.3.12 จัดท าเอกสารการวิจัยซึ่งผ่านการ ตรวจสอบและประเมินจาคณะกรรมการ
ผู้เช่ียวชาญ และผูท้รงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ และจัดพมิพ์เป็นรูปเลม่งานวิจัยฉบบัสมบรูณ์



 
 

ตารางที่ 3.3 ข้ันตอนการด าเนินงาน 
ที่ ข้ันตอนการ

ด าเนินงานวิจัย 
ระยะเวลาในการด าเนินงาน ( 2563-2565 ) 

ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. 

1 เลือกประเด็น/หัวข้อ
วิจัย 

                 

2 น าเสนอหัวข้อวิจัย                  
3 ลงพื้นที่ภาคสนาม 

สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
และรวบรวมเอกสาร 
โครงงาน ต าราของ
ข้อมูล 

                 

4 วิเคราะห์และ
สังเคราะห์ข้อมูล เพื่อ
น ามาเป็นแนวทางใน
การพัฒนารูปแบบ
และแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน
การแสดง 

                 

5 น าข้อมูลที่ได้มา
สร้างสรรค์ผลงาน
การแสดง ออกแบบ
เพลง ออกแบบ
เครื่องแตง่กาย
ออกแบบท่าร า 

                 

ที่มา : ผู้วิจัย. 2564 
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ตารางที่ 3.3 ข้ันตอนการด าเนินงาน(ต่อ) 
ที่ ข้ันตอนการ

ด าเนินงานวิจัย 
ระยะเวลาในการด าเนินงาน ( 2563-2565 ) 

ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. 

6 ฝึกซ้อมการแสดง                  
7 ข้ันตอนตรวจสอบ

ผลงานโดยให้
ผู้เช่ียวชาญหรือ
ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านนาฏศิลป์
ตรวจสอบและ
ประเมิน พรอ้มกบั
เสนอแนะ และให้
แนวทางในการ
ปรับปรงุพฒันา
ผลงานสร้างสรรค์
ให้มีความสมบูรณ์
มากยิ่งข้ึน 

                 

8 น าข้อเสนอแนะมา
แก้ไขปรับปรงุ 

                 

9 แสดงผลงานโดยมี
การประเมินจาก
การสมัภาษณ์ 
ซักถาม และตอบ
แบบสอบถาม 

                 

10 น าข้อมูลจากการ
พัฒนาผลงาน
สร้างสรรค์ทัง้หมด  

                 

ที่มา : ผู้วิจัย. 2564 
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ตารางที่ 3.3 ข้ันตอนการด าเนินงาน(ต่อ) 
ที่ ข้ันตอนการ

ด าเนินงานวิจัย 
ระยะเวลาในการด าเนินงาน ( 2563-2565 ) 

ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. 

10 
ต่อ 

สังเคราะหอ์อกมา
เป็นบทองค์ความรู้ 
และสรุปผล 

                 

11 จัดท าเอกสารการ
วิจัยซึ่งผ่านการ 
ตรวจสอบและ
ประเมินจาก
คณะกรรมการ
ผู้เช่ียวชาญ และ
ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านนาฏศิลป์ 
และจัดพมิพ์เป็น
รูปเล่มวิจัยฉบับ
สมบรูณ์ 

                 

ที่มา : ผู้วิจัย. 2564 

 

ตารางที่ 3.4 ข้ันตอนการด าเนินงานด้านการออกแบบการแสดง 
วัน/เดือน/ปี ขั้นตอนการด าเนินงาน 

1-8 ธันวาคม 63 น าเสนอความก้าวหน้าจากรายวิชาวิจัย  
และเลือกหัวข้อในการสร้างสรรค์งานวิจัย 

8-15 ธันวาคม 63 ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูล 
น าเสนอโครงร่างและแนวทางการท าวิจัย 

15 ธันวาคม 63 น าเสนอเนื้อหา 3 บท 
29 ธันวาคม 63 น าเสนอการแสดง 15 % 
12 มกราคม 64 เครื่องแตง่กาย/เพลง 50 % 
19 มกราคม 64 น่าเสนอการแสดง 50 % 
26 มกราคม 64 ปรับปรงุแก้ไขงานแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ตารางที่ 3.4 ข้ันตอนการด าเนินงานด้านการออกแบบการแสดง(ต่อ) 
2 กุมภาพันธ์64 น่าเสนอการแสดง 70 % 
วัน/เดือน/ปี ขั้นตอนการด าเนินงาน 

9 กุมภาพัน 64 ส่งเนือ้หา บทที่ 4 
16 กุมภาพัน 64 การแสดง 100 % (ในห้องเรียน) 

 
13 มีนาคม 64 

 

น าเสนอคณะกรรมการภายนอก 100% 
และน าเสนอต่อชุมชน 

 
16 มีนาคม 64 สรปุงานการแสดง  

จัดเตรียมข้อมลูเพือ่ท ารปูเล่มวิจยัใหส้มบรูณ์ 
ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
 

สรุปบท 
วิธีการด าเนินการวิจัยเรื่อง“การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จากพิธีกรรมแก็ลมอ บ้านแสนสุข 

ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา” ที่ผู้วิจัยได้อธิบายในบทที่ 3 ถึงการศึกษา
กระบวนการและวิธีการในการด าเนินการวิจัยต่าง ๆ อันประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัยที่ผู้วิจัยได้ใช้
รูปแบบการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ และการวิจัยเชิง คุณภาพ สู่การตั้งค าถามในงานวิจัยมีวัตถุประสงค์เพือ่
หารูปแบบการสร้างสรรค์งานวิจัยตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์การแสดงทั้ง 6 ประการได้แก่ 
แนวคิดการแสดง การออกแบบบทการแสดง นักแสดง ลีลาท่าร า การออกแบบเสียง/เพลง  เครื่อง
แต่งกาย และอุปกรณ์ เครื่องมือต่าง ๆ ในการค้นหาข้อมูลทั้งจากการส ารวจข้อมูลเชิงเอกสารการ
สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย สื่อสารสนเทศ และประสบการณ์ของผู้วิจัยซึ่งท าให้งานวิจัยในครั้ง
นี้มีความชัดเจนและมีประสิทธิภาพมากยิ่ งข้ึน และข้ันตอนในการด าเนินงานวิจัย จะน าไปสู่
กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ 4 อันจะประกอบไปด้วยหัวข้อการวิเคราะห์ข้อมูล ดังจะกล่าวใน
บทต่อไป 
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บทที่ 4 

การวิเคราะห์ขอ้มูล 

ในบทที่ 3 ถึงการศึกษากระบวนวิธีการในการด าเนินการวิจัยต่าง ๆ  อันประกอบด้วย รูปแบบ

งานวิจัยที่ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ และการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อหา

รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงตามองค์ประกอบการแสดงทั้ง 6 ประการ ได้แก่ แนวคิดการ

แสดง นกัแสดง  ลีลาท่าร า การออกแบบเสียงเพลง  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

เครื่องมือต่าง ๆ  ในการค้นหาข้อมูลทั้งจากการส ารวจข้อมลูเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง สื่อ

สารสนเทศ การสังเกตการณ์ส ารวจข้อมูลภาคสนาม และประสบการณ์ของผู้วิจัยซึ่งท าให้งานวิจัยใน

ครั้งนี้มีความชัดเจนและมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน ข้ันตอนการด าเนินงานวิจัย บทที่ 4 ผู้วิจัยจะได้

กล่าวถึงรายละเอียดในหัวข้อ แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง  วิเคราะห์ท่าร า  วิเคราะห์เครื่อง

ดนตรี  วิเคราะห์เครื่องแต่งกาย วิเคราะห์การแปรแถว  วิเคราะห์นักแสดง  

แนวคิดในการออกแบบการแสดง 

 จากการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุด แก็ลมอกอนกูย เป็นการแสดงที่ได้รับแรงบันดาลใจ

มาจากการรักษาอาการเจ็บป่วยของชาติพันธ์ุกูย ที่อาศัยอยู่หมู่บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอ

ห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา โดยเป็นพิธีกรรมที่เรียกว่า แก็ลมอ เป็นการรักษาอาการเจ็บป่วยด้วย

เสียงดนตรี ซึ่งพิธีกรรมที่ปฏิบัติจริงจะใช้เวลาประมาณ 1 วัน 1 คืน มีช่วงของพิธีกรรมแบ่งเป็นหลาย

ช่วง เช่น ยกขันครู ถวายของเซ่นไหว้ ตัดแพรไล่สิ่งช่ัวร้าย คล้องช้างคล้องม้า เรียกขวัญ กินบายศรี 

แห่ของข้ึนบ้าน แห่ดอกไม้ช่วงเช้า แต่คณะผู้วิจัยได้เจาะจงยกเฉพาะช่วงพิธีกรรมรักษา ช่วงพิธีคล้อง

ช้างคล้องม้า การเรียกขวัญและการแห่ของรักษาของผู้ป่วยซึ่งมีความโดดเด่นและสามารถถ่ายทอด

ความเป็นเอกลักษณ์ของพิธีกรรมน ามาวิเคราะห์และออกแบบการแสดงนาฏศิลป์นิพนธ์ ชุดแก็ลมอ 

กอนกูย เพราะเป็นช่วงส าคัญที่สุดของพิธีกรรม คณะผู้วิจัยจึงได้น าข้อมูลที่เกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอ 

มาเสนอการแสดงในรูปแบบของนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ผ่านนักแสดงหญิงจ านวน 9 คน โดยมี

การน าเสนอรูปแบบแนวคิด 2 ครั้ง ดังต่อไปนี้   

การแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 

 ช่วงที่ 1 เป็นการร าตีบทตามค าร้องกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมแก็ลมอ และ

ข้ันตอนแรกของพิธีแก็ลมอ โดยมีครูบาใหญ่เป็นผู้กล่าวท าพิธี 
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ช่วงที่ 2 การคล้องช้างคล้องม้า ซึ่งช้างม้าเปรียบเสมือนสมบัติของพิธีแก็ลมอ ครูบาใหญ่ สื่อ

ถึงนายพราน ผู้ป่วยสื่อถึงช้างม้า โดยจะมีการลักขโมยม้าโดยผู้ที่รับบทเป็นโจรมาท าการขโมยม้าและ

ช้างไปซ่อนไว้ตาม 4 มุมเมือง จากนั้น ผู้ประกอบพิธีจะเรียกนายพรานออกไปตามหาเมื่อเจอ ครูบา

ใหญ่จะเป็นผู้ไปคล้องกลับคืนมาเมื่อท าพิธี ซึ่งจัดข้ึนเพื่อเสริมบารมีให้กับผู้ป่วย 

ช่วงที่ 3 พิธีบายศรีสู่ขวัญเป็นข้ันตอนการสร้างขวัญ ต่อด้วยจัดขบวนแห่ของรักษาของผู้ป่วย 

มีการร าดาบที่สื่อให้เห็นถึงความกล้าหาญและชาญชัย 

การน าเสนอครั้งท่ี 1 คณะผู้วิจัยได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา เนื่องจากการแสดงมี

เวลาที่จ ากัดประกอบกับเนื้อหาของการแสดงที่ออกแบบค่อนข้างจะมีความยาวจึงอาจจะท าให้การ

แสดงไม่มาสารถแสดงอยู่ภายในเวลาที่ก าหนดได้อย่างลงตัว หรือถ้าแสดงอาจจะท าให้ผู้ชมเกิดความ

สับสนกับพิธีที่มีมากจนเกิดไป อาจารย์ที่ปรึกษาจึงได้ให้ค าแนะน าให้ปรับเปลี่ยนและตัดเนื้อหา

บางอย่างออกเพื่อให้กระชับข้ึนและน่าติดตาม 

การน าเสนอครั้งท่ี 2 คณะผู้วิจัยได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาจึงได้ตัดเนื้อหาการ

แสดงบางส่วนออกเพื่อให้เกิดความกระชับ ผู้คนเข้าใจง่าย โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วงดังต่อไปนี้ 

ช่วงที่ 1 ช่วงที่หนึ่งเป็นการร าตีบทตามค าร้องกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของพิธีกรรม 

แก็ลมอ และข้ันตอนแรกของพิธีแก็ลมอ โดยมีครูบาใหญ่เป็นผู้กล่าวท าพิธี 

ช่วงที่ 2 การคล้องช้างคล้องม้า ซึ่งช้างม้าเปรียบเสมือนสมบัติของพิธีแก็ลมอ ครูบาใหญ่ สื่อ

ถึงนายพราน ผู้ป่วยสื่อถึงช้างม้า จัดข้ึนเพื่อเสริมบารมีให้กับผู้ป่วย 

ช่วงที่ 3 พิธีบายศรีสู่ขวัญเป็นข้ันตอนการสร้างขวัญ ต่อด้วยจัดขบวนแห่ของรักษาของผู้ป่วย 

เมื่อปรับเปลี่ยนการแสดงให้มีความเร็วข้ึนจึงท าให้การแสดงมีความราบรื่น ดูเข้าใจได้ง่าย 

โดยในการแสดงแต่ละช่วงจะสื่อถึงการด าเนินพิธีกรรมด้วยการร่ายร า และอารมณ์การแสดงโดยมีครู

บาใหญ่เป็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรม และมีบริวารที่เรียกว่า “มอ” ปฏิบัติตามข้ันตอนของครูบา

ใหญ่ จนเสร็จพิธี  และผู้วิจัยได้สรุปใช้แนวคิดน้ีในการสร้างสรรค์การแสดง 

การออกแบบลีลาท่าร าในการแสดง 

จากแนวคิดในการวิเคราะห์ข้อมูลออกมาเปน็รูปแบบในการแสดงนาฏศิลป์ทีส่รา้งสรรค์ข้ึนมา

ใหม่ ที่มีลีลาท่าร าที่อ่อนช้อยสวยงามตามการร่ายร าของผู้ประกอบพิธี ซึ่งพิธีแก็ลมอจะมีท่าที่เป็น

เอกลักษณ์ ที่สื่อถึงความเช่ือเรื่องการบูชาผีบรรพบุรุษ การเข้าทรงที่มีความน่าตื่นเต้นโดยได้น าเอาท่า

กระโดด ท่ายกมือข้ึนเหนือศีรษะ และการเคลื่อนที่ไปมาของ มอ ที่เป็นผู้เข้าร่วมพิธีกรรมมาคิด

สร้างสรรค์เป็นกระบวนท่าร า  พิธีคล้องช้างคล้องม้าโดยน าเอาท่าช้างและท่าม้าเข้ามาสร้างสรรค์เป็น
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ท่าร า  ซึ่งแต่ละท่ามีความส าคัญที่ เกิดข้ึนในพิธีคณะผู้ วิจัยจึงได้รวบรวมท่าร าของพิธีกรรมมา

สร้างสรรค์ให้เกิดความสวยงามแต่ยังคงทา่ทางและอารมณ์ที่สื่อถึงการกระท าในพิธีกรรมตั้งแต่เริ่มการ

แสดงจนจบการแสดง ซึ่งจะมีช่วงการท าพิธีที่จะประยุกต์ท่าร าจากการเข้าทรงในพิธีกรรมจริงที่จะสื่อ

จากอารมณ์ของนักแสดง ครูบาใหญ่ที่ท าพิธีและผู้ที่ป่วย สอดคล้องกับแนวคิดของคณะผู้วิจัยจึง

สามารถสรุปและน าเสนอออกมาเป็นสาระส าคัญในการแสดงนาฏศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์การแสดง

ออกมาเป็นสามช่วง โดยช่วงแรกผู้วิจัยจะใช้กระบวนท่ าร าตีบทตามค าร้องกล่าวถึงประวัติความ

เป็นมาของพิธีกรรมแก็ลมอในช่วงนี้ จุดเด่นอยู่ที่ผู้ป่วยโดยผู้วิจัยได้ออกแบบให้ผู้ป่วยท าการแสดงด้วย

อาการตัวสั่นเพื่อให้เกิดความสมจรงิ จากนั้นต่อด้วยการน าของรักษาของผู้ป่วยออกมาตามล าดับโดยมี

ครูบาใหญ่เป็นผู้น าท าพิธีมีกระบวนท่าร าที่อ่อนโยนและแฝงด้วยความแข็งแกร่งทั้งในด้านการสื่อสาร

จากร่างกายและการส่งสายทางสายตา จากนั้นเข้าสู่พิธีการรักษาผู้ป่วยโดยครูบาใหญ่จะเริ่มท าพิธี 

คณะผู้วิจัยได้ออกแบบให้ มอ ซึ่งเป็นผู้เข้าร่วมพิธี โน้มตัวลงกับพื้น สื่อถึงความเคารพต่อครูบาใหญ่ที่

ก าลังกล่าวท าพิธีและร าตีบทตามค าร้องเพื่อเป็นตัวกลางในการสื่อสารระหว่างมนุษย์และผีบรรพบุรุษ  

และต่อด้วยช่วง การล้องช้างคล้องม้า ที่มีความสนุกสนาน เมื่อเสร็จพิธีจะมีการบายศรีสู่ขวัญโดย

ออกแบบท่าร าตีบทตามค าร้อง เชิญขวัญให้เข้าร่างกาย และต่อด้วยการร าดาบและแห่ของรักษาของ

ผู้ป่วย โดยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลและมีแนวคิดที่เป็นท่าเอกลักษณ์ส าคัญดังต่อไปนี ้

ตารางที ่4.1 วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อน ามาการสร้างสรรค์เพลงและท่าร า 

ท่ี รูปภาพ ท่าร า ความหมายของท่าร า 
1  

 
 

 

 

เป็นการสือ่ถึงการเคารพสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ
หรือครูบาอาจารยท์ี่ตนนับถือ  
และเป็นการอัญเชิญวิญญาณของบรรพ
บุรุษใหเ้ข้ามาสงิสู่ในร่างกาย 

2  

 
 

 

 
 

สื่อถึงการร่ายร าของผีบ้านผีบรรพบรุุษ
ที่เข้ามาสงิสู่ในร่างกายแล้ว 
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ท่ี รูปภาพ ท่าร า ความหมายของท่าร า 
3  

 

   

 

 

สื่อถึงการร่ายร าอากปักิริยาของช้างที่
เกี่ยวเนื่องในพิธีคล้องช้างคล้องม้า 
 
 
 
 

4   

    

 

 
 

สื่อถึงการร่ายร าอากปักิริยาของม้าที่
เกี่ยวเนื่องในพิธีคล้องช้างคล้องม้า 

 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

การออกแบบดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดง 

การสร้างสรรค์ดนตรี คณะผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมแกลมอ ซึ่งในการประกอ บ

พิธีกรรมจะใช้ดนตรีในการด าเนินพิธีกรรมโดยใช้แคนกลองพิณและเครื่องดนตรีประกองจังหวะ ซึ่ง

ส าเนียงของดนตรีจะบ่งบอกถึงกลุ่มชาติพันธ์ คณะผู้วิจัยจึงได้แบ่งออกเป็น 3 ช่วง 

ช่วงท่ี 1 

เป็นการกล่าวค าพญา พูดถึงประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมแกลมอ มีการผสมผสานเสียง

แคนเพื่อสื่อ ใหเ้ห็นถึงวิถีชีวิตของชาวกวยที่มีความเช่ือเรื่องผี ช่วงของพิธีกรรมผู้วิจัยจงึได้หยิบยกเอา

ส าเนียงเพลงและส าเนียงการขับล าของครูบาใหญ่มาใช้ในการสร้างสรรค์ดนตรีซึง่ส าเนียงเพลงนั้นเป็น

เอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ที่อาศัยอยู่ในบ้านแสนสุขต าบลให้แถลงอ าเภอห้วยแถลงจังหวัด

นครราชสีมา 

ช่วงท่ี 2 

เป็นช่วงของการคล้องช้างคลองม้า ผู้วิจัยจงึได้สร้างสรรค์ดนตรีให้มจีังหวะที่ตื่นเต้นเพื่อให้

เห็นถึงความสนุกสนานของการคล้องช้างคลองม้า 
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ช่วงท่ี 3  

คือช่วงของพิธีบายศรีสู่ขวัญ ผู้วิจัยได้น าค าผญามาสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการกล่าวเรียกขวัญของ

ผู้ป่วยให้กลบัมา ต่อด้วยการเเห่ขบวนของรกัษาในการดนตรผีู้วิจัยจงึเลือกใช้ดนตรทีี่มีท านองนุ่มนวล

เพื่อสือ่ใหเ้ห็นว่า พิธีกรรมได้เสรจ็สิ้นลงเเล้ว 

 การสร้างสรรค์บทเพลงเพื่อใช้ในการประกอบการแสดงผู้วิจัยได้น าเครื่องดนตรีอีสานใต้โดย

ใช้ท านองและส าเนียงเพลงแบบชาติพันธ์กูย มาใช้ในการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงในรูปแบบ

การแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์พื้นบา้นโดยน าเครือ่งดนตรทีี่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงประกอบ

ไปด้วย 

1. แคน 

เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งโดยใช้ไม้ซางขนาดต่าง ๆ  ประกอบเข้ากับเป็นตัวแคน มีลิ้นโลหะท า

ให้เกิดเสียงจากการที่ลมผ่านลิ้นโลหะไปตามล าไม้ที่เป็นลูกแคน 

 

                         
ภาพที่ 4.1 : แคน 

ที่มา : sites.google.com.ออนไลน์. 2560 

2. พิณ  

เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด มีรูปร่างคล้ายกีตาร์มีสามสาย บรรเลงโดยการดีดด้วยวัสดุที่เป็น 

แผ่นบาง เช่น ไม้ไผ่เหลา 

       
ภาพที่ 4.2 : พิณ 

   ที่มา : sites.google.com.ออนไลน์. 2558  
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3. กลองกันตรึม  

เป็นเครื่องดนตรีประเภทกลอง ที่ท าด้วยหนังและไม้ขุดกลวง ขลึงหน้าด้านหนึ่งด้วย 

หนังดึงให้ตรึงด้วยเชือก ใช้ตีประกอบจังหวะ 

ภาพที่ 4.3 : กลองกันตรึม 

ที่มา : tkapp.tkpark.or.th.ออนไลน์. 2560 

4. ฉ่ิง 

ฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ท าด้วยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด มี 2 

ฝา  

 
ภาพที่  4.4 : ฉ่ิง 

ที่มา : pirun.ku.ac.th.ออนไลน์. 2552  

5. ฉาบ 

ฉาบเป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะคล้ายฉ่ิง แต่หล่อให้บางกว่า เวลาบรรเลงใช้ 2 

ฝามาตีกระทบกันให้เกิดเสียงตามจังหวะ เมื่อฉาบทั้งสองข้างกระทบกันขณะตีประกบกันก็ จะเกิด

เสียง ฉาบ แต่ถ้าตีแล้วเปิดเสียงก็จะได้ยินเป็น แฉ่ง แฉ่ง แฉ่ง เป็นต้น 

http://pirun.ku.ac.th.ออนไลน์/
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
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ภาพที่ 4.5 : ฉาบ 

ที่มา : tminstrument.wordpress.com.ออนไลน์. 2554 

 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย  

 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญในการแสดงที่จะช่วย

เสริมการแสดงให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ท าให้ผู้ชมเข้าใจถึงแนวคิด ความหมายในการสร้างสรรค์

ผลงาน คณะผู้วิจัยจึงศึกษาข้อมูล  เพื่อสนับสนุนการออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง ซึ่ง

รูปแบบของเครื่องแต่งกายนั้น คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายตามหลักเหตุผลและให้สอดคล้อง

กับแนวคิดการแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย” ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายออกเป็น 2 แบบ ดังนี้คือ  

- ชุดนางร าแบบท่ี 1 นักแสดงสวมเสื้อแขนกระบอกสีด าสามส่วน ห่มสไบสีขาวพาดที่ไหล่

ขวาแล้วอ้อมด้านหลังปล่อยชายด้ายซ้าย นุ่งผ้าถุงไหมสมี่วง ทรงผมดอกกระทุ่มเล็กคาด

ผมด้วยด้ายมงคลสามสี สวมเครื่องประดับเงิน ดังภาพ   

- ชุดนางร าแบบท่ี 2 นักแสดงสวมเสื้อแขนกระบอกสีด าสามส่วน ห่มสไบสีขาวพาดที่ไหล่

ขวาแล้วอ้อมด้านหลังปล่อยชายด้ายซ้าย นุ่งผ้าถุงไหมสเีขียวแก่ ทรงผมดอกกระทุ่มเล็ก

คาดผมด้วยด้ายมงคลสามสี สวมเครื่องประดับเงิน ดังภาพ 

จากการศึกษาข้อมูลค้นคว้าผู้วิจัยได้ และได้รับแรงบันบาลใจในการออกแบบชุดการแสดง

โดยน าเอาชุดชนชนพื้นเมืองของชาติพันธ์ุไทยกูย ที่มีความเช่ือว่าสีด าคือสีแห่งโชค และประกอบกับ

วิถีชีวิตของชาวบ้านคือการเลี้ยงหม่อนไหมจริงได้ออกแบบชุดเพื่อน าเสนอเป็นชุดประกอบการแสดง

จ านวน 2 โดยมีลายละเอียดดังต่อไปนี้  

 

 

 

https://tminstrument.wordpress.com/
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โดยมีขั้นตอนการออกแบบชุดเครื่องแต่งกายดังน้ี 
    

1. ออกแบบการแต่งกายครั้งท่ี 1 

 
ภาพที่ 4.6 : ออกแบบเครือ่งแต่งกายชุดนางร าแบบที่ 1 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

                     
ภาพที่ 4.7 : ออกแบบเครือ่งแต่งกายชุดนางร าแบบที่ 2 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563  
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2. ออกแบบการแต่งกายครั้งท่ี 2 

 จากการที่คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครือ่งแต่งกายครั้งที่ 1 ได้รับค าแนะน าให้ด าเนินการเปลี่ยน

สีผ้าถุงเป็นสีเขียวแก่และเลือกวิธีนุ่งผ้าสไบให้เหมาะสม สวยงาม 

 
ภาพที่ 4.8 ออกแบบเครื่องแต่งกายชุดนางร า 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

                               
ภาพที่ 4.9 ออกแบบเครื่องแต่งกายชุดครูบาใหญ่แบบที่ 1 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ภาพที่ 4.10 ออกแบบเครือ่งแต่งกายชุดครูบาใหญ่แบบที่ 2 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

3. ออกแบบการแต่งกายครั้งท่ี 3 

 จากการที่คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายครูบาใหญ่แบบที่ 1 และแบบที่ 2 เสนอใน

ครั้งที่ 2 ได้รับค าแนะน าจากการใส่สไบสแีดงเสื้อสีด า และสไบสีด าเสื้อสีแดงส้มอิฐ เปลี่ยนไปเป็นชุดสี

เดียวกันกับนางร า แต่ให้แต่กต่างในเรื่องการแสดง 

                                
ภาพที่ 4.11 ออกแบบเครือ่งแต่งกายชุดครูบาใหญ ่

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ชุดครูบาใหญ่และชุดนางร า นักแสดงสวมเสื้อแขนกระบอกสีด าสามส่วน ห่มสไบสีขาว นุ่ง

ผ้าถุงไหมสีเขียวเข้ม ทรงผมดอกกระทุ่มเล็ก ทัดใบเล็บครุฑ คาดผมด้วยด้ายมงคลสามสี สวม

เครื่องประดับเงิน ดังภาพ  

โดยมีขั้นตอนการออกแบบชุดเครื่องแต่งกายดังน้ี 

ตารางที่ 4.2 เครื่องแต่งกาย ชุดแก็ลมอ กอนกูย  

ล าดับ รูปภาพ ชื่อภาพ ค าอธิบาย 
1  

 
 

เสื้อแขนกระบอก เสื้อคอกลมแขนกระบอกสีด า
สามส่วน 

2  

 
 

ผ้าถุง ผ้าถุงไหมสีเขียวแก่ ลายอัน 
ลูยซิม ต่อเชิงผ้าถุงสีด า และ
ต่อหัวซิ่นสีแดง 

3  

 
 

ผ้าสไบ ผ้าสไบยกดอกลายลูกแก้วสี
ขาวนวล 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ตารางที่ 4.3 เครื่องประดับ ชุดแก็ลมอ กอนกูย (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ ช่ือภาพ 
1  

 
 

ด้ายมงคลสามสี ประกอบไปด้วย สีน้ าเงิน  
สีแดง และสีขาว                                                                   

2  

 
 

         ต่างหเูงิน (กระจอนห)ู 
 
 
 
 

 
3  

 
 

สร้อยลูกปัดโลหะสีเงิน 

4       

           
   
 

ก าไลเงิน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปแบบการแปรแถว 

 การแสดงชุด แก็ลมอ กอนกูย ใช้ผู้แสดงเป็นผู้หญิงจ านวน 9 คน มาแสดงในรูปแบบ

นาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์  สื่อถึงการร่ายร าของพิธีกรรม โดยมีครูบาใหญ่เป็นผู้น าในการประกอบ

พิธีกรรมและมีบริวารที่เรียกว่ามอ ปฏิบัติตามข้ันตอนของครูบาใหญ่  

การแสดงชุดแก็ลมอ กอนกูย เป็นการแสดงที่ประกอบไปด้วยนักแสดงผู้หญิงโดยรูปแบบการ

แสดงจะเริ่มต้นด้วยนักแสดงหญิง 4 ออกมาโพสท่าทีแต่ละคนเพื่อจะร าตีบทตามค าร้องเกี่ยวกับ

พิธีกรรมแก็ลมอนักแสดงหญิงอีก 2 คนอยู่งฝั่งตรงข้าม ท าท่าร าคล้ายคนป่วยและมีอีกคนคอยดูแล 

ตามด้วยนักแสดงอีก 3 คน ร าออกมาพร้อมเตรียมของเข้าพิธี จากนั้นร าสื่อให้ เห็นถึงการร่ายร าของ

พิธีกรรม โดยมีครูบาใหญ่เป็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรมและมีบริวารที่ เรียกว่ามอ ปฏิบัติตาม

ข้ันตอนของครูบาใหญ่ เริ่มต้นจากการรักษาผู้ป่วย คล้องม้าคล้องช้าง บายศรีสู่ขวัญ และแห่ของข้ึน

บ้านตามล าดับ ดังนี้ 

 

สัญลักษณ์  แทนนักแสดงครูบาใหญ ่

 

สัญลักษณ์  แทนนักแสดงมอ 

 

หมายเลข  1  นางสาวพรรณิภา แสงสว่าง 

หมายเลข  2  นางสาวภัทราวดี ดอดกระโทก 

หมายเลข  3  นางสาวภัทราภรณ์ ดวงชิน 

หมายเลข  4  นางสาวชนนีวรรณ สุวรรณิกา 

หมายเลข  5  นางสาวศิรินภา ขาวฉลาด 

หมายเลข  6  นางสาวอารรีัตน์ มนปาน 

หมายเลข  7  นางสาวอักษรา สุทธาศิร ิ

หมายเลข  8  นางสาวชลดา ประเสริฐวงษา 

หมายเลข  9  นางสาวรสัวดี แก้วโก 

 

หมายเหต ุ

 

           หน้าเวที 
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ภาพที่ 4.12  : รูปแบบการแปรแถวที ่1 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

ภาพที่ 4.13 : รูปแบบการแปรแถวที่ 2 

ที่มา : คณะผู้วิจัย.2 564 

 

1 

2

3 

4 
6 5

8 7

 

2

3 

4 

5 6 

9

1 
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ภาพที่ 4.14 : รูปแบบการแปรแถวที่ 3 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

ภาพที่ 4.15 : รูปแบบการแปรแถวที่ 4  

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

7 8 
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7 

1 
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ภาพที่ 4.16  : รูปแบบการแปรแถวที่ 5 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

ภาพที่ 4.17 : รูปแบบการแปรแถวที่ 6 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

8 
3 

4 

6 

9 5 

7 
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1 
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ภาพที่  4.18 : รูปแบบการแปรแถวที่ 7 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

ภาพที่ 4.19  : รูปแบบการแปรแถวที่ 8 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

9 5 
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ภาพที่ 4.20 : รูปแบบการแปรแถวที่ 9 

 ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.21 : รูปแบบการแปรแถวที่ 10 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี
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ภาพที่ 4.22 : รูปแบบการแปรแถวที่ 11 

  ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.23 : รูปแบบการแปรแถวที่ 12          

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี
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ภาพที่ 4.24 : รูปแบบการแปรแถวที่ 13 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.25 : รูปแบบการแปรแถวที่ 14 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

การคัดเลือกนักแสดง 

 การคัดเลือกนักแสดงนั้นผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงหญิงล้วนเพื่อให้แสดงออกถึงหญิงสาวชาว

กูยหรือกวย ที่มีความสง่างามและแข็งแกรง แต่ก็ยังแผงด้วยความอ่อนโดยของกุลสตรี โดยเฉพาะผู้

เป็นครูบาใหญ่จะต้องมีความเป็นผู้น าและสามรถแสดงทักษะในเรื่องการถ่ายทอดอารมย์ ความรู้สึก

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี

9 

2 3 8 6 

7 5 4 1 

9 

2 3 8 6 

1 4 5 7 
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ของครูบาใหญ่ที่จะต้องเปน็ผู้น าในการประกอบพิธี และที่ส าคัญนักแสเงทุกคนจะต้องมทีักษะและการ

มีความพร้อมที่จะเรียนรู้ฝึกฝน มีความตั้งใจ มีเวลาในการมาซ้อม มีความรับผิดชอบในหน้าที่ มีความ

พร้อมในด้านรูปร่างและความพร้อมในทางร่างกายและจิตใจ จนสามารถที่จะปฏิบัติ ในทุกๆด้านให้

ออกมามีประสิทธิภาพสูงสูด มีความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ตนเองได้รับมอหมาย และมาสรถทุ่ม

ถ่ายทอดความรู้สู้บุคคลอื่นและเป็นงานที่แสดงออกให้เห็นถึงความงดงามในเชิงศิลปะอีกด้วย 

 การคัดเลือกนักแสดงในการแสดงชุด”แก็ลมอ กอนกูย” ในครั้ งนี้ ผู้ วิจัยได้ค านึงถึง

ความสามารถของผู้แสดงที่มีทักษะพื้นฐานทางการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้าน มุ่งเน้นการคัดเลือก

นักแสดงหญิงที่มีรูปร่าง สมส่วน ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงทั้งหมด 9 คน โดยทั้งหมดเป็นนักศึกษา

สาขาวิชานาฏศิลป์ ผู้วิจัยจึงเลือกมาเป็นนักแสดงในครั้งนี้ 

 
ภาพที่ 4.26 : นักแสดงนาฏศิลป์นิพนธ์ แก็ลมอ กอนกูย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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อุปกรณ์การแสดง 

 การสร้างสรรค์ชุดการแสดงในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ศึกษาข้ันตอนและกระบวนการของ

พิธีกรรม พบว่า ในการท าพิธีกรรมแก็ลมอมีอุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมแก็ลมอ ซึ่งแสดงให้

เห็นถึงวัฒนธรรมความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่เกิดจากความเช่ือเรื่องผี มีการบูชาด้วยของและอุปกรณ์

ต่าง ๆ ที่มีความส าคัญ ประกอบด้วย 

  1. กระบงุ ใช้ในการเป็นฐานวางหิ้งท าพิธีแก็ลมอเพือ่ยกระดบัให้สงูจากพื้น 

2. กระดงใช้ส าหรบัวางอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการประกอบพธีิแก็ลมอ 

3. หิ้งมอ คืออุปกรณ์ที่ส าคัญของพิธี ซึ่งในหิ้งมอประกอบไปด้วยช้างม้า เปรียบเสมือนสมบัติ

ของมอ ใช้ในช่วงของการคล้องช้างคลองม้าปราสาทผึง้ เปรียบเสมือนที่อยู่อาศัยของบรรพบุรษุและครู

บาอาจารย์ ฝ้ายหนึ่งใจ เปรียบเสมือนเชือกประก า ใช้ส าหรับคล้องช้างคล้องม้า ดาบ คืออาวุธของมอ 

เรือ เปรียบเสมือน ยานพาหนะของมอ 

4. ขันธ์ห้า ประกอบไปด้วยกรวยดอกไม้ ห้าคู่เทียนหนึ่งเล่มเงิน 12 บาทซึ่งใช้ในการบูชา

บรรพบุรุษและครูบาอาจารย์ 

5. เครื่องสมมาหรอืเครือ่งบรรณาการประกอบไปด้วยผ้าไหมผ้าสไบ หมอน ผ้าขาวใช้ในการ

เป็นเครื่องรับขวัญของบรรพบุรุษและครบูาอาจารย์    

6. ขันน้ ามนต์ ให้ส าหรบั ขจัดปัดเป่าสิ่งช่ัวร้ายทีเ่ข้ามาในร่างของผูป้่วย 

 

ภาพที่ 4.27 : อุปกรณ์ประกอบการแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ แก็ลมอ กอนกูย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ภาพที่ 4.28 : การแสดงร่วมกบัอปุกรณ์ในพิธีแกล็มอ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

สรุปบท 

 การวิเคราะห์ข้อมูลการแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย”ผู้วิจัยได้อธิบายในบทที่ 4 ถึงแนวคิดใน

การสร้างสรรค์การแสดง การวิเคราะห์ท่าร า  วิเคราะห์เครื่องดนตรี วิเคราะห์เครื่องแต่งกาย  

วิเคราะห์การแปรแถว  วิเคราะห์นักแสดง  และวิเคราะห์อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง  อันจะน าไปสู่

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ที่จะปรากฏในบทที่ 5 ต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

บทที่ 5 

บันทกึท่าร า 

 

ในบทที่ 4 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงรายละเอียดในหัวข้อ แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง 

วิเคราะห์ ท่าร า วิเคราะห์เครื่องดนตรี  วิเคราะห์เครื่องแต่งกาย วิเคราะห์การแปรแถว  วิเคราะห์

นักแสดง น าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงที่จะปรากฏในบทที่  5 ซึ่งจะประกอบไป

ด้วยการอธิบายท่าร าการแสดงชุด แก็ลมอ กอนกูย  

 

อธิบายท่าร า  

 คณะผู้วิจัยได้จัดท าการน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์ตามกระบวนการทางนาฏศิลป์ซึ่งมี

ข้ันตอนในการน าเสนอผลงานในการออกแบบผลงาน โดยคณะผู้วิจัยได้ท าการคิดสร้างสรรค์ผลงาน

การแสดงที่มีลักษณะลีลาท่าร าและการแปรแถวดังต่อไปนี้  

ตารางที่ 5.1 อธิบายท่าร าการแสดงชุด แก็ลมอ กอนกูย 

ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
1. (ดนตรี)  ทิศ: หน้า 

เท้า: โพสต์ท่าร า 
มือ: โพสต์ท่าร า 
ศีรษะ: โพสต์ท่าร า 
 
 

2. เสพยินก้อง 
เสียงกลองนนตร ี

 ทิศ: หน้า 
เท้า: คนน่ังนั่งคุกเข่า คนยืนยืน  
      เหลื่อมเท้าซ้าย 
มือ: มือขวาหยิบจีบปกข้าง  
      มือซ้ายตรงวงล่าง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
 
 
 



47 
 

 

ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
3. พิณแคนขับห่าน

พิธี 
 
 

ทิศ: หน้า 
เท้า: ก้าวขวา 
มือ: กรีดน้ิว วนมือขึ้น-ลง 
ศีรษะ: เอียงมองมือ 
 
 

4. แก็ลมอปั่วได้ 
 

ทิศ: ซ้าย 
เท้า: ก้าวซ้าย 
มือ: วาดมือข้ึนระดับศีรษะแล้ว
ก ามือ 
ศีรษะ: ก้มเล็กน้อย 
 
 

5. ลางคนเจ็บป่วยไข้  ทิศ: หน้า 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: ไขว้มือระดับหน้าตัก 
ศีรษะ: ก้มเล็กน้อย 
 
 
 

6. ลมเพพัดก่อ  ทิศ: หน้า 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: ยกแขนข้ึนกรีดน้ิว โยกไป
ข้างซ้ายและขวา 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
7. จังมเีหตจุึงแต่งยอ  ทิศ: ซ้าย45องศา 

เท้า: เท้าเดิม 
มือ: ท่าบัวบาน 
ศีรษะ: ตรง 
 
 

8. ทรงออ้ซ่วย
ดอกไม้ 

 ทิศ: ซ้าย45องศา 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: ไหว้ มือระดบัหน้าผาก 
ศีรษะ: ก้มเล็กน้อย 
 
 

9. ไก่เหล้าเข่าแม่น
คาย 

 ทิศ: ซ้าย45องศา 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: ผายมือออกไปด้านข้าง
ระดับเอว 
ศีรษะ: ตรง 
 
 

10. แก็ลมอช่วยปัด
ห่าย 

ให้อยู่ดีเฮือน
สถาน 

 ทิศ: ซ้าย45องศา 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: มือซ้ายตัง้มือไปด้านหน้า 
มือขวาจีบออกตัวตามแขนซ้าย 
แล้วสลบัท าอกีข้าง 
ศีรษะ: เอียงตามมือวง 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
11. 

 
พิธีกรรมโบราณ
แต่นานมาแล้ว 

 ทิศ: ซ้าย45องศา 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: มือซ้ายท้าวเอว มือขวาช้ีไป
ด้านหลังระดบัศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
 

12. แนวผีด าน าเซื่อ 
สืบเฮืออบัสากอ่ 

 ทิศ: ซ้าย45องศา 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: มือขวาท้าวเอว มือซ้ายไว้
มือ 
ศีรษะ: เอียงขวามองมือ 
 

13. จังเอิ้นว่าแก็ลมอ 
ทรงออ้ซ่วย

ดอกไม้ 

 ทิศ: หน้า 
เท้า: เท้าเดิม 
มือ: มือขวาต้ังมือระดับศีรษะ 
มือซ้ายตั้งวงล่าง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
 

14. ปั่วได้แม่นพิธี
ละเด้อ 

 ทิศ: หน้า 
เท้า: คนยืนเท้าเดิม คนน่ังพับ
เพียบขวา 
มือ: ดึงจบีตั้งวงด้านข้างซ้าย 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
15. (ดนตรี) 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: เดินย่ าเท้า 
มือ: มือซ้ายแทงมือลงแขน
ระดับเอว 
มือขวาจีบที่ไหล่ หยบิจบี
ด้านข้างซ้าย ดึงมาปล่อยจบี
ด้านขวาระดับเอว ม้วนจีบตัง้วง
กลาง 
ศีรษะ: เอียงตามมือขวา 
 
 
 

16. (ดนตรี) 

 

ทิศ: หลัง,หน้า 
เท้า: ย่ าเท้า 
มือ: มือซ้ายแทงมือลงแขน
ระดับเอว มือขวาหยิบจีบที่
ข้อมือซ้าย ยกแขนขวาข้ึนปล่อย
จีบ แล้วม้วนจบีเป็นมือวง 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
17. (ดนตรี)  ทิศ: หน้า 

เท้า: ย่ าเท้าจังหวะเร็ว 
มือ: มือซ้ายท้าวเอว มือขวาต้ัง
วงข้าง อกซ้าย 
ศีรษะ: เอียงขวา 
 

18. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: ย่ าเท้า 
มือ: (ก)มือขวาจีบหัวเข็มขัด มือ
ซ้ายตั้งวงด้านข้าง ม้วนมือสลบั
จีบและตั้งวง 
     (ข)มือขวาจีบ มือซ้ายตั้งมือ 
ท าสลบัจบีและตั้งมอื แขน
ยกข้ึนเหนือศีรษะ  
ศีรษะ: (ก)เอียงซ้าย 
         (ข)ตรง 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
19. (ดนตรี)  

 

(ก) 

(ข) 
 

 

ทิศ: หันตามวงทวนเข็มนาฬิกา 
เท้า: (ก)ย่ าเท้าแล้วนั่งลงเข่าไม่
ติดพื้น 
      (ข)ย่ าเท้า 
มือ: (ก)มือขวาจีบ มือซ้ายตั้งมอื 
ท าสลบัจบีและตั้งมอื แขน
ยกข้ึนเหนือศีรษะ 
      (ข)-ผู้ท าพิธี มือขวาจีบหัว
เข็มขัด มือซ้ายตั้งวงด้านข้าง 
ม้วนมือสลับจีบและตั้งวง  
          -ผู้ป่วย นั่งตัวสั่น 
ศีรษะ: (ก)ตรง 
         (ข)เอียงมองมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
20. (ดนตรี) 

 

ทิศ: หันตามวงทวนเข็มนาฬิกา 
เท้า: นั่งคุกเข่า 
มือ: ท าท่าลักษณะสอดสรอ้ย
มาลาแปลง แต่ต้ังวงสูงเหนือ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงตามมือวง 

21. (ดนตรี) 

 
 
 
 
 

 

ทิศ: หันออกวง แล้วหันเข้าวง 
เท้า: นัง่คุกเข่า 
มือ: โกยมือขึ้นเป็นท่าบัวบาน 
แล้วจีบม้วนเข้า ปล่อยจีบ
วางมือแนบพื้น 
ศีรษะ: วางมือแนบพื้นแล้วก้ม
ตัวและศีรษะหมอบที่พื้น 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
22. โอ โอ้ย น้ออออ  

 
 
 
 
 

ทิศ: เดินรอบวงข้างในทวนเข็ม 
      นาฬิกา 
เท้า: เดินย่ าเท้าช้า 
มือ: ไขว้จีบแล้วม้วนออก 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

23. สาธุเด้อ  ทิศ: เดินรอบวงข้างในทวนเข็ม 
     นาฬิกา 
เท้า: เดินย่ าเท้าช้า 
มือ: ไหว้เหนอืศีรษะ 
ศีรษะ: มองตามมือ 
 

24. เทวบุตรช้ันฟ้า 
เทวดาช้ันสี ่

แม่ละก้อ ธรณีอยู่
พื้นเก่า 

ให้ผู้ข้าลงเล่น
น าแนเด้อ 

 

ทิศ: เดินรอบวงข้างในทวนเข็ม 
      นาฬิกา 
เท้า: เดินย่ าเท้าช้า 
มือ: มือขวาจีบส่งหลงั มือซ้าย   
     จีบม้วนออกเป็นต้ังวงหน้า 
     สลับท าอีกข้าง 
ศีรษะ: เอียงมองมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
25. โอ้ยเด…้.. 

 

ทิศ: เดินรอบวงข้างในทวนเข็ม 
      นาฬิกา 
เท้า: เดินย่ าเท้าช้า 
มือ: เปลี่ยนผ้าสไบ มาผูกทีเ่อว 
ศีรษะ: ตรง 

26. (ดนตรี) 

(ก) 

(ข) 
 

 

ทิศ: (ก) หันเข้าวง 
      (ข) หน้า 
เท้า: (ก) นั่งทับเท้า 
      (ข) -ผู้ท าพิธีกระโดด 
          -ผู้ป่วยน่ังเหยียดขาไป
ด้านหน้า 
มือ: (ก) พนมมือสับมอืลงตาม
จังหวะ กม้และเงยเป็นรวบ
วงรอบตัว 
      (ข) -ผู้ท าพิธีพนมมือ และ
ตั้งมือเป็นวง ใช้จังหวะเร็ว 
         -ผู้ป่วยพนมมือสบัมือลง 
ตัวสั่น ใช้จังหวะเร็ว 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
27. (ดนตรี) 

 (ก)                        (ข) 

            (ก)                          (ข) 

ทิศ: (ก) หันเข้าวง 
      (ข) ทิศหน้า 
เท้า: (ก) นั่งทับเท้า 
      (ข) -ผู้ท าพิธียืนตบเท้า 
          -ผู้ป่วยน่ังพับเพียบ 
มือ: จีบเข้าแล้วม้วนออก แขน 
     นาบขนานกับพื้น  
     ท าขวา,ซ้าย มือขวาจีบม้วน 
     ออก  มือซ้ายตั้งวงต่อศอก  
     ท าสลับขวา,ซ้าย ท า 
     ทั้งหมด3ชุด 
ศีรษะ: เอียงมองมือ 

28. (ดนตรี) 

(ก) 

(ข) 
 

 

ทิศ: (ก) หันออกวง 
      (ข) ทิศหน้า 
เท้า: (ก) หันออกวงกระทุ้งเท้า 
แล้วย่ าเท้า 
      (ข) -ผู้ท าพิธีกระโดด 
           -ผู้ป่วยน่ังพับเพียบ 
มือ: (ก) โกยมือข้ึนเป็นท่าบัว 
บาน แล้วตั้งวงกลางเดาะ     
ข้อมือเบาๆ 
      (ข)-ผู้ท าพิธีก ามือ มือขวา
ยกข้ึนมือซ้ายยื่นไปด้านข้าง 
แล้วเปลี่ยนมือเป็นมือวง ท า
สลบัซ้ายขวา 
       -ผู้ป่วยจบีเข้าที่อก แล้ว
วาดมือไปกับพื้นขวาซ้าย 
ศีรษะ: (ก) ตรง (ข)เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
29. (ดนตรี)  

 
 
 
 
                     

(ก) 
 
 
 
 
 

                     
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ย่ าเท้าเดิน 
      (ข)-ผู้ท าพิธียืน 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)มือซ้ายตัง้วง มือขวา
แทงวงลงแล้วดันแขนออกไป
ข้างๆ ท าสลับขวาซ้าย 
      (ข)-ผู้ท าพิธีหยิบดาบไหว้ 
         -ผู้ป่วยไขว้มือจบีม้วน
ออก3ครั้ง 
ศีรษะ: (ก)เอียงมองมอืตึง 
        (ข)ตรง 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
30. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 
 
 

 
(ข) 

ทิศ: (ก)หน้า-หลงั 
      (ข)หน้า 
เท้า: (ก)ย่ าจังหวะช้า 
      (ข)ย่ าจังหวะเร็ว 
มือ: (ก)มือขวาต้ังวงบน มือซ้าย
จีบด้านข้างม้วนปล่อย แล้วจีบ
ไหล่ ยกแขนสูงปล่อบจีบ 
เปลี่ยนทิศหน้า-หลัง มือซ้ายจบี
ด้านข้างม้วนปล่อย มือขวาจบี
ไหล่ ยกแขนสูงปล่อยจบี 
      (ข)มือขวาส่งหลงั มือซ้าย
ตั้งวง ดึงจีบสลับท าอีกข้าง หมุน
วงคู่กัน 
ศีรษะ: เอียงมองมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
31. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 
 
 

 
 

(ข) 

ทิศ: ซ้าย-ขวา 
เท้า: (ก)ย่ าเร็ว 
      (ข)-ผู้ท าพิธีก้าวข้างซ้าย 
         -ผู้ป่วยน่ังตัง้ขาซ้าย 
มือ: (ก)จีบข้างสะโพกสลบัท า
ซ้ายขวา แล้วปล่อบจีบตัง้วง 
     (ข)-ผู้ท าพิธีวาดดาบเหนือ
ศีรษะผู้ป่วย 
        -ผูป้่วยจีบแล้ววาดแขน
ออกด้านข้างสลับขวาซ้าย 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
32. (ดนตรี) 

(ก) 

(ข) 

ทิศ: ซ้าย-ขวา 
เท้า: (ก)นั่งเข่าไม่ติดพื้น 
      (ข)กระโดดเลก็น้อย 
มือ: (ก)ม้วนมือออกด้านข้าง
ล าตัว แล้วม้วนมือออกข้างหน้า 
ไขว้มือที่หน้าตัก แล้ววาดมือข้ึน
ระดับหน้า 
      (ข)-ผู้ท าพิธีวาดดาบ 
          -ผู้ป่วยก ามือหลวมๆ
ม้วนเข้าออก แล้วก ามือแน่นมือ
ขวาเหนือศีรษะมอืซ้ายทีเ่อว 
แล้วกระโดดรอบตัวและเปลี่ยน
มือ 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
33. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: ย่ าเท้า 
มือ: (ก)ตัง้วงระดบัเอววาดซ้าย
ขวาตามจังหวะ 
      (ข)หยิบอุปกรณ์ไหว้ข้ึน 
แล้ววาดแขนซ้ายขวา 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
 
 
 
 
 
 
 
 

34. (ดนตรี) 

          (ก)                   (ข) 
 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ยืนตามต าแหน่งแถว 
      (ข)ย่ าเท้าหมุน 
มือ: (ก)ประกอบท่าเป็นท่าช้าง 
      (ข)มือขวาป้องหน้า มือ
ซ้ายแทงมอืลงแขนระดับเอว 
หมุนแล้วสลบัท าอีกข้าง 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
35. (ดนตรี) 

(ก)                     (ข) 
 
 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ซอยเท้า 
      (ข)ย่ าเท้าจังหวะเร็ว 
มือ: (ก)ก ามือทัง้สองข้างเป็นท่า
ม้า 
      (ข)มือซ้ายตั้งวง มือขวา
แขนตึง หมุนเป็นวง แล้วหมุน
กลับสลับท าอีกข้าง 
ศีรษะ: (ก)ตรง 
         (ข)เอียงตามแขนตึง 

36. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ยกขาแล้วกระโดด สลับ
ขาขวาซ้าย วางขวาแล้วหมุนใช้
สะโพกเล็กน้อย 
      (ข)ย่ าเท้าเร็ว 
มือ: (ก)ก ามือ มือขวาระดบั
ศีรษะ มือซ้ายท้าวเอว สลับท า
ขวาซ้าย 
      (ข)ท าท่าสอดสร้อยมาลา
ซ้ายขวา 
ศีรษะ: เอียงตามมือ 
 
 
 
 
 



63 
 

 

ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
37. (ดนตรี) 

         (ก)                         (ข) 
 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ว่ิงซอยเท้า 
      (ข) หมุน 
มือ: (ก)จับผ้าถุงทีห่น้าขา 
     (ข)-ผู้ท าพิธีจบัด้ายต้ังวง 
        -ผูป้่วยจับช้าง-ม้าชู้ข้ึน 
ศีรษะ: (ก)ตรง 
         (ข)เอียงมองมือ 

38. (ดนตรี) 

 (ก)                    (ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)กระโดดหมุน 
      (ข)ว่ิงซ้ายขวาไปทาง
เดียวกัน 
มือ: (ก)ก ามือ แขนขวายกขึ้นสูง 
มือซ้ายท้าวทีเ่อว 
      (ข)ถืออุปกรณ์ 
ศีรษะ: (ก)ตรง 
         (ข)เอียงตามมือ 

39. (ดนตรี) 

(ก)                      (ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ก้าวขานอก 
      (ข)ว่ิงซ้ายขวาไปทาง
เดียวกัน 
มือ: (ก)ท้าวเอวมือใน มือนอก
ตั้งมือแล้ววาดแขนเข้าออก  
      (ข)ถืออุปกรณ์ 
ศีรษะ: (ก)ลักคอ 
         (ข)เอียงตามมือ 
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ล าดับ เนื้อร้อง รูปท่าร า อธิบายท่าร า 
40. (ดนตรี) 

        (ก)                   (ข) 
 
 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)เท้าเดิม 
      (ข)-ผู้ท าพิธียืน 
          -ผู้ป่วยน่ัง 
มือ: (ก)ปรบมือวนจากข้างใน
ออกนอก 
     (ข)ถืออุปกรณ์ ผู้ท าพิธี
คล้องเชือกที่ข้อมอืผูป้่วย 
ศีรษะ: (ก)เอียงมองมอื 

         (ข)ตรง 
41. (ดนตรี) 

        (ก)                   (ข) 
 
 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)เดินเท้าด้วยท่าน่ัง 
      (ข)นั่งหันหน้าเข้ากัน 
มือ: (ก)ข้อมือไขว้กันระดับหน้า 
สลบัจบีและตัง้มือ 
      (ข)-ผู้ท าพิธีสวมมงคล 
          -ผู้ป่วยน่ังพนมมือ 
ศีรษะ: (ก)เอียงมองมอื 

 

42. สาธุเด้อ  
ศรีๆแม่นมือ้ดี 

         (ก)                  (ข) 
 

ทิศ: หน้า 
เท้า: นั่ง 
มือ: (ก)ไหว้ 
      (ข)-ผู้ท าพิธีสวมมงคล 
         -ผู้ป่วยน่ังพนมมือ 
ศีรษะ: ก้มศีรษะตามมือ 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
43. มื้อเศรษฐอีมุต

โสก 

          (ก)                     (ข)           

ทิศ: หน้า 
เท้า: นั่ง 
มือ: (ก)โกยมือข้ึนท่าบัวบาน 
      (ข)-ผู้ท าพิธีสวมมงคล 
          -ผู้ป่วยน่ังพนมมือ 
ศีรษะ: ตรง 

44. โตกอันนี้แม่นโตก
ไม้จันทร ์

          (ก)                      (ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)นั่งพบัเพียบนอก 
      (ข)-ผู้ท าพิธีนั่งทบัส้น 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)จีบม้วนออกตั้งวง
ด้านข้าง 
     (ข)-ผู้ท าพิธีรดน้ ามนต ์
        -ผูป้่วยน่ังพนมมอื 
ศีรษะ: (ก)เอียงเข้าวง 
         (ข)ก้มเล็กน้อย 

45. ขันอันนี้แม่นขัน
ไม้แก้ว 

ตกแต่งแล้วจงัได้
เอิ้นขวัญมา 

(ก) 
 
 
 

 
(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)นั่งพบัเพียบนอก 
      (ข)-ผู้ท าพิธีนั่งทบัส้น 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)ท าท่าสอดสงูซ้ายขวา 
      (ข)ผูกสายสินจญ์ที่ข้อมือ
ผู้ป่วย 
ศีรษะ: (ก)เอียงมองมอื 
         (ข)ก้มศีรษะเล็กน้อย
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
46. สาธุเด้อ 

เทวบุตรอยู่ช้ันห้า 
เทวดาอยู่ช้ันสี ่
มีแม่ธรณีอยู่พื้น 
ให้เจ้าหญงิร าแน

เด้อ 
  

 
 
 
 

(ก) 
 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: นั่งพับเพียบนอก 
มือ: (ก)จีบม้วนออก แล้วพนม
มือวนเข้าด้านใน จีบม้วนออก
แนบมือที่พื้น 
      (ข)ผูกสายสินจญ์ที่ข้อมือ
ผู้ป่วย 
ศีรษะ: (ก)เอียงตามมือ 
         (ข)ก้มศีรษะเล็กน้อย 

47. เชิญเด้อ 
แม่นขวัญช้างและ

ขวัญม้า 
 

 (ก)                       (ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)นั่งพบัเพียบนอก 
      (ข)-ผู้ท าพิธีนั่งทบัส้น 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)โกยมือข้ึน 
      (ข)ผูกสายสินจญ์ที่ข้อมือ
ผู้ป่วย 
ศีรษะ: (ก)ตรง 
         (ข)ก้มศีรษะเล็กน้อย 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
48. ข่ันแม่นขวัญอยู่

ในดงให้เจ้ามา 
ข่ันแม่นขวัญอยู่
ในป่าให ้

เจ้าต่าว 
 
 
 
 

(ก) 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)นั่งพบัเพียบนอก แล้ว
เปลี่ยนพับเพียบใน 
      (ข)-ผู้ท าพิธีนั่งทบัส้น 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)จีบไขว้กันระดับหน้า
ม้วนออกปล่อยจีบ มือในต้ังวง 
มือนอกคว่ าจีบดงึเข้าปล่อยจีบ
แขนต้ังข้ึนระดับหน้า มือในต่อ
ศอก 
     (ข)-ผู้ท าพิธีถอดมงคล 
        -ผูป้่วยไหว้ระดับ
หน้าผาก 
ศีรษะ: (ก)มองตามมือ 
         (ข)ก้มศีรษะเล็กน้อย 

49. ให้เจ้าฟ้าวคืนมา 
ว่ามาเย้อขวัญเอ้ย 

(ก) 
 
 
 
 
 
 

(ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)นั่งพบัเพียบใน 
      (ข)-ผู้ท าพิธีนั่งทบัส้น 
         -ผู้ป่วยน่ังพบัเพียบ 
มือ: (ก)มือนอกจีบหัวเข็มขัด 
มือในวาด วงสูง แล้ววางแขนที่
หน้าขา ก ามือ แล้วโกยมือขึ้น
แล้วก ามือระดับหน้าด้านข้าง 
      (ข)-ผู้ท าพิธีหยิบอุปกรณ์ใส่
กระด้ง 
         -ผู้ป่วยไหว้ 
ศีรษะ: (ก)มองตามมือ 
         (ข)ก้มศีรษะเล็กน้อย 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
50. (ดนตรี) 

(ก)                         (ข) 

ทิศ: หน้า 
เท้า: (ก)ลุกนัง่บนส้นเข่าไม่ติด
พื้น 
      (ข)-ผู้ท าพิธียืนย่ าช้า 
          -ผู้ป่วยน่ังบนส้นเข้าไม
ติดพื้น 
มือ: (ก)มือซ้ายจีบคว่ าที่หัวเข็ม
ขัด มือขวาแทงมือลงแขนงอ
ระดับเอว สลบัท าซ้ายขวา 
      (ข)-ผู้ท าพิธีร าดาบ 
         -ผู้ป่วยท าท่าเหมือน(ก) 
ศีรษะ: เอียงตรงข้ามมือ 

51. (ดนตรี) 

 

ทิศ: หน้า 
เท้า: ลุกขึ้นตั้งเข่าขวา ย่ า
จังหวะช้า 
มือ: มือซ้ายจีบส่งหลงั มือขวา
ตั้งวงมาข้างหน้า 
ศีรษะ: เอียงตรงข้ามมือ 

52. (ดนตรี) 

(ก) 
 
 
 

ทิศ: หน้า 
เท้า: ย่ าช้า16จังหวะ แล้วย่ าเร็ว 
มือ: (ก)มือซ้ายจีบคว่ าที่หัวเข็ม
ขัด มือขวาแทงมือลงแขนงอ
ระดับเอว สลบัท าซ้ายขวาซ้าย 
แล้วเปลี่ยนมือขวาปล่อยมือ
แขนต้ังฉากระดับศีรษะ มือซ้าย
จีบคว่ าแขนตึงข้างหน้า นับเป็น
1ชุดท่าร า ท าช้า4ชุด เร็ว4ชุด 
              - 
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ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
52 
ต่อ 

  
 
 
 
 
 

(ข) 

(ข)-ผู้ท าพิธีร าดาบ 
         -ผู้ถืออุปกรณ์ถือ
ด้านซ้าย 
ศีรษะ: เอียงตามเท้าที่ย่ า  
 
 
 
 

53. (ดนตรี) 

 

ทิศ: ซ้าย  
เท้า: ก้าวหมุนสลับที ่
มือ: จีบไขว้หลัง ปล่อยเป็นท่า
เพียงไหล่ จบีไขว้ระดับหน้า 
วาดมือปล่อยเป็นวงกลาง จ้วง
จีบคว้ ามือนอก หมุนตัวปล่อย
มือตั้งฉากระดับหน้า มือนอก
ต่อศอก แล้วจีบม้วนมือในวางที่
หน้าขา 
ศีรษะ: ตรง ถ้าจ้วงจีบมอืมอง 
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รูปแบบการแปรแถวและหมายเลขของผู้แสดง 

 ตัวแทนนักแสดง มอ   

  

  

 

 

ตัวแทนนักแสดง ครูบาใหญ ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ล าดับ เน้ือร้อง ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 
54. (ดนตรี) 

 

ทิศ: ซ้าย 
เท้า: ย่ าช้า 
มือ: มือในวางทีห่น้าขา มือนอก
วาดมือกว้างไปด้านข้าง แล้วจีบ
ม้วนระดับหน้า แล้ววางที่หน้า
ขา สลับท าอีกข้าง ข้างละ1ครั้ง 
แล้วจีบม้วนระดับหน้าวางมือที่
หน้าขาท าสลับซ้ายขวา 
ศีรษะ: มองมอืวาด แล้วหน้า
ตรง 
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ตารางที่ 5.2 อธิบายท่ารปูแบบการแปรแถวและหมายเลขของผู้แสดง 

ล าดับท่า หมายเลขผู้แสดงและจุดที่ยืน 
1-14 

 
15-16 

 
 

17 

 
18-28 
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ล าดับท่า หมายเลขผู้แสดงและจุดที่ยืน 
29-30 

 
31 

 
31(ต่อเนื่อง) 

 
31-32 
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ล าดับท่า หมายเลขผู้แสดงและจุดที่ยืน 
33-34 

 
35-36 

 
37-40 

 
41-49  
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ล าดับท่า หมายเลขผู้แสดงและจุดที่ยืน 
50-52 

 
52 

 
53-54 
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บทที่ 6 

บทสรปุและข้อเสนอแนะ 

 

 ในบทที่ 5  จะกล่าวถึงการอธิบายท่าร าของการแสดง และในบทที่ 6 จะกล่าวถึงบทสรุปและ

ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับแนวคิดในการออกแบบการแสดง  การออกแบบลีลาท่าร าในการแสดง การ

ออกแบบดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดง  การออกแบบเครื่องแต่งกายรูปแบบการแปรแถวการ

คัดเลือกนักแสดง   

แนวคิดในการแสดง 

 การสร้างสรรค์ชุดการแสดงนี้ มีแนวคิดมาจาก พิธีกรรมแก็ลมอ ของหมู่บ้านแสนสุข ต าบล

ห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา เป็นการแสดงที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการรักษา

อาการเจ็บป่วยของชาติพันธ์กูย โดยเป็นพิธีกรรมที่เรียกว่า แก็ลมอ ซึ่งจะเป็นการรักษาอาการ

เจ็บป่วยด้วยเสียงดนตรี คณะผู้วิจัยจึงได้น าข้อมูลที่เกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอ มาเสนอการแสดงใน

รูปแบบของนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ผ่านนักแสดงหญิงจ านวน 9 คน สื่อถึงการร่ายร าของ

พิธีกรรม โดยมีครูบาใหญ่เป็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรมและมีบริวารที่เรียกว่ามอ ปฏิบัติตาม

ข้ันตอนของครูบาใหญ่โดยได้แบ่งรูปแบบการแสดงออกเป็น 3 ช่วง กล่าวคือ 

ช่วงที่  1 เป็นการน าเสนอวิถีชีวิตของกูย ชาวกูยที่อาศัยอยู่ในอ าเภอห้วยแถลง มีงาน

หัตถศิลป์ที่ขึ้นช่ือคือ การทอผ้า ซึ่งถือเป็นวิถีชีวิตของหญิงสาวชาวกูยที่จะท้อผ้าเพื่อเป็นเครื่องนุ่งห่ม

และเครื่องใช้ในครัวเรือนและน าเสนอจุดเริ่มต้นของการท าพิธีแก็ลมอ ซึ่งเกิดจากการปว่ยโดยไม่ทราบ

สาเหตุ 

 ช่วงที่ 2 ช่วงที่สองเป็นช่วงพิธีการรักษา โดยเริ่มจากผู้ร่วมพิธีที่เรียกว่า “มอ” จะน าดอกไม้

และค่าครูมาค านับครูบาใหญ่ เพื่อขอให้ครูบาใหญ่ท าการรกัษาอาการป่วยที่หาสาเหตุไม่ได้ จากนั้นจะ

เป็นการเข้าสู่พิธีกรรมแก็ลมอ โดยจะเริ่มจากครูบาใหญ่เป็นผู้เริ่มพิธีก่อน และตามด้วยผู้ป่วย (ผู้เป็น

เจ้าภาพ) เข้าท าพิธีตามล าดับ ต่อด้วยการน าเสนอการเล่นคล้องช้างคล้องม้า ซึ่งเป็นพิธีที่ส าคัญของ

พิธีแก็ลมซึ่งครูบาใหญ่จะเป็นผู้ไปติดตามคล้องช้างและม้ากลับมาและน ากลับเข้าสู่พิธีกรรม 

 ช่วงที่ 3 น าเสนอพิธีสู่ขวัญช้างม้า เป็นเสมือนการเรียกขวัญของผู้ป่วยให้กลับคืนมา จากนั้น

จะท าพิธีแห่ช้างและม้าพร้อมของรักษาของผู้ป่วยข้ึนหิ้ง เป็นอันเสร็จพิธี 
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การออกแบบลีลาท่าร าในการแสดง 

 การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่าร าในพิธีกรรมแก็ลมอ เช่น 

การเข้าร่วมพิธี การเริ่มพิธีแก็ลมอ วิธีการรักษา การบายศรี และการแห่ของข้ึนบ้าน ผู้วิจัยจึงวิเคราะห์

ข้อมูลออกมาเป็นรูปแบบในการแสดงที่สรา้งสรรค์ข้ึนมาใหม่ ที่มีลีลาท่าร าที่อ่อนช้อยสวยงามตามการ

ร่ายร าของผู้ประกอบพิธี ซึ่งมอแต่ละคนจะมีท่าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น ท่าทรงของครูบาใหญ่

ซึ่งครูบารใหญ่จะต้องมคีวามแข็งแกร่งเป็นผูน้ าในการประกอบพิธีกรรม สุขภาพแข็งแรง มีความมุ่งมั่น

และมีความสง่างาม การออกแบบท่าร าจึงต้องค านึกถึงความสง่าและแข็งแกรงแต่ไม่ทิ้งความอ่อนโยน

ของหญิงสาว มีท่าการถือดาบในการรักษาที่แสดงถึงความกล้าและความมั่นใจว่าผู้ป่วยจะหายและ

ได้รับค าขอขมาลาโทษ การแสดงท่าร าอาการเจ็บปวดของผู้ป่วย ผู้ป่วยจะต้องแสดงอาการที่เกิดการ

เจ็บปวดหรือทรมานต่อโรคร้ายที่ไม่รู้และไม่ทราบสาเหตุของการเกิดโรคนี้ การออกแบบท่าร าจึงต้อง

ออกแบบให้เสมอนจรงิมีอาการหนาวสั้น ร้องเจ็บปวดและไม่เป็นตัวของตัวเอง ต่อมาท่าม้าและท่าช้าง

ซึ่งเป็นสมบัติของพิธีกรรมโดยถือว่าช้างม้าเป็นผู้ป่วยที่ต้องน ามาเข้าพิธีสู่ขวัญเพื่อสร้างขวัญและ

ก าลังใจ จากทุกกระบวนท่าผู้วิจัยจึงได้รวบรวมท่าร าของพิธีกรรมมาสร้างสรรค์ให้เกิดความสวยงาม 

ดังนั้นการออกแบบลีลาท่าร าในช่วงแรกจะเป็นการใช้ท่าร าตีบทตามค าร้องที่กล่าวถึงพิธีกรรมแก็ลมอ 

ส่วนช่วงกลางจะเป็นการใช้ท่าร าของครูบาใหญ่และมอที่เริ่มท าพิธีแก็ลมอ การรักษา การคล้องม้า

คล้องช้าง และช่วงท้ายจะเป็นการใช้ท่าร าตามค าร้องบายศรีและการแห่ของข้ึนบ้านให้สอดคล้องกับ

วิธีชีวิต และพิธีกรรมแก็ลมอ 

ดนตรีประกอบการแสดง 

 การสร้างสรรค์ดนตรี คณะผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ ลมอ ซึ่งในการประกอบ

พิธีกรรมจะใช้ดนตรีในการด าเนินพิธีกรรมโดยใช้แคน กลอง พิณและเครื่องดนตรีประกองจังหวะ ซึ่ง

ส าเนียงของดนตรีจะบ่งบอกถึงกลุ่มชาติพันธ์ และมีกลิ่นอายของอีสานใต้ ซึ่งเป็นถ่ินก าเนิดของกลุ่ม

ชาติพันธ์ุไทยกูย ดนตรีจะมีความไพเราะ และแฝงด้วยความน่าค้นหาและน่าตื่นเต้น คณะผู้วิจัยจึงได้

แบ่งดนตรีในการแสดงออกเป็น 3 ช่วง กล่าวคือ 

 ช่วงที่  1 เป็นการกล่าวค าพญา พูดถึงประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมแก็ ลมอ มีการ

ผสมผสานเสียงแคนเพื่อสื่อ ให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวกวยที่มีความเช่ือเรื่องผี ช่วงของพิธีกรรมผู้วิจัย

จึงได้หยิบยกเอาส าเนียงเพลงและส าเนียงการขับล าของครูบาใหญ่มาใช้ในการสร้างสรรค์ดนตรีซึ่ง
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ส าเนียงเพลงนั้นเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุที่อาศัยอยู่ใน บ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอ

ห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา 

 ช่วงที่ 2 เป็นช่วงของการคล้องช้างคลองม้า ผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์ดนตรีให้มีจังหวะที่ตื่นเต้น

เพื่อให้เห็นถึงความสนุกสนานของการคล้องช้างคลองม้า 

ช่วงที่ 3  คือช่วงของพิธีบายศรีสู่ขวัญ ผู้วิจัยได้น าค าผญามาสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการกล่าวเรียก

ขวัญของผู้ป่วยให้กลับมา ต่อด้วยการเเห่ขบวนของรักษาในการดนตรีผูวิ้จัยจงึเลือกใช้ดนตรีที่มีท านอง

นุ่มนวลเพื่อสื่อให้เห็นว่า พิธีกรรมได้เสร็จสิ้นลงเเล้ว 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญในการแสดงที่จะช่วย

เสริมการแสดงให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ท าให้ผู้ชมเข้าใจถึงแนวคิด ความหมายในการสร้างสรรค์

ผลงาน คณะผู้วิจัยจึงศึกษาข้อมูล เพื่อสนับสนุนการออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง ซึ่ง

รูปแบบของเครื่องแต่งกายนั้น คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายตามหลักเหตุผลและให้สอดคล้อง

กับแนวคิดการแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย” โดยออกแบบเครื่องแต่งกาย ดังนี้ 

 นักแสดงสวมเสื้อแขนกระบอกสามส่วนสีด า ห่มสไบสียกดอกลายลูกแก้วสีขาวนวล นุ่งผ้าถุง

ไหมสีเขียวแก่ ลายอันลูยซิม ต่อเชิงผ้าถุงสีด า และต่อหัวซิ่นสีแดง ทรงผมดอกกระทุ่มเล็ก ทัดใบ

เล็บครุฑ คาดผมด้วยด้ายมงคลสามสี สวมเครื่องประดับเงิน โดยมี ต่างหู สร้อย และก าไลมือ 

 

รูปแบบการแปรแถว 

 การสร้างสรรค์ชุดการแสดงในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยมีแนวคิดในการแปรแถว โดยในช่วงที่ 1 

นักแสดงหญิง 4 ออกมาโพสท่าทีแต่ละคนเพื่อจะร าตีบทตามค าร้องเกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอนักแสดง

หญิงอีก 2 คนอยู่ฝั่งตรงข้าม ท าท่าร าคล้ายคนป่วยและมีอีกคนคอยดูแล ตามด้วยนักแสดงอีก 3 คน 

ร าออกมาพร้อมเตรียมของเข้าพิธี ช่วงที่ 2 จะเป็นรูปแบบแถวที่ไม่ซับซ้อน เป็นวงกลมใหญ่เพื่อสื่อให้

เห็นถึงการร่ายร าของพธีิกรรม โดยมีครูบาใหญ่เป็นผูน้ าในการประกอบพิธีกรรมและมีบริวารทีเ่รยีกว่า

มอ ปฏิบัติตามข้ันตอนของครูบาใหญ่ เริ่มต้นจากการรักษาผู้ป่วย คล้องม้าคล้องช้าง  และช่วงที่ 3 

เป็นการร าบายศรีสู่ขวัญ และจะเป็นการใช้แถวแบบเรียบง่าย ร าเป็นขบวนแห่ของข้ึนบ้านตามล าดับ  
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การคัดเลือกนักแสดง 

การคัดเลือกนักแสดงในการแสดงชุด ”แก็ลมอกอนกูย” ในครั้งนี้ ผู้ วิจัยได้ค านึงถึง

ความสามารถของผู้แสดงที่มีทักษะพื้นฐานทางการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้าน การคัดเลือกนักแสดงนั้น

จะต้องค านึงถึงทักษะและการมีความพร้อมที่จะเรียนรู้ฝึกฝน มีความตั้งใจ มีเวลาในการมาซ้อม มี

ความรับผิดชอบในหน้าที่ มีความพร้อมในด้านรูปร่างและความพร้อมในทางร่างกายและจิตใจ จน

สามารถที่จะปฏิบัติ งานด้านการแสดงได้อย่างมีประสทิธิภาพ และเป็นงานที่แสดงออกให้เหน็ถึงความ

งดงามในเชิงศิลปะ มุ่งเน้นการคัดเลือกนักแสดงหญิงที่มีรูปร่าง สมส่วน ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดง

หญิงทั้งหมด 9 คน โดยทั้งหมดเป็นนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ ผู้วิจัยจึงเลือกมาเป็นนักแสดงในครัง้นี้  

อุปกรณ์การแสดง  

การสร้างสรรค์ชุดการแสดงในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ศึกษาข้ันตอนและกระบวนการของ

พิธีกรรม พบว่า ในการท าพิธีกรรมแก็ลมอมีอุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมแก็ลมอ ซึ่งแสดงให้

เห็นถึงวัฒนธรรมความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่เกิดจากความเช่ือเรื่องผี มีการบูชาด้วยของและอุปกรณ์

ต่าง ๆ ที่มีความส าคัญ ประกอบด้วย กระบุง  กระดง้ และหิ้งมอ คืออุปกรณ์ที่ส าคัญของพิธี ซึ่งในหิ้ง

มอประกอบไปด้วย ช้างม้า เปรียบเสมือนสมบัติของมอ ปราสาทผึ้ง เปรียบเสมือนที่อยู่อาศัยของ

บรรพบุรุษและครูบาอาจารย์ ฝ้ายหนึ่งใจ เปรียบเสมือนเชือกประก า ใช้ส าหรับคล้องช้างคล้องม้า 

ดาบ คืออาวุธของมอ เรือ เปรียบเสมือน ยานพาหนะของมอ ขันธ์ห้า ประกอบไปด้วยกรวยดอกไม้ ห้า

คู่เทียนหนึ่งเล่มเงิน 12 บาท ซึ่งใช้ในการบูชาบรรพบุรุษและครูบาอาจารย์ เครื่องสมมาหรือเครื่อง

บรรณาการประกอบไปด้วยผ้าไหมผ้าสไบ หมอน ผ้าขาวใช้ในการเป็นเครื่องรับขวัญของบรรพบุรุษ

และครูบาอาจารย์  ขันน้ ามนต์ ให้ส าหรับ ขจัดปัดเป่าสิ่งช่ัวร้ายที่เข้ามาในร่างของผู้ป่วย 

สรุปผลค าถามในงานวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง “แก็ลมอ”นี้ ผู้วิจัยมีจุดประสงค์ส าคัญเพื่อศึกษาความรู้ในเรื่อง พิธีกรรมแก็

ลมอของชาวบ้านแสนสุข ต าบลห้วยแถลง อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา และค้นหาแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์เพื่อเป็นการเผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงาม

ของชาวบ้านแสนสุข ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ต้ังประเด็นค าถามส าคัญ ตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์

งานทางด้านนาฏศิลป์ได้ดังนี้  

 พิธีกรรมแก็ลมอมีที่มาและความส าคัญอย่างไร 
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 จากการศึกษา พบว่าพิธีกรรมแก็ลมอเป็นพิธีกรรมที่เกิดจากความเช่ือเรื่องผี มีการสืบทอด

และปฏิบัติมาตั้งแต่บรรพบุรุษ ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธ์ิ ไม่สามารถระบุระยะเวลาที่เกิดข้ึนได้ 

เป็นการประกอบพิธีกรรมในแต่ละตระกูลหรือการบูชาบรรพบุรุษที่เป็นตระกูลของตนเอง หากผู้

ประกอบพิธีกรรมในตระกลูเสียชีวิตลงจะมกีารมอบการประกอบพิธีกรรมให้แก่บตุรหลานโดยจะเลือก

มอบให้แก่บุคคลที่มีความสนใจและคิดว่าจะสามารถรับรองยึดถือตามที่เคยปฏิบัติมาได้ ทั้งนี้ผู้ที่จะรับ

เป็นผู้ประกอบพิธีกรรมต่อจากบรรพบุรุษ จะไม่รู้ว่าตนเองจะต้องอยู่เป็นผู้ประกอบพิธีต่อจากบรรพ

บุรุษมาก่อน จะรู้ก็ต่อเมื่อมีอาการเจ็บป่วยหรืออาการทางประสาท ความเช่ือพิธีกรรมเป็นพิธีกรรมที่

จัดข้ึนเพื่อรักษาพยาบาลผู้ปว่ยของชาวกูย โดยมีคนทรงเรียกว่า มอ และผู้น าท าพิธีเรียกว่า ครูบาใหญ่

เป็นผู้ท าหน้าที่ติดต่อและเป็นสื่อกลางระหว่างมนุษย์กับวิญญาณของผีบรรพบุรุษ ชาวกูยเช่ือว่า

วิญญาณยังคงมีความผูกพันกับตนเองผู้รับการถ่ายทอดหรือครอบครัวผู้บูชาอยู่และสามารถให้เกิด

เหตุการณ์ต่าง ๆ ได้ทั้งด้านดีและไม่ดีผีเข้าสิงในตัวของร่างทรงนอกจากจะเป็นกลุ่มวิญญาณบุคคลใน

ตระกูลแล้วยังรวม หมายถึง เจ้าพ่อหลักเมืองเจ้าแม่นางไม้หรืออารักษ์ที่ศักดิ์สิทธ์ิตามที่ต่าง ๆ 

 รูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงเป็นอย่างไร 

 คณะผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ต ารา หนังสือ วารสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องพบว่า แก็ลมอเป็นพิธีรรมความเช่ือของชนชาติพันธ์ุไทกูย ที่อยู่ในพื้นที่ต าบลห้วยแถลง 

อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา จากการศึกษาจึงได้น าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงและวิเคราะห์

ข้อมูลจนสามารถสรุปได้ว่า พิธีกรรมเป็นพิธีของชนพื้นเมือง คณะผู้วิจัยจึงได้คิดการแสดงทางด้าน

นาฏศิลป์ออกมาในรูปแบบของนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ประกอบด้วย ดนตรีที่ใช้ดนตรีพื้นบ้าน

ทางภาคอีสานประกอบไปด้วย แคน กลอง พิณและเครื่องดนตรีประกองจังหวะ ซึ่งส าเนียงของดนตรี

จะบ่งบอกถึงกลุ่มชาติพันธ์ุ และมีกลิ่นอายของอีสานใต้ร่วมด้วย เนื่องจากต้นก าเนิดของชาวไทกูยมา

จากทางอีสานใต้ และชุดการแสดงได้แรงบันดาลใจมาจากชุดชนเผาของชาวไทกู ซึ่งชาวไทกูยเช่ือว่าสี

ด าเป็นสีมงคลของชนเผ่า และเมื่อท าพิธีจะมีการสวมด้วยมงคลสามสี ประกอบไปด้วย สีแดง สีขาว 

และสีน้ าเงิน ทัดหูข้างซ้ายด้วยใบเล็กครุฑ เช่ือว่าใบเล็บครุฑเป็นเครื่องรางป้องกันภูตผีปีศาจ ตาม

ความเช่ือของชาวกูย รูปแบบการแสดงแบ่งออกเป็นสามช่วง คือ การกล่าวถึงประวัติความเป็นมา 

กระบวนการท าพิธีแก็ลมอ การคล้องมาคล้องช้าง การสู่ขวัญช้างม้า การแห่งของรักษาของผู้ป่วยข้ึน

หิ้ง และมีอุปกรณ์ต่างที่ใช้ในการท าพิธีเพื่อให้เกิดความเคารพบูชาต่อผีบรรพบุรุษ ตามความเช่ือของ

ชาวไทกูย 
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ข้อเสนอแนะ 

จากการด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏศิลป์ชุด“แก็ลมอ กอนกูย"ผู้วิจัยได้

ประเด็นส าคัญในการน าผลงานการแสดงออกไปประยุกต์ใช้และพัฒนาการแสดงได้ดังนี้  

ข้อเสนอแนะในการน าผลงานไปใช้ประโยชน์  

การแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย” สามารถน าไปเผยแพร่ หรือน าไปใช้ในการแสดงที่เกี่ยวกับ

พิธีกรรมแก็ลมอได้ 

ผลงานวิจัยครั้งนี้สามารถน าไปเป็นแนวทางในการวิจัยหรือสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบต่าง 

ๆ ได ้ 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

การวิจัยการสร้างสรรค์การแสดงชุด “แก็ลมอ กอนกูย” สามารถน าไปปรับปรุงต่อยอด เพื่อ

สร้างสรรค์งานทางนาฏศิลป์ได้ และเพื่อเป็นแนวทางการศึกษาวิจัยทางด้านพิธีกรรมต่อไปได้ 
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ภาคผนวก 
ภาคผนวก ก การประชุมและวางแผน 
ภาคผนวก ข การมอบงบสนบัสนุน 
ภาคผนวก ค การลงพืน้ที่วิจัย 
ภาคผนวก ง การทดลองและน าเสนองานสร้างสรรค์ชุดการแสดง 

ภาคผนวก จ การน าเสนอผลงานการแสดงนาฏศิลป์นิพนธ์ ชุด แก็ลมอ กอนกูย 

ภาคผนวก ฉ รายช่ือผู้มอบเงนิสนบัสนนุ 
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ภาคผนวก ก 

 การประชุมและวางแผน 
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รูปภาพกจิกรรม  

ภาพที่ 7.1 : คณะผู้วิจัยประชุมกลุ่มตกลงเกี่ยวกบัหัวข้อวิจัยที่จะน าเสนอ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.2 : คณะผู้วิจัยประชุมกลุ่มตกลงเกี่ยวกบัหัวข้อวิจัยที่จะน าเสนอ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ภาคผนวก ข  

การมอบงบสนบัสนนุ 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.3 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก คุณดอกไม้ พากลาง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.4 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก คุณสุรชัย เดชชัยพิทักษ์ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.5 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก คุณเบญจพร มนปาน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.6 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก วงดนตรีออนซอนแบนด์ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.7 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก คุณชโลธร เทพสันทัด 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.8 : รับมอบงบประมาณสนับสนุนจาก คุณพิทยา ทองสาย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ภาคผนวก ค  

การลงพื้นที่วิจัย 
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รูปภาพกิกกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.9 : คณะผู้วิจัยลงพื้นที่ครั้งที ่1 คุณยายทุเรียน แสงเพชร ผู้ให้ข้อมูลพิธีกรรมแกล็มอ  

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.10 : คณะผู้วิจัยลงพื้นที่ครั้งที ่1 ก านันบุญโสม แสงเพชร ผู้ให้ข้อมลูพิธีกรรมแก็ลมอ  

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 



92 
 

รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 7.11 : คณะผู้วิจัยลงพื้นที่ครั้งที ่1 คุณครูวัลลภา จูมผา ผู้ให้ข้อมูลพิธีกรรมแก็ลมอ  

 ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ภาพที่ 7.12 : อุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมแกล็มอ 

              ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 7.13 : ข้อมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอ   

 ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

  

 

 

 ภาพที่ 7.14 : ข้อมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอ   

 ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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ภาคผนวก ง  

การทดลองและน าเสนองานสร้างสรรค์ชดุการแสดง 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

ภาพที่ 7.15 : คณะผู้วิจัยน าสนอการแต่งกาย ทรงผมผู้แสดงหญงิ 50% ต่ออาจารยผ์ู้สอน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.16 : คณะผู้วิจัยน าสนอการแต่งกาย ทรงผมผู้แสดงหญงิ 100% ต่ออาจารย์ผูส้อน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.17 : คณะผู้วิจัยน าสนอการแต่งกาย ทรงผมผู้แสดงหญงิ (ครบูาใหญ)่ 50% ต่ออาจารย ์

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.18 : คณะผู้วิจัยน าสนอการแต่งกาย ทรงผมผู้แสดงหญงิ  

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

ภาพที่ 7.19 : ภาพถ่ายการอัดวิดีโอน าเสนอท่าร า 30% ต่ออาจารยผ์ู้สอน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.20 : ภาพถ่ายการอัดวิดีโอน าเสนอท่าร า 50% ต่ออาจารยผ์ู้สอน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

ภาพที่ 7.21 : ภาพถ่ายการอัดวิดีโอน าเสนอท่าร า 70% ต่ออาจารยผ์ู้สอน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.22 : ภาพการน าเสนอท่าร า 100% ต่ออาจารย์ผูส้อน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7.23 : ภาพการน าเสนอท่าร า 100% ต่ออาจารย์ผู้สอน 

ท่ีมา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ภาคผนวก จ  

การฝึกซ้อมการแสดง 
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รูปภาพกจิกรรม  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.24 : คณะผู้วิจัยต่อท่าร าให้นักแสดง  

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.25 : คณะผู้วิจัยต่อท่าร าให้นักแสดงตัวหลัก (ครบูาใหญ่) 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.26 : คณะผู้วิจัยต่อท่าร าและปรบัแถวนักแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.27 : คณะผู้วิจัยต่อท่าร าและปรบัแถวนักแสดงของแม่หมอและผู้ป่วย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.28 : คณะผู้วิจัยปรับท่าร า และปรบัแถว 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.29 : คณะผู้วิจัยปรับท่าร า ช่วงเข้าพิธีเป็นวงกลม 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.30 : คณะผู้วิจัยปรับแถวของผู้แสดงช่วงทรง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.31 : คณะผู้วิจัยปรับแถวของผู้แสดงใช่งคล้องม้าคล้องช้าง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.32 : คณะผู้วิจัยปรับแถวของผู้แสดงร าออกจบ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.33 : คณะผู้วิจัยปรับแถวของผู้แสดง แมห่มอและมอ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2563 
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รูปภาพกจิกรรม (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.34 : ช่วงพักระหว่างรอเสนออาจารย์ผูส้อนขอขมาอุปกรณ์การเล่นตามความเช่ือ 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.35 : 

คณะผู้วิจัยและนกัแสดงไหว้บูชาผีมอก่อนท าการแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ภาคผนวก ฉ  

การน าเสนอผลงานการแสดงนาฏศลิปน์พินธ์ ชดุ แก็ลมอ กอนกูย 
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รูปภาพกจิกรรม  

 
ภาพที่ 7.36 : คณะผู้วิจัยแต่งหน้าให้แก้นักแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ชุดแก็ลมอ กอนกูย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

ภาพที่ 7.37 : คณะผู้วิจัยแต่งชุดการแสดงพร้อมเครื่องประดับให้แกผู่้แสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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รูปภาพกจิกรรม(ต่อ) 

 

ภาพที่ 7.38 : คณะผู้วิจัยแต่งชุดแต่งหน้าเสร็จเตรียมพรอ้มท าการแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 
ภาพที่ 7.39 : นักแสดงถ่ายรปูเป็นทีร่ะลกึก่อนท าการแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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รูปภาพกจิกรรม(ต่อ) 

 

ภาพที่ 7.40 : นักแสดงและคณะผู้วิจัยถ่ายรูปเป็นทีร่ะลึกร่วมกัน 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.41 : นักแสดงและคณะผู้วิจัยท าการไหว้ครู ก่อนท าการแสดง 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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รูปภาพกจิกรรม(ต่อ) 

 
ภาพที่ 7.42 : นักแสดงท าการแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ชุด แก็ลมอ กอนกูย เตรียมของเข้าพิธี 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

 
ภาพที่ 7.43 : นักแสดงท าการแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ชุด แก็ลมอ กอนกูย ช่วงพิธีรักษา 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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รูปภาพกจิกรรม(ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.44 : นักแสดงท าการแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ชุด แก็ลมอ กอนกูย ช่วงพิธีคล้องช้างคล้องม้า 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 

ภาพที่ 7.45 : นักแสดงท าการแสดงนาฏศิลป์นพินธ์ชุด แก็ลมอ กอนกูย ช่วงแห่ของรักษาของผู้ป่วย 

ที่มา : คณะผู้วิจัย. 2564 
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ภาคผนวก ช 

รายช่ือผู้มอบเงินสนบัสนนุ 
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รายช่ือผูส้นบัสนนุ 

นาฏศิลป์นพินธ์ ชดุ แก็ลมอ กอนกูย 

 
ขอขอบพระคุณ คุณดอกไม้ พากลาง นายกองค์การบริหารสว่นต าบลขามสะแกแสง 

ขอขอบพระคุณ คุณสุรชัย เดชชัยพิทักษ์  

ขอขอบพระคุณ คุณเบญจพร มนปาน 

ขอขอบพระคุณ คุณชโลธร เทพสันทัด 

ขอขอบพระคุณ คุณพิทยา ทองสาย 

ขอขอบพระคุณ คุณศุภกิจ จันทร์ทร 

ขอขอบพระคุณ คุณอัครชัย ทองด ี

ขอขอบพระคุณ คุณอนุวัติ ชัยรินทร์  

ขอขอบพระคุณ คุณรัฐศาสตร์ พากลาง 

ขอขอบพระคุณ สาโรต สุกใส 
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ประวัติคณะผู้วิจัย 
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ประวัติส่วนตัว 

ชื่อ-นามสกุล    นางสาวภัทราภรณ์ ดวงชิน 

วัน เดือน ปีเกิด             7 มกราคม 2542 

สถานท่ีเกิด    อ าเภอบ้านเหลื่อม จังหวัดนครราชสมีา 

สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน  เลขที่ 152 หมู1่ ต าบลโคกกระเบื้อง อ าเภอบ้านเหลื่อม จังหวัด 

นครราชสีมา 

โทรศัพท์   0936157515 

E-mail    0936157515f@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2553    ระดับช้ันประถมศึกษา 

โรงเรียนบ้านโคกกระเบื้องสามัคคี จังหวัดนครราชสีมา 

พ.ศ. 2556-2559 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น-ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

โรงเรียนบา้นเหลื่อมพิทยาสรรพ์ จงัหวัดนครราชสีมา 

พ.ศ. 2563   ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

 

 

mailto:0936157515f@gmail.com
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ประวัติส่วนตัว 

ชื่อ-นามสกุล     นางสาวศิรินภา ขาวฉลาด 

วัน เดือน ปีเกิด   10 กรกฎาคม 2541 

เกิด      อ าเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสมีา 

อยู่ปัจจุบัน   เลขที่74 หมู่9 ต าบลสระจรเข้ อ าเภอด่านขุนทด จังหวัด

นครราชสีมา  

โทรศัพท์   0935205425 

           E-mail                    Sirinapha1072541@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2553    ระดับช้ันประถมศึกษา 

              โรงเรียนบ้านหนองสาร จังหวัดนครราชสมีา 

 พ.ศ. 2556  ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 

                                          โรงเรียนด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ. 2559  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

     โรงเรียนมัธยมด่านขุนทด จังหวัดนครราชสมีา 

พ.ศ. 2563   ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

 

 

 

mailto:Sirinapha1072541@gmail.com
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ประวัติส่วนตัว 

ชื่อ-นามสกุล     นางสาวอารรีัตน์ มนปาน 
          วัน เดือน ปีเกิด             11 พฤษภาคม 2542 
          สถานท่ีเกิด                  อ าเภอเมือง จงัหวัดนครราชสมีา 
          สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน  34 ม.12 ต.หนองระเวียง อ.เมือง จ.นครราชสีมา 30000  
          โทรศัพท์   0903730869 
          E-mail    aaaunaun.11@gmail.com 
ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2553    ระดับช้ันประถมศึกษา 
   โรงเรียนบ้านหนองระเวียง จงัหวัดนครราชสีมา 
พ.ศ. 2556-2559 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น-ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  
   โรงเรียนบุญวัฒนา จงัหวัดนครราชสีมา 
พ.ศ. 2563   ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย  
    มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
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ประวัติส่วนตัว 

ชื่อ-นามสกุล   นายกิตติการ นุตะด ี

วัน เดือน ปีเกิด    30 เมษายน 2541 

สถานท่ีเกิด     เขตปทุมวัน จงัหวัดกรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน  เลขที่ 60 หมู่ 14  ต าบลหนองบัวแดง อ าเภอหนองบัวแดง  

    จังหวัดชัยภูม ิ

โทรศัพท์   0993620677 

E-mail   bankzalove87@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2553   ระดับช้ันประถมศึกษาปทีี่ 6 

โรงเรียนบ้านลาดใต้ จังหวัดชัยภูมิ 

พ.ศ. 2556  ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  

โรงเรียนหนองบัวแดงวิทยา จังหวัดชัยภูมิ 

พ.ศ. 2559   ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  

โรงเรียนชัยภูมิภักดีชุมพล จังหวัดชัยภูมิ  

พ.ศ. 2563  ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

 

 

mailto:bankzalove87@gmail.com
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ประวัติส่วนตัว 

ชื่อ-นามสกุล   นายรัชตะ วิเศษ 

วัน เดือน ปีเกิด    17 พฤศจิกายน 2541 

สถานท่ีเกิด     อ าเภอเมือง จังหวัดสรุินทร ์

สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน  เลขที่ 35หมู่ 2 ต าบลหนองสนทิ อ าเภอจอมพระ จังหวัดสรุนิทร ์

โทรศัพท์   0613937785 

E-mail    she.teen887@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2553    ระดับช้ันประถมศึกษา 

โรงเรียนบ้านหนองกับ จังหวัดสุรินทร ์

พ.ศ. 2556-2559  ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น-ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

โรงเรียนจอมพระประชาสรรค์ จังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2563   ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
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