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บทคดัย่อ 

การวจิยัครัง้นี้มวีตัถุประสงค์ เพื่อศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21
ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร  แสงกระจ่าง จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ บนัทกึ
จากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ ขวญัสงฆ์ คุณปู่ แว่นตาแตก และอาม่า 
บนคอนโด โดยน าเสนอผลการวเิคราะหแ์บบพรรณนาวเิคราะห ์

ผลการศกึษาพบว่า ชมยัภร แสงกระจ่าง 1) มกีารใชก้ลวธินี าเสนอ ดา้นการเลอืกสรร

วตัถุดบิ พบ 4 วธิ ีไดแ้ก่ วตัถุดบิจากจนิตนาการ วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม วตัถุดบิจาก

อตัชวีประวตัแิละชวีประวตัิ และวตัถุดบิจากศาสนา ดา้นการก าหนดแนวเรื่อง พบ 2 วธิ ีไดแ้ก่ 

การใช้ความสะเทอืนอารมณ์เป็นหลกั และการก าหนดลกัษณะของเนื้อหา ด้านการวางโครง

เรื่อง พบ 1 วธิ ีไดแ้ก่ เรยีงตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ ดา้นการสรา้งตวัละคร 

พบ 4 วธิ ีไดแ้ก่ การสรา้งใหส้มจรงิ การสรา้งตามอุดมคต ิการสรา้งแบบบุคลาธษิฐาน และการ

สรา้งโดยใชต้วัละครแบบฉบบั ดา้นการสรา้งฉาก พบ 3 วธิ ีไดแ้ก่ การสรา้งใหเ้หมอืนจรงิ การ

สรา้งตามอุดมคติ และการสรา้งในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ ด้านวธิกีารเสนอผลงาน: รอ้ยแกว้ 

พบ 2 วธิ ีได้แก่ การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาแต่มเีครื่องหมายค าพูด และ

การใช้วธิกีารเขยีนบนัทกึหรอืจดหมาย ด้านการใช้วธิเีบ็ดเตลด็: การเล่นค า พบ 5 วธิ ีได้แก่ 

การน าค าที่เขยีนเหมอืนกนัและอ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนัแต่ความหมายต่างกนัมาสรา้งเป็น

ขอ้ความ การซ ้าค าหรอืซ ้าเสยีง การน ากลุ่มค ามาสลบัทีเ่พือ่ใหไ้ดค้วามหมายแปลกออกไป การ

น าค าซึง่มเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกลเ้คยีงกนัหรอืค าผวนมาสรา้งขอ้ความ และการเล่นค าเพื่อแสดง

ปฏภิาณไหวพรบิ ดา้นการใชว้ธิเีบด็เตลด็: การใชน้ ้าเสยีง พบ 8 น ้าเสยีง ไดแ้ก่ ถากถาง รื่นเรงิ 

ประชด เคร่งเครยีด หยกิแกมหยอก สัง่สอน ตดัพอ้ และห่วงใย ด้านการใชว้ธิเีบด็เตลด็: การ

สรา้งอารมณ์ พบ 6 อารมณ์ ได้แก่ อารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์รกั อารมณ์แคน้ อารมณ์



 
 

 

โกรธ และอารมณ์สุข 2) ปรากฏทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทกัษะด้านการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 

พบ ดา้นความคดิสรา้งสรรค์และนวตักรรม ดา้นการคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา และด้าน

การสื่อสารและการร่วมมอืท างาน ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี พบ ด้านความรู้

พื้นฐานด้านสารสนเทศ ด้านความรู้พื้นฐานด้านสื่อ และด้านความรู้พื้นฐานทางเทคโนโลยี

สารสนเทศและการสื่อสาร (ไอซีที) ทกัษะชีวิตและการท างาน พบ ด้านความยืดหยุ่นและ

ความสามารถในการปรบัตวั ด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนของ ด้านทกัษะสงัคมและการ

เรยีนรูข้า้มวฒันธรรม และดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ 

ค าส าคญั: กลวธิกีารน าเสนอ ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 วรรณกรรมเยาวชน 
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Abstract 
 

The purpose of this study was to examine presention strategies and 21st century 
skills in Chamaiphon Saengkrachang’s youth literature. There are seven books; Bantuek 
Chak (Luk) phuchai, Khunpoo Wan Ta To, Paja Go Tidtee Naja, Khwan Song, Khunpoo 
Wan Ta Taek, and Arma Bon Condo. Which was presented the results by the descriptive 
analysis.  

The research findings showed that 1) there used presentation tactics; in the 
selection of raw materials were found four methods, including imagination materials, 
social and cultural materials, autobiographical and biographical materials, and religious 
materials. In terms of setting the theme were found two methods, including using of 
emotional shock as the main and content preferences. As for the plot were found one 
method which was arranged according to the movement of the clock hands or according 
to the calendar. In terms of character creation, there were four methods: realistic creation, 
idealistic creation, personification, and original character creation. In terms of creating 
scenes were found three methods, including creating realistic, idealistic creation, and 
creating in the form of decorative arts. In terms of prose presentation methods were 
found two methods, namely using of descriptive and narrative alternating dialogue but 
with quotation marks, and using a memorandum or letter writing method. The use of 
miscellaneous methods: Puns were found five methods; There are consists of bringing 
similar written words. It read aloud the same way, but it was different meanings, Use 
words to create text repetition of words or sounds, Switching groups of words to get a 
different meaning, The use of words that have the same, similar sounds or volatility to 



 
 

 

create a message, and Pun expresses wit in using. Miscellaneous methods: Using of 
tone were found eight tones; verbal irony, satirical, playful, serious, teasing, educating, 
discouraging, and caring. Miscellaneous approaches: Building emotions were found six 
emotions; humor, sorrow, love, resentment, anger, and happiness. 2) 21st-century skills. 
There are learning and innovation skills were found Creativity and innovation, There are 
critical thinking and problem solving, and Communication and collaboration. Information, 
media and technology skills were found that Fundamentals of information technology, 
Media fundamentals, and Basic knowledge of information technology and communication 
(ICT). Life and work skills were found Flexibility and adaptability, There are initiatives 
and guidance, Social skills and cross-cultural learning, and Leadership and responsibility. 

 
Keywords: Presentation Strategies,  21st Century Skill,  Youth Literature 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

กิตติกรรมประกาศ 
 
 การวิจยัในครัง้นี้ส าเร็จลุล่วงลงด้วยดี เพราะความอนุเคราะห์และความเมตตาจาก
ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.จริฐัพิร ไทยงูเหลอืม อาจารย์ที่ปรกึษาการวจิยั ที่ได้ถ่ายทอดความรู้
และประสบการณ์เกี่ยวกบัการท าวจิยั ตลอดจนใหค้ าปรกึษาแนะน าในด้านวชิาการ รวมทัง้ให้
ความช่วยเหลอืในการท าวจิยัในทุกดา้น คณะผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณท่านเป็นอยา่งสงู  
 คณะผูว้จิยัขอขอบพระคุณ คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฏั
นครราชสมีา ที่ให้การสนับสนุนทุนส าหรบัการวจิยัจนส าเรจ็ลุล่วงด้วยด ีและขอขอบพระคุณ
ผูท้รงคุณวุฒทิุกท่านที่ช่วยตรวจงานวจิยั ใหค้ าแนะน า ความคดิเหน็ ตลอดจนขอ้เสนอแนะใน
การแก้ปัญหาต่างๆ อนัเป็นประโยชน์ส าหรบัการท าวจิยั คณะผูว้จิยัขอขอบพระคุณท่านเป็น
อยา่งสงูมา ณ โอกาสนี้  
 ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ชมยัภร แสงกระจ่าง ศลิปินแห่งชาติ สาขาวรรณศลิป์   
ปีพุทธศกัราช 2557 ทีไ่ดร้งัสรรคว์รรณกรรมเยาวชนทีท่รงคุณค่าไวใ้หค้ณะผูว้จิยัไดน้ ามาใชใ้น
การท าภาคนิพนธใ์นครัง้นี้  
 ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ ดร.วภิา กงกะนนัทน์ ผูไ้ดม้อบแนวทาง
การศกึษากลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมให้แก่คณะผู้วจิยั ซึ่งคณะผูว้จิยัได้ยดึเป็นที่พึ่งและ
แนวทางหลกัตลอดการท าภาคนิพนธใ์นครัง้นี้ จนส าเรจ็ดว้ยด ี

ขอขอบคุณภาคีเพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับทกัษะการ
เรยีนรูท้ีจ่ าเป็นต่อการด าเนินชวีติในโลกในศตวรรษที ่21 ซึง่คณะผูว้จิยัไดห้ยบิยกเอาแนวคดิน้ี
มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์วรรณกรรมเพื่อพิสูจน์ให้เห็นว่า วรรณกรรมเยาวชนคือ
เครื่องมอืหนึ่งในการพฒันาทกัษะการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ใหแ้ก่เดก็และเยาวชนได ้
 เหนือสิง่อื่นใด คณะผู้วจิยัขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อ คุณแม่ คุณตา คุณยาย และ
ครอบครวั ทีใ่หก้ารสนบัสนุนและสง่เสรมิใหไ้ดร้บัโอกาสในการศกึษาระดบัปรญิญาตร ีตลอดจน
ใหก้ าลงัใจ และความห่วงใยแก่คณะผูว้จิยัเสมอมา  
 สุดทา้ยนี้ ขอขอบคุณปัญหาและอุปสรรคทุกดา้นทีเ่กดิขึน้ในขณะท าการวจิยั นบัว่าเป็น
ผู้มอบบทเรียนให้คณะผู้วิจยัได้เข้าใจหลักการท างานร่วมกับผู้อื่น ยอมรับความแตกต่าง
ระหว่างบุคคล อีกทัง้ยงัเป็นแรงผลกัดนัให้คณะผู้วจิยัได้พฒันาตนเองอยู่เสมอ ผลการศกึษา
ครัง้นี้ คณะผูว้จิยัหวงัอย่างยิง่ว่าจะเกดิประโยชน์และเป็นแนวทางการศกึษาแก่ผูอ้ื่นสบืไป 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 วรรณกรรมเป็นสื่อทีส่ าคญัในการสรา้งทกัษะการเรยีนรู ้ผูอ้่านสามารถเรยีนรูเ้รื่องราว
ต่างๆ จากโลกที่ถูกสมมุตขิึน้ ทัง้ในด้านตวัละครที่มลีกัษณะนิสยัหลากหลายหรอืเหตุการณ์ที่
เป็นประเดน็ปัญหาหลกัในเรื่อง ฉะนัน้เมื่ออ่านวรรณกรรม ผูอ้่านย่อมไดเ้รยีนรูจ้ากเนื้อเรื่องนัน้  
อย่างเช่น ความผดิพลาดของตวัละคร หรอืสาเหตุของปัญหาในเนื้อเรื่อง และสามารถน าขอ้คดิ
และขอ้สงัเกตทีไ่ดจ้ากวรรณกรรมนัน้มาประยุกตใ์ชใ้นการด าเนินชวีติได ้ 
 โดยวรรณกรรมที่ได้รบัความนิยมในปัจจุบนั จะเป็นประเภทนวนิยาย เพราะมกีลวธิี
การน าเสนอที่สนุก น่าตดิตาม วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 115) กล่าวว่ากลวธิกีารน าเสนอที่
ท าใหน้วนิยายมคีวามน่าสนใจ ประกอบด้วยวตัถุดบิที่น ามาแต่งเรื่อง การวางโครงเรื่อง การ
สรา้งแนวเรื่อง ตวัละคร ฉาก วธิกีารน าเสนอผลงาน และกรรมวธิเีบด็เตลด็ อย่างเช่น การเล่น
ค า การใช้น ้ าเสียง และการสร้างอารมณ์ ซึ่งมีความสอดคล้องและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกนั 
โดยนวนิยายจะมเีนื้อหาที่แตกต่างกนัตามช่วงวยัของผู้อ่าน เช่น นวนิยายส าหรบัผูใ้หญ่  และ 
นวนิยายส าหรบัเยาวชน ซึ่งนวนิยายเยาวชนจะมคีวามแตกต่างจากนวนิยายผู้ใหญ่ในหลาย
ดา้น และนวนิยายส าหรบัเยาวชนนี้ถอืเป็นวรรณกรรมเยาวชนประเภทหนึ่ง 
 วรรณกรรมเยาวชนเป็นงานเขยีนที่จดัท าขึน้เพื่อปลูกฝังคุณลกัษณะต่างๆ ใหก้บัเดก็
และเยาวชน มกัสะท้อนมุมมองความคิดและความรู้สกึผ่านตวัละครที่เป็นเด็กหรือเยาวชน    
อกีทัง้ยงัสอดแทรกประเดน็ปัญหาของเดก็และเยาวชนทีพ่บไดใ้นปัจจุบนั เช่น ปัญหาครอบครวั
แตกแยก ปัญหาช่องว่างระหว่างวยั และปัญหาความดื้อรัน้อนัเนื่องจากความต ่าทางวุฒภิาวะ 
ขาดการพจิารณาอยา่งถีถ่ว้น ฉะนัน้วรรณกรรมเยาวชนจงึเหมาะกบัการอ่านเพือ่ท าความเขา้ใจ
เดก็และเยาวชนจากลกัษณะนิสยัที่ปรากฏในเรื่อง นอกจากนี้การอ่านวรรณกรรมเยาวชนยงั
สามารถเป็นแนวทางในการพฒันาการเรยีนรูใ้หก้บัผูเ้ยาว์ได้ด้วย เพราะเป็นงานเขยีนทีแ่สดง
ใหเ้หน็วธิกีารรบัมอืกบัปัญหาในลกัษณะต่างๆ ทัง้ทกัษะการเรยีนรู ้ทกัษะการเอาตวัรอด ทกัษะ
ความยดืหยุน่ในการแกปั้ญหา และทกัษะการอยูร่่วมกนักบัผูอ้ื่นในสงัคมอยา่งสงบสุข 
 ปัจจุบนัทุกประเทศทัว่โลกก าลงัเขา้สู่ยุคของการเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ เทคโนโลย ี
และสังคมที่เป็นไปอย่างรวดเร็ว เรียกว่า สังคมโลกแห่งศตวรรษที่ 21 สังคมแห่งการ
เปลีย่นแปลงทีม่นุษยจ์ าเป็นตอ้งเรยีนรูท้กัษะส าหรบัการเอาชวีติรอดและรบัมอืกบัสถานการณ์
ที่อาจเกิดขึ้นอย่างกะทนัหนั เรียกว่า ทกัษะการเรียนรู้เพื่อโลกอนาคตหรือที่รู้จกักันอย่าง
กวา้งขวางในชื่อ ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21  
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ทกัษะการเรียนรู้แห่งโลกอนาคตหรือทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 (21st century skills) 
เป็นทกัษะที่เกิดขึ้นมาเพื่อให้มนุษย์โลกเตรียมพร้อมรบัมือกับโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอย่าง
รวดเร็วและซบัซ้อนขึ้น โดยมุ่งเน้นการพฒันาทกัษะเหล่านี้ในกลุ่มผู้เยาว์เพื่อให้สามารถใช้
ทกัษะในการเรยีนรูไ้ดอ้ย่างคล่องแคล่วเมื่อเตบิโตเป็นผูใ้หญ่ ภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
(The Partnership for 21st Century Skills) (2561, น. 31-50) กล่าวว่า “ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 
21 มคีวามส าคญักบัทุกคนในศตวรรษที ่21 และควรถอืเป็นวาระส าคญั” สอดคลอ้งกบัวจิารณ์ 
พานิช (2555, น. 18) ซึ่งกล่าวว่า “การศึกษาในศตวรรษที่ 21 ต้องเตรียมคนออกไปเป็น
คนท างานที่ใช้ความรู้ (knowledge worker) และเป็นบุคคลพร้อมเรียนรู้ ( learning person)” 
ดงันัน้ ทกัษะส าคญัทีสุ่ดของศตวรรษ ที ่21 จงึเป็นทกัษะของการเรยีนรู ้(learning skills) เพื่อ
เตรยีมพรอ้มรบัมอืกบัความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้อยูต่ลอดเวลา 
 ประเทศไทยไดน้ าเอาแนวคดิของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 มาประยุกตใ์ชใ้นการจดัการ
เรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้ รวมถงึการฝึกอบรมครใูหส้ามารถถ่ายทอดและสอนนักเรยีนใหใ้ช้
ทกัษะการเรียนรู้แห่งศตวรรษที่ 21 อย่างมปีระสทิธิภาพ ดงัที่พกิุล ภูมโิคกรกัษ์ (2561, น. 
231) ไดเ้สนอไวว้่า “ครตูอ้งมคีวามตื่นตวัและเตรยีมพรอ้มในการจดัการเรยีนรูเ้พื่อเตรยีมความ
พรอ้มใหน้ักเรยีนมทีกัษะส าหรบัการออกไปด ารงชวีติในโลกศตวรรษที ่21” แนวคดิทกัษะแห่ง
ศตวรรษที่ 21 ได้กลายเป็นยุทธศาสตร์ที่หลายองค์กรในประเทศไทยร่วมกนัวจิยัเพื่อหาวธิใีน
การพฒันาและเสรมิสรา้งประสทิธภิาพใหก้บับุคคลเพือ่การด ารงชวีติในศตวรรษที ่21   
 การอ่านวรรณกรรมเพื่อส่งเสรมิทกัษะการเรยีนรู้ให้กบัเด็กและเยาวชนเป็นแนวทาง
หนึ่งทีจ่ะช่วยพฒันาทกัษะการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 โดยการศกึษาจากบทบาทสมมุตขิองตวั
ละคร ทกัษะในการด าเนินชวีติและเหตุการณ์ต่างๆ ภายในเรื่อง ทว่าวรรณกรรมที่น ามาใชจ้ะ 
ตอ้งไดร้บัการคดัสรรและเป็นทีป่ระจกัษ์ว่ามคีุณค่าทัง้ทางดา้นวรรณศลิป์และดา้นเนื้อหา  
 ชมยัภร แสงกระจ่าง เป็นหนึ่งในนักเขยีนวรรณกรรมเยาวชนที่มชีื่อเสยีงของประเทศ
ไทย ซึง่ในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภรมกัสอดแทรกแนวคดิทีเ่กี่ยวกบัทกัษะในการใชช้วีติ
ไว้ได้อย่างลงตวั นวลอนงค์ สุวรรณเรือง (2544, บทน า) ได้ให้ความเห็นว่า “งานเขยีนของ
อาจารยช์มยัภร มลีกัษณะทีโ่ดดเด่น ในดา้นการน าเสนอเรื่องราวของชวีติจรงิในแง่มุมต่างๆ ที่
พบได้ทัว่ไป มลีกัษณะสมจรงิ สื่อสารผ่านมายงัผูอ้่านได้อย่างเขา้ถงึแก่นแท้ของชวีติ ” ซึ่งโดย
ส่วนมากจะเป็นทกัษะชวีติที่มุ่งเน้นใหผู้้อ่านรับมอืกบัการเปลี่ยนแปลงของโลก สอดคล้องกบั
แนวคดิทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 นอกจากนี้อุภาวณัณ์ นามหริญั (2562, น. 55) ได้กล่าวถึง
ผลงานของ ชมยัภรไวว้่า “วรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง มเีนื้อเรื่องที่โดดเด่น
ด้านแนวคิด การใช้ชีวิตในสงัคมปัจจุบนั ให้สารประโยชน์แก่ผู้อ่าน โดยเฉพาะผู้อ่านที่เป็น
เยาวชน โดยผู้เขยีนน าเรื่องใกล้ตวัมาเรยีงร้อยและถ่ายทอดผ่านตวัอกัษรอย่างมชีัน้เชงิทาง
วรรณศลิป์” จะเหน็ว่ากลวธิกีารน าเสนอของชมยัภรมคีวามโดดเด่นด้านการน าเอาเรื่องราวที่
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เกิดใกล้ตวัมาเป็นวตัถุดิบในการสร้างงานเขยีน มกีารสะท้อนภาพบริบทสงัคมในมุมมองที่
แปลกใหม่ และการน าเอาบุคคลรอบขา้งมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์วรรณกรรม จงึ
ท าใหว้รรณกรรมส าหรบัเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง มคีุณค่าทัง้ในดา้นวรรณศลิป์และดา้น
เนื้อหา เป็นทีป่ระทบัใจของผูอ้่าน และช่วยปลกูฝังความดงีามภายในจติใจ  

โดยผลงานของชมยัภรที่เป็นวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนมหีลากหลายประเภท อาท ิ
เรื่องสัน้ กวนีิพนธ ์และนวนิยาย โดยเฉพาะนวนิยายเป็นผลงานทีไ่ดร้บัรางวลัจากการประกวด
วรรณกรรมเยาวชนต่างๆ มากมาย เช่น รางวลัดเีด่นประเภทบนัเทงิคดสี าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น 
จากการประกวดหนงัสอืดเีด่น ของคณะกรรมการพฒันาหนงัสอืแห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร       
อีกทัง้มนีวนิยายส าหรบัเยาวชนหลายเล่มที่ได้รบัคดัเลือกให้เป็นหนังสอือ่านนอกเวลาของ
กระทรวงศกึษาธกิาร นอกจากนี้นวนิยายของชมยัภรอกีหลายเล่มที่ไดร้บัการน าไปท าเป็นบท
ละครโทรทศัน์และภาพยนตร์ ซึ่งเป็นการรบัรองได้ว่าวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย
ของชมยัภร แสงกระจ่าง มคีุณค่าควรแก่การอ่านและการศกึษาเป็นอยา่งยิง่ 
 ดว้ยเหตุนี้ คณะผูว้จิยัจงึสนใจศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ใน
วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยเฉพาะเรื่องที่ได้รบั
รางวลัจากการประกวดหนังสอืดีเด่น ประเภทบนัเทิงคดี ของคณะกรรมการพฒันาหนังสือ
แห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ และที่ได้รบัการคดัเลือกให้เป็นหนังสอือ่านนอกเวลา จาก
คณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ บนัทกึจากลกู 
(ผู้) ชาย, คุณปู่ แว่นตาโต, ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ๊ะ, เด็กหญิงแห่งกลางคืน, ขวญัสงฆ์, คุณปู่
แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด เพื่อเป็นแนวทางต่อผูท้ีต่อ้งการศกึษากลวธิกีารน าเสนอและ
ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทีป่รากฏในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายสบืต่อไป 

  
วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

1.  เพื่อศกึษากลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร  
แสงกระจ่าง  

2.  เพื่อศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง  

 
ความส าคญัของการวิจยั 

1.  ท าใหท้ราบกลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร 
แสงกระจ่าง  

2.  ท าให้ทราบทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชนประเภท      
นวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
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ขอบเขตของการวิจยั 
1.  ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
    การศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 จากวรรณกรรมเยาวชน

ประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง จดัพมิพ์โดยส านักพมิพค์มบาง เฉพาะเรื่องทีไ่ดร้บั
รางวลัจากองคก์รทีม่ชีื่อเสยีงระดบัชาต ิทัง้หมด 7 เรื่อง รายชื่อหนงัสอื ดงัตาราง 1.1  

 
ตาราง  1.1  ขอ้มูลวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร  แสงกระจ่าง ทีน่ ามาเป็น
       ตวับทในการศกึษา 

 

ล าดบั ชื่อหนงัสอื พมิพค์รัง้ที ่ ปีทีพ่มิพ ์ รางวลัทีไ่ดร้บั 

1 บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย 4 2537 - รางวลัดเีด่น ประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการ
ประกวดหนงัสอืดเีด่น ประจ าปี    
พ.ศ. 2544 ของคณะกรรมการ
พฒันาหนังสอืแห่งชาต ิ
กระทรวงศกึษาธกิาร 

2 คุณปู่ แว่นตาโต 3 2553 - รางวลัดเีด่น ประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการ
ประกวดหนงัสอืดเีด่น ประจ าปี    
พ.ศ. 2544 ของคณะกรรมการ
พฒันาหนังสอืแห่งชาต ิ
กระทรวงศกึษาธกิาร 
 

- ไดร้บัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนงัสอือ่าน
นอกเวลา สาระวชิาประวตัศิาสตร์
ไทยและหน้าทีพ่ลเมอืง   
คณะกรรมการการศกึษาขัน้
พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร 

3 ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ 1 2544 - รางวลัชมเชยประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการ
ประกวดหนงัสอืดเีด่น ประจ าปี  
พ.ศ. 2544 ของคณะกรรมการ
พฒันาหนังสอืแห่งชาต ิ
กระทรวงศกึษาธกิาร 
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ตาราง  1.1  (ต่อ) 

ล าดบั ชื่อหนงัสอื พมิพค์รัง้ที ่ ปีทีพ่มิพ ์ รางวลัทีไ่ดร้บั 

4 เดก็หญงิแห่งกลางคนื 1 2548 - รางวลัชมเชยประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการ
ประกวดหนงัสอืดเีด่น ประจ าปี  
พ.ศ. 2549 ของคณะกรรมการ
พฒันาหนังสอืแห่งชาต ิ
กระทรวงศกึษาธกิาร 

5 ขวญัสงฆ ์ 4 2555 - รางวลัชมเชย ประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัวยัรุ่น จากการประกวด
หนงัสอืดเีด่น ประจ าปี พ.ศ. 2552 
ของคณะกรรมการพฒันาหนงัสอื
แห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร 

 

- ไดร้บัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนงัสอือ่าน
นอกเวลา สาระการเรยีนรู้
ภาษาไทย คณะกรรมการ
การศกึษาขัน้พืน้ฐาน 
กระทรวงศกึษาธกิาร 

6 คุณปู่ แว่นตาแตก 1 2554 - รางวลัชมเชยประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัวยัรุ่น จากการประกวด
หนงัสอืดเีด่น ประจ าปี พ.ศ. 2555 
ของคณะกรรมการพฒันาหนงัสอื
แห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร 

 

- ไดร้บัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนงัสอือ่าน
นอกเวลา สาระวชิาประวตัศิาสตร์
ไทยและหน้าทีพ่ลเมอืง 
คณะกรรมการการศกึษาขัน้
พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร 
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ตาราง 1.1  (ต่อ) 
ล าดบั ชื่อหนงัสอื พมิพค์รัง้ที ่ ปีทีพ่มิพ ์ รางวลัทีไ่ดร้บั 

7 อามา่บนคอนโด 2 2557 - รางวลัดเีด่น ประเภทบนัเทงิคดี
ส าหรบัเดก็วยัรุ่น จากการประกวด
หนงัสอืดเีด่น ประจ าปี พ.ศ. 2557 
ของคณะกรรมการพฒันาหนงัสอื
แห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร 

 

- รางวลัรองชนะเลศิอนัดบัหน่ึง      
เซเว่นบุ๊คอวอรด์ ครัง้ที ่11 

 

- ไดร้บัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนงัสอือ่าน
นอกเวลา สาระวชิาประวตัศิาสตร์
ไทยและหน้าทีพ่ลเมอืง 
คณะกรรมการการศกึษาขัน้
พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร 

 

 
2.  ขอบเขตดา้นเกณฑ/์ทฤษฎ ี
     2.1  ดา้นการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ  
 คณะผู้วิจยัได้ศกึษากลวิธกีารน าเสนอในวรรณกรรมประเภทนวนิยาย ตาม

แนวทางของวภิา กงกะนันทน์ (2556) จากหนังสอื วรรณคดศีกึษา ว่าด้วยหลกัการอ่าน โดย
ประกอบดว้ยกลวธิกีารน าเสนอ ดงันี้ 

 2.1.1  การเลอืกสรรวตัถุดบิ (material) 
 2.1.2  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
 2.1.3  การวางโครงเรื่อง (plot) 
 2.1.4  การสรา้งตวัละคร (characterization) 
 2.1.5  การสรา้งฉาก (scene) 
 2.1.6  วธิกีารน าเสนอผลงาน (presentation) 
 2.1.7  กรรมวธิเีบด็เตลด็ (other creators) 

          2.2  ดา้นการศกึษาแนวคดิของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21  
  คณะผูว้จิยัได้ศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ตามแนวคดิของภาคเีพื่อทกัษะ
แห่งศตวรรษที่ 21 (Partnership for 21st Century Skills) จากหนังสอื “ทกัษะแห่งอนาคตใหม่ 
การศกึษาเพื่อศตวรรษที ่21” แปลและเรยีบเรยีงเป็นภาษาไทยโดยวรพจน์ วงศ์กจิรุ่งเรอืง และ
อธปิ จติตฤกษ์ (2562) ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ประกอบดว้ยทกัษะ ดงัต่อนี้  
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  1.  ทกัษะดา้นการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 
     1.1  ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม 
       1.2  การคดิเชงิวพิากษ์และการแกไ้ขปัญหา         

      1.3  การสือ่สารและการร่วมมอืท างาน 
  2.  ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี
       2.1  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสารสนเทศ 
       2.2  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสือ่ 
     2.3  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร (ไอซที)ี 

3.  ทกัษะชวีติและการท างาน 
        3.1  ความยดืหยุน่และความสามารถในการปรบัตวั 
     3.2  ความคดิรเิริม่และการชีน้ าตวัเอง 
       3.3  ทกัษะทางสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม 
       3.4  การเพิม่ผลผลติและการรูร้บัผดิชอบ 
       3.5  ความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ  
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กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 ในการวจิยัครัง้นี้คณะผูว้จิยัได้ใชท้ฤษฎใีนการศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่ง
ศตวรรษที ่21 จากตวับททีเ่ป็นวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร  แสงกระจ่าง 
โดยมกีรอบแนวคดิเพือ่เป็นแนวทางในการวจิยั ดงัภาพที ่1.1 ต่อไปนี้ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพ  1.1  กรอบแนวคดิในการวจิยั เรื่อง การศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษ   
     ที ่21 ในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง 

กลวธิกีารน าเสนอนวนิยาย  
ตามแนวคดิของวภิา กงกะนนัทน์  
(2556, น. 10) ประกอบดว้ย 

 1.  การเลอืกสรรวตัถุดบิ  
 2.  การก าหนดแนวเรื่อง  
 3.  การวางโครงเรื่อง  
 4.  การสรา้งตวัละคร  
 5.  การสรา้งฉาก  
 6.  วธิกีารน าเสนอผลงาน  
 7.  กรรมวธิเีบด็เตลด็  

ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตามแนวคดิของภาคเีพือ่
ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) ไดแ้ก่ 

 1. ทกัษะดา้นการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 
     1.1  ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม 
     1.2  การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา 
     1.3  การสือ่สารและการร่วมมอืท างาน 
 2.  ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี
      2.1  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสารสนเทศ 
      2.2  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสือ่ 
      2.3  ความรูพ้ืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศ    
      และการสือ่สาร (ไอซที)ี 
  3.  ทกัษะชวีติและการท างาน 
       3.1  ความยืดหยุ่นและความสามารถในการ
ปรบัตวั 
       3.2  ความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนของ 
       3.3  ทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม 
       3.4  การเพิม่ผลผลติและการรูร้บัผดิชอบ  
       3.5  ความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ 

ศกึษาวรรณกรรมเยาวชนประเภท 

นวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง ที่

ไดร้บัรางวลัระดบัชาต ิจ านวน 7 เล่ม 

ไดแ้ก่ บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, คุณปู่ แว่น

ตาโต, ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, เดก็หญงิ

แห่งกลางคนื, ขวญัสงฆ,์ คุณปู่ แว่นตา

แตก และอามา่บนคอนโด 

1.  กลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนประเภท

นวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 

2.  ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในวรรณกรรมเยาวชน

ประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
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นิยามศพัทเ์ฉพาะ 
 1.  กลวธิกีารน าเสนอ  หมายถงึ  รูปแบบการน าเสนอของนักเขยีนแต่ละคนทีม่คีวาม
แตกต่างกนัไปตามความสามารถของนักเขยีน ซึ่งประกอบด้วย การเลือกสรรวตัถุดิบ การ
ก าหนดแนวเรื่อง การวางโครงเรื่อง การสร้างตวัละคร การสร้างฉาก วธิกีารน าเสนอผลงาน 
และกรรมวธิเีบด็เตลด็ เช่น การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสร้างอารมณ์ ทีผู่เ้ขยีนใชใ้นการ
สรา้งสรรคง์านเขยีนของตน  
 2.  ทกัษะในศตวรรษที่ 21  หมายถงึ  ทกัษะในการเรยีนรูเ้พื่อเตรยีมพรอ้มรบัมอืกบั
การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของโลกที่มุ่งให้คนเตรียมความพร้อมเพื่อเป็นคนท างานที่ใช้
ความรู ้และเป็นบุคคลพรอ้มเรยีนรู ้ประกอบด้วย ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม ทกัษะด้าน
สารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีและทกัษะชวีติและการท างาน 
 3.  วรรณกรรมเยาวชน  หมายถงึ  วรรณกรรมส าหรบัเยาวชนประเภทนวนิยายทีไ่ด้รบั
รางวลัจากการประกวดระดบัชาตขิองชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ บนัทกึจากลูก 
(ผู้) ชาย, คุณปู่ แว่นตาโต, ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, เด็กหญิงแห่งกลางคืน, ขวญัสงฆ์, คุณปู่
แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด   
 
 
 
 



 

 

บทท่ี 2 
วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 

 
การศึกษากลวิธีการน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 จากวรรณกรรมเยาวชน

ประเภทนวนิยายของชมยัภร  แสงกระจ่าง ในครัง้นี้ ผู้วิจยัได้ค้นคว้าแนวคิด ทฤษฎี และ
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง จากเอกสารต่างๆ โดยสามารถจ าแนกขอ้มลูออกเป็น 5 กลุ่ม ดงันี้ 

 
 1.  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบักลวธิกีารน าเสนอ 
      1.1  ความหมายของกลวธิกีารน าเสนอ 
      1.2  กลวธิกีารน าเสนอในนวนิยาย 
   1.2.1  การเลอืกสรรวตัถุดบิ  
                     1.2.2  การก าหนดแนวเรื่อง  
                     1.2.3  การวางโครงเรื่อง  
                     1.2.4  การสรา้งตวัละคร  
                     1.2.5  การสรา้งฉาก  
                     1.2.6  วธิกีารน าเสนอผลงาน  
                     1.2.7  กรรมวธิเีบด็เตลด็ 
 2.  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
      2.1  ความหมายของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
      2.2  ความส าคญัของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
      2.3  แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง 
 3.  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัวรรณกรรมเยาวชน 
      3.1  ความหมายของวรรณกรรมเยาวชน 
      3.2  ลกัษณะของวรรณกรรมเยาวชน 
      3.3  ประเภทของวรรณกรรมเยาวชน 
      3.4  องคป์ระกอบของวรรณกรรมเยาวชน 
      3.4  ความส าคญัของวรรณกรรมเยาวชน 
 4.  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัชมยัภร แสงกระจ่าง 
      4.1  ประวตัขิองชมยัภร แสงกระจ่าง 
      4.2  ผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง 
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5.  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
     5.1  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบักลวธิกีารน าเสนอ 

       5.2  งานวจิยัเกีย่วขอ้งกบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
     5.3  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัวรรณกรรมเยาวชน 
     5.4  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัชมยัภร  แสงกระจ่าง 

 
เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบักลวิธีการน าเสนอ 
 งานวจิยั เรื่อง การศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรม
เยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง คณะผู้วจิยัได้ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวขอ้ง และรวบรวม
ขอ้มลูจากเอกสาร ซึง่ประกอบดว้ยแนวคดิ ทฤษฎ ีดงันี้ 
  1.  ความหมายของกลวิธีการน าเสนอ 
      กลวิธีการน าเสนอในปัจจุบนัมคี าเรียกที่แตกต่างกนัออกไปตามความนิยมของ
นักวิชาการแต่ละท่าน เช่น “กลวิธีการแต่ง” “กลวิธีการประพันธ์” “ลีลาการเขียน” และ 
“ท่วงท านองการเขยีน” แต่ในการศกึษาครัง้นี้คณะผู้วจิยัใชค้ าว่า “กลวธิกีารน าเสนอ” ในการ
กล่าวถึงกลวิธีการประพนัธ์ กลวิธีการแต่ง ลีลาการเขียน หรือท่วงท านองการเขียน ด้าน
ความหมายของกลวธิกีารน าเสนอ มนีกัวชิาการหลายท่านไดใ้หค้วามหมายไวด้งันี้ 
       วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 115) ได้ให้ความหมายของกลวธิกีารน าเสนอไวว้่า 
กลวธิกีารประพนัธ ์เป็นกลวธิกีารน าเสนอมผีลต่อการสรา้งสรรคว์รรณกรรมของนักเขยีนแต่ละ
คน กล่าวคอืท าใหง้านประพนัธ์ที่มอีงค์ประกอบหลายอย่างเหมอืนกนัหรอืรูปแบบเดยีวกนั มี
ลกัษณะแตกต่างกนัไดโ้ดยสิน้เชงิ และมสีว่นท าใหง้านประพนัธม์คีุณค่าแตกต่างกนัไปดว้ย  
                สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543, น. 121) กล่าวว่า กลวิธีในการแต่ง หมายถึง วิธีการ
น าเสนอเรื่องทีท่ าใหเ้รื่องน่าอ่าน น่าสนใจ และมผีลต่อการด าเนินเรื่อง ซึง่ผูแ้ต่งพยายามสรา้ง
ขึน้เพื่อใหง้านเขยีนของตนมลีกัษณะเด่น แปลก และมคีุณค่า ศลิปะการแต่งนับเป็นส่วนส าคญั
ยิง่ของการเขยีนบนัเทงิคด ีเพราะเป็นส่วนที่จะแสดงให้เหน็ถึงความสามารถเฉพาะตวัของผู้
แต่งแต่ละคน ซึง่ยากทีจ่ะเลยีนแบบกนัได ้ 
             บุญยงค์ เกศเทศ (2532, น. 57) ให้ความหมายของกลวธิไีว้ว่า กลวธิ ีหมายถึง 
วธิกีารซึง่ผูแ้ต่งน ามาใชใ้นการถ่ายทอดความคดิหรอืความสะเทอืนใจในงานเขยีนของตน 
             สมพร มนัตระสตูร (2525, น. 54) กล่าวถงึความหมายของค าว่า กลวธิไีวว้่า กลวธิ ี
หมายถงึ วธิกีารต่างๆ ที่ใชใ้นการแต่งหนังสอื เพื่อเรยีกรอ้งความสนใจให้ผู้อ่านสนใจในงาน
เขยีนชิน้นัน้อกี กล่าวคอื กลวธิสีรา้งความประทบัใจใหเ้กดิในงานเขยีนของตนนัน่เอง 
       บุญเหลอื เทพยสุวรรณ (2522, น. 115) ไดอ้ธบิายถงึกลวธิกีารแต่งไวว้่า เป็นการ
กระท าเพือ่หาวธิที าใหเ้นื้อเรื่องด าเนินไปตามโครงเรื่องทีผ่กูไวแ้ละใหบ้รรลุความมุง่หมายของผู้
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แต่ง และเป็นการก าหนดว่าจะใชเ้ทคนิคใดบ้างในการสรา้งสรรค์ผลงานของตน ผู้แต่งจะต้อง
ก าหนดกระบวนการของกลวธิที ัง้หมดซึง่อาจเรยีกว่า ลลีา กไ็ด ้
       จากความหมายของกลวิธกีารน าเสนอที่นักวิชาการให้ไว้ สรุปได้ว่า กลวิธีการ
น าเสนอ หมายถงึ กลวธิกีารที่ผูแ้ต่งถ่ายทอดประสบการณ์ ความรู ้ความคดิ และอทิธพิลจาก
ค่านิยมในยุคสมยัของผู้แต่ง เพื่อสร้างความน่าสนใจให้งานเขยีนของตน ท าให้ลกัษณะของ
ผลงานมคีวามแตกต่างกนั และมสีว่นท าใหง้านประพนัธม์คีุณค่าแตกต่างกนัไปดว้ย 
  2.  กลวิธีการน าเสนอในนวนิยาย 
       ในการศึกษากลวิธีการน าเสนอคณะผู้วิจยัได้แบ่งหวัข้อการศึกษาตามแนวคิด
กลวธิกีารน าเสนอของวภิา กงกะนนัทน์ (2556, น. 115) ซึง่มแีนวทางการศกึษา ดงันี้ 
          1.  การเลอืกสรรวตัถุดบิ (Material) 
                   2.  การก าหนดแนวเรื่อง (Theme) 
                   3.  การวางโครงเรื่อง (Plot) 
                   4.  การสรา้งตวัละคร (Characterization) 
                   5.  การสรา้งฉาก (Scene) 
                   6.  วธิกีารน าเสนอผลงาน (Presentation) 
                   7.  กรรมวธิเีบด็เตลด็ (Other creators)      
      จากแนวคดิกลวธิกีารน าเสนอของวภิา กงกะนันทน์ คณะผูว้จิยัไดร้วบรวมแนวคดิ
และทฤษฎีของนักวชิาการหลายท่านที่เกี่ยวกบักลวธิกีารน าเสนอตามหวัขอ้ขา้งต้น ดงัจะได้
กล่าวอยา่งละเอยีดในเนื้อหาต่อไปนี้ 
      1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
  การวจิยัในครัง้นี้ คณะผู้วจิยัไดศ้กึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎทีีน่กัวชิาการ 
ไดก้ล่าวถงึการเลอืกสรรวตัถุดบิไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
            1.1  ความหมายของวตัถดิุบในนวนิยาย 
         วภิา กงกะนันทน์ (2560, น. 6) ได้ใหค้วามหมายของวตัถุดบิในนวนิยาย
ไว้ว่า วตัถุดิบในการสร้างสรรค์งานวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ที่นักเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 
เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่องหรอืเรยีกไดว้่าเป็นทีม่าของเรื่องราวทีน่กัเขยีนได้
รงัสรรคอ์อกมาใหผู้อ้่านไดส้มัผสัโดยผา่นทางตวัอกัษร 
           1.2  แหล่งท่ีมาของวตัถดิุบ 
               ส าหรบัแหล่งที่มาของวตัถุดิบในการน ามาแต่งนวนิยายและวรรณกรรม
ประเภทต่างๆ วภิา กงกะนนัทน์ (2556, น. 11-16) ไดก้ล่าวไวว้่า วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์าน
เขยีน อาจจ าแนกแหล่งวตัถุดบิตามทีผู่แ้ต่งเลอืกมาปรุงแต่งผลงาน ไดด้งันี้ 
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   1.  จนิตนาการ  วรรณคดหีลายเรื่อง ผูป้ระพนัธ์จะเสรมิเตมิแต่งตาม
จนิตนาการหรอืความคดิสรา้งสรรคข์องตน เพื่อใหว้รรคดน่ีาสนใจ ช่วยสรา้งอารมณ์ ความรูส้กึ
ร่วม และความสนุกสานใหก้บัผูอ้่าน  
   2.  ธรรมชาติ  ธรรมชาติหรือปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นตาม
ธรรมชาต ิลว้นแลว้แต่เป็นวตัถุดบิทีผู่ป้ระพนัธส์ามารถน ามาใชเ้ป็นสว่นประกอบในเรื่องราวได้
ทัง้สิน้ โดยจะใชเ้ป็นแนวคดิหลกั หรอืเป็นฉากในการประพนัธก์ไ็ด้ 
                3.  สงัคมและวฒันธรรม  เป็นวตัถุดบิที่ขาดไม่ได้ เนื่องจากวรรณคดี
ทุกเรื่องจะมเีนื้อหาเกีย่วขอ้งกบัสงัคมและวฒันธรรมอยู่ทัง้นัน้ โดยในบางครัง้อาจเป็นเรื่องของ
ความคดิความเชื่อของคนในสงัคม ค่านิยม ความดงีามต่างๆ  
                     4.  อตัชวีประวตัิและชีวประวตัิ  ตัง้แต่อดตีจนถึงปัจจุบนัมวีรรณคดี
ประเภทนี้อยู่ ซึง่วตัถุดบิขอ้นี้ผูป้ระพนัธอ์าจใชก้ารศกึษาเพื่อสรา้งตวัละครใหเ้กดิความสมจรงิ
ตามชวีประวตัขิองตวัละคร หรอือาจจะเขยีนในเชงิสารคดกีม็ปีรากฏอยู่ 
                     5.  ศาสนา  ความเชื่อทางศาสนามปีรากฏในวรรณคดหีลายเรื่อง โดย
ทีบ่างเรื่องน าเรื่องราวทางศาสนามาเป็นแนวเรื่องหลกั เพื่อเน้นใหค้นในสงัคมตระหนักถึงการ
ท าด ีละเว้นความชัว่ นอกจากนัน้ยงัมปีระเพณี พธิกีรรมทางศาสนา ที่ผู้ประพนัธ์น ามาเป็น
วตัถุดบิในการสรา้งวรรณคด ี
                     6.  วรรณคดีต่างภาษา  เป็นการแสดงให้เห็นอิทธิพลของภาษาอื่น 
หรอืวฒันธรรมประเทศอื่น ที่เขา้มาในประเทศไทย นักประพนัธ์อาจจะน ามาแปล หรอืใชแ้นว
เรื่องของชาตนิัน้แต่น ามาดดัแปลงใหเ้ขา้กบัสภาพสงัคมในประเทศของตน 
                     7.  ต านาน หรอื นิทานชาวบา้น  เป็นวตัถุดบิทีท่ าใหว้รรณคดเีรื่องนัน้
มคีวามน่าสนใจยิง่ขึน้ แมก้ระทัง่นิทานชาวบ้าน กเ็ป็นวตัถุดบิที่ส าคญัที่นักประพนัธ์จะน ามา
รอ้ยเรยีงเรื่องราวใหน่้าสนใจยิง่ขึน้  
                              8.  ผลของการศกึษาค้นคว้า วตัถุดบิขอ้นี้ ดูเหมอืนจะไม่ได้รบัความ
นิยม แต่ในความเป็นจรงิแลว้ งานประพนัธท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัวทิยาศาสตร์ หรอืแมก้ระทัง่เรื่องราว
ที่ เกี่ยวขอ้งกบัสงัคม ในบางครัง้นักประพนัธ์ก็มกีารศกึษาจากผลการศกึษาค้นควา้ของผู้อื่น 
เพือ่ใหไ้ดข้อ้มลูเชงิลกึในการน าไปเรยีบเรยีงเรื่องราว ใหน่้าสนใจ และมคีวามสมจรงิ 
   สรุปได้ว่า วตัถุดบิ หมายถงึ วตัถุดบิในการสรา้งสรรค์งานวรรณกรรมต่างๆ 
เป็นสิง่ทีน่กัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่องหรอืเรยีกได้
ว่าเป็นที่มาของเรื่องราวที่นักเขยีนได้รงัสรรค์ออกมาให้ผู้อ่านได้สมัผสัโดยผ่านทางตวัอกัษร 
จ าแนกออกเป็น 8 แหล่งทีม่า ไดแ้ก่ จนิตนาการ ธรรมชาต ิสงัคมและวฒันธรรม อตัชวีประวตัิ
และชวีประวตั ิศาสนา วรรณคดตี่างภาษา ต านาน/นิทานชาวบา้น และผลการศกึษาคน้ควา้ ซึง่
ในนวนิยายหนึ่งเรื่องอาจเกดิจากวตัถุดบิทีม่าจากหลายแหล่งกไ็ด้ 
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    2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
        การวจิยัในครัง้นี้ คณะผู้วจิยัได้ศกึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎีที่นักวชิาการ 
ไดก้ล่าวถงึการก าหนดแนวเรื่องไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
          2.1  ความหมายของแนวเรื่อง 
      ค าว่า แนวเรื่อง ตรงกบัค าว่า Theme ในภาษาองักฤษ ซึง่มคีวามหมายตรง
กบัค าว่า “แก่นเรื่อง” ฉะนัน้กล่าวไดว้่า แนวเรื่อง แก่นเรื่อง มคีวามหมายเดยีวกนั ในการศกึษา
ครัง้นี้จะขอใชค้ าว่า “แนวเรื่อง” เมือ่พดูถงึความหมายของแก่นเรื่องและแนวเรื่อง ซึง่นกัวชิาการ
ไดใ้หค้วามหมายของแนวเรื่องในการประพนัธว์รรณกรรมและนวนิยาย ไวด้งันี้ 

   วิภา กงกะนันทน์ (2556, น. 137) กล่าวถึงแนวเรื่องไว้ว่า แนวเรื่อง เป็น
กรอบส าหรบัการสรา้งสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลกัยดึในการเขยีนนวนิยาย ก าหนดและ
ควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหาไมใ่หอ้อกนอกกรอบเรื่องทีว่างไว ้

   ประคอง เจรญิจติรกรรม (2556, น. 55) ไดใ้หค้วามหมายของแก่นเรื่องไวว้่า 
เป็นแนวคดิหรอืความคดิเหน็ที่เป็นแกนกลางของเรื่อง เกี่ยวกบัประเดน็ต่างๆ ของมนุษย์ อนั
ไดแ้ก่ มนุษยธรรม สงัคม จรยิธรรมและความสมัพนัธม์นุษยก์บัสงัคมโลก 

   พิศมัย อ าไพพันธุ์  (2548, น. 199-200)  ได้กล่าวไว้ว่ า  แนวคิดเ ป็น
ความหมายของเรื่อง ไมใ่ช่เรื่องสอนใจ แต่เป็นสิง่ทีผู่เ้ขยีนตอ้งการจะกล่าวเกีย่วกบัเรื่องของเขา 
แนวคิดไม่ใช่ข้อศีลธรรมจรรยาที่เป็นแนวทางในการประพฤติปฏิบัติ เพราะแนวคิดไม่
จ าเป็นตอ้งเป็นแนวในการปฏบิตัเิลย การอธบิายแนวคดิของเรื่อง อาจท าได ้2 วธิ ีดงันี้ 

   1.  บอกไวต้รงๆ ผูเ้ขยีนอธบิายแนวคดิไวต้รงๆ ในสว่นใดสว่นหน่ึงของเรื่อง 
อาจเป็นตน้เรื่อง ทา้ยเรื่อง หรอืชื่อเรอืง 

    2.  แฝงไวใ้นส่วนต่างๆ แฝงไวใ้นเหตุการณ์ พฤตกิรรมของตวัละคร และ
สว่นประกอบอื่นๆ อนัมผีลต่อความหมายของเรื่อง 

   สรุป แนวเรื่อง หมายถงึ แก่นเรื่องหรอืแนวคดิของเรื่องที่เป็นกรอบในการ
สรา้งสรรคน์วนิยาย และเป็นแกนกลางของเรื่อง ซึง่จะเกีย่วกบัประเดน็ต่างๆ ของมนุษย์ 
        2.2  วิธีการก าหนดแนวเรื่องในนวนิยาย 
    วภิา  กงกะนันทน์ (2556, น. 137-140) ได้กล่าวถงึวธิกีารก าหนดแนวเรื่อง
ไวว้่า ในการก าหนดแนวเรื่อง นกัเขยีนแต่ละคนมวีธิกี าหนดหลายวธิ ีเช่น 
     1.  ก าหนดแนวเรื่องดว้ยการใชค้วามสะเทอืนอารมณ์เป็นหลกั  ซึง่มกัใชใ้น
งานประพนัธ์ของไทย เนื่องจากแนวเรื่องประเภทนี้จะเน้นอารมณ์ทีม่ากระทบจติใจของผูอ้่าน
เป็นหลกั ซึง่สามารถสรา้งสรรคง์านไดห้ลากหลาย และท าใหผู้อ้่านมอีารมณ์ตามไปกบัเรื่อง ทัง้
อารมณ์รกั อารมณ์โศกเศรา้ อารมณ์ขนั เป็นต้น 



 

15 
 

 

              2.  การก าหนดแนวเรื่องด้วยการก าหนดลกัษณะของเนื้อหา  โดยแนวเรื่อง
ประเภทนี้จะเกีย่วขอ้งกบัการเมอืง ศาสนา สงัคมวฒันธรรม ค าสอน ชวีติ ปรชัญา ฯลฯ  
                3.  การก าหนดแนวเรื่องด้วยการใช้แนวเรื่องแบบฉบบั (Type)  แนวเรื่อง
ประเภทนี้จะก าหนดรูปแบบแนวเรื่องไวอ้ย่างชดัเจน เช่น แนวเรื่องวรีบุรุษ เรื่องโรบนิฮู๊ด เฮอร์
ควิลสิ ไกรทอง แนวเรื่องศรธีนญชยั เจ้าเงาะรจนา ลูกเขยพ่อตา ขี้เกียจได้ด ีแม่ผวัลูกสะใภ้ 
เมยีน้อยเมยีหลวง ซนิเดอเรลลา ฯลฯ 
                 4.  การก าหนดแนวเรื่องด้วยการใชน้ามธรรมเป็นแนวเรื่อง  วรรณคดไีทย
ใชน้ามธรรมเป็นแนวเรื่องหลายเรื่องดว้ยกนั เช่น ความด ีความชัว่ หรอืความเพยีร เป็นตน้  
      จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการก าหนดแนวเรื่องในนวนิยาย  
คณะผู้วจิยัสนใจศกึษาแนวเรื่องตามแนวทางของวภิา  กงกะนันท์ที่ได้อธบิายวธิกีารก าหนด
แนวเรื่องไว ้4 วธิ ีคอื ก าหนดแนวเรื่องด้วยการใชค้วามสะเทอืนอารมณ์เป็นหลกั การก าหนด
แนวเรื่องด้วยการก าหนดลกัษณะของเนื้อหา การก าหนดแนวเรื่องด้วยการใช้แนวเรื่องแบบ
ฉบบั และการก าหนดแนวเรื่องดว้ยการใชน้ามธรรมเป็นแนวเรื่อง 
           3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
      การวจิยัในครัง้นี้ คณะผูว้จิยัได้ศกึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎีทีน่ักวชิาการ ได้
กล่าวถงึการวางโครงเรื่องไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
      3.1  ความหมายของการวางโครงเรื่อง 
           มนีกัวชิาการไดใ้หค้วามหมายของการวางโครงเรื่อง ไวด้งันี้ 
           ประคอง เจรญิจติรกรรม (2556, น. 47) กล่าวว่าโครงเรื่อง คอื กลวธิทีี่ผูแ้ต่ง
จดัเหตุการณ์ในเรื่องเล่าอย่างเป็นรูปแบบเพื่อที่จะให้เรื่องเล่าด าเนินไปสู่จุดที่ผู้แต่งต้องการ
อยา่งเป็นเหตุเป็นผล 
           วิภา กงกะนันทน์ (2556, น. 140) กล่าวว่า โครงเรื่องในนวนิยาย เป็น
องคป์ระกอบทีอ่ธบิายเหตุผลว่าท าไมจงึเกดิเรื่องราวต่างๆ ขึน้ เช่นเหตุการณ์ภายในเรื่อง ทีม่า
ของอุปนิสยัของตวัละคร รวมถงึช่วงเวลาทีเ่รื่องราวด าเนินไปดว้ย โดยการวางโครงเรื่องจะยดึ
ตามวธิเีรยีงล าดบัเหตุการณ์ในเรื่อง 
  ธญัญา สงัขพนัธานนท์ (2539, น. 162) ได้กล่าวถึง โครงเรื่อง ไว้ดงันี้ โครง
เรื่อง เป็นองค์ประกอบที่ส าคญัและเป็นพื้นฐานของเรื่องเล่า ถ้าปราศจากโครงเรื่องก็จะไม่มี
เรื่องราวและตวัละครนอกจากนี้แล้วโครงเรื่องยงัเป็นองค์ประกอบที่ผู้อ่านสามารถท าความ
เขา้ใจหรอือธบิายง่ายทีสุ่ดเมื่อถูกถามว่าเรื่องทีอ่่านนัน้เกีย่วกบัอะไรผูอ้่านส่วนใหญ่มกัจะตอบ
ว่าเป็นเรื่องของบุคคลหนึ่งหรอืตวัละครใดตวัหนึ่งทีต่กอยู่ในสถานการณ์บางอย่างและตวัละคร
เหล่านัน้ไดเ้ผชญิหน้ากบัอะไรบา้งและโดยวธิใีด  
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  ปรญิญา  เกื้อหนุน (2537, น. 25) กล่าวว่า โครงเรื่องคอืแบบแปลนชวีติทีน่ัก
ประพนัธ์พยายามถ่ายทอดการรบัรู้และประสบการณ์ชวีติ สงัคม และโลก ผ่านเครื่องมอืที่ตน
คดิขึน้คอืเนื้อเรื่องของวรรณกรรมหรอืโครงเรื่องนัน่เอง 
  จากการศกึษาความหมายของโครงเรื่อง สรุปไดว้่า โครงเรื่อง คอื องคป์ระกอบ
ทีอ่ธบิายเหตุผลว่าท าไมจงึเกดิเรื่องราวต่างๆ ขึน้ ซึง่เป็นกลวธิทีีผู่แ้ต่งจดัเหตุการณ์ในเรื่องเล่า
อยา่งเป็นรปูแบบเพือ่ทีจ่ะใหเ้รื่องเล่าด าเนินไปสูจุ่ดทีผู่แ้ต่งตอ้งการอยา่งเป็นเหตุเป็นผล 
      3.2  ประเภทของโครงเร่ืองในนวนิยาย 
  การแบ่งประเภทของโครงเรื่อง มนีกัวชิาการไดแ้บ่งไวห้ลากหลายรปูแบบ ตาม
ความเขา้ใจของแต่ละคน ซึง่มนีกัวชิาการไดแ้บ่งประเภทของโครงเรื่องไว ้ดงันี้ 
           ศวิภรณ์ หอมสุวรรณ (2535, น. 11-12) กล่าวว่า โครงเรื่องโดยทัว่ไปอาจแบ่ง
ออกได ้2 ชนิด ดงันี้  
              1.  โครงเรื่องใหญ่ (Main Plot) คอื เหตุการณ์ส าคญัที่ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ป็น
แกนใหเ้รื่องด าเนินตัง้แต่ตน้จนจบ 
         2.   โครงเรื่องย่อย (Sub Plot) คือ เหตุการณ์ย่อยซึ่งอาจมีหลาย
เหตุการณ์ที่แทรกอยู่ในโครงเรื่องใหญ่ เพื่อเพิม่รายละเอียดและช่วยเสรมิให้โครงเรื่องใหญ่
สมบรูณ์ โดยทัว่ไปแลว้โครงเรื่องย่อยจะปรากฏในวรรณกรรมทีม่เีหตุการณ์ต่อเนื่องกนัยาวนาน
เป็นสว่นใหญ่ แต่ในวรรณกรรมประเภทเรื่องสัน้ ซึง่มขีนาดจ ากดั มกัมแีต่โครงเรื่องใหญ่เท่านัน้ 
          วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 140-148) ได้แบ่งประเภทของโครงเรื่องโดยยดึ
ตามการเรยีงล าดบัเหตุการณ์ในเรื่อง ออกเป็น 5 วธิ ีดงันี้ 
           1.  การเรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ 
การล าดบัเหตุการณ์แบบนี้ คอืการเล่าเรื่องราวไปตามล าดบั เหตุการณ์ใดเกดิก่อน เหตุการณ์
ใดเกดิหลงั โดยการเรยีงล าดบัเหตุการณ์แบบนี้จะปรากฏมากในวรรณคดปีระเภทสารคด ีต ารา 
จดหมาย และบนัทกึ เช่น เรื่องศลิาจารกึพอ่ขนุตามค าแหง ไตรภูมพิระร่วง ไกลบา้น เป็นตน้ 
                     2.  การล าดบัเหตุการณ์โดยการเล่าเรื่องย้อนหลงั การล าดบัเหตุการณ์
แบบน้ี จะเปิดเรื่องดว้ยบทสรุปของเรื่องก่อน แลว้จงึเล่าไปยงัเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ก่อนหน้าน้ี 
                  3.  การล าดับเหตุการณ์โดยการเปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
ตอนกลางของเรื่อง จะเป็นการเปิดเรื่องด้วยตอนกลางของเรื่อง ซึง่อาจเป็นเหตุการณ์ที่ส าคญั 
จากนัน้จงึใช้วธิเีล่าย้อนหลงั (flash back) เพื่อเติมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อน แล้วด าเนินเรื่อง
ต่อไปตามเหตุการณ์จนจบ 
                  4.   การล าดบัเหตุการณ์โดยการเตมิเหตุการณ์ทีเ่กดิก่อนหน้านัน้ จะเป็น
การเตมิเหตุการณ์ทีย่งัไมเ่กดิ แต่จะเกดิแน่ๆ ในตอนใดตอนหน่ึงขา้งหน้าลงไปดว้ย  
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                  5.  การล าดบัเหตุการณ์โดยการสลบัเหตุการณ์ การล าดบัเหตุการณ์แบบ
นี้ จะใชใ้นกรณีทีจ่ะกล่าวถงึเหตุการณ์อกีสถานทีห่น่ึง ทีเ่กดิขึน้ในเวลาตรงกนั 
          ปรญิญา เกื้อหนุน (2537, น. 26) ได้กล่าวว่า นักวจิารณ์วรรณกรรมแบ่งโครง
เรื่องออกเป็นสองลกัษณะใหญ่ๆ ตามพฒันาการและการเปลีย่นแปลง คอืโครงเรื่องแบบเก่าและ
โครงเรื่องแบบใหม ่ดงันี้ 

        1.  ลกัษณะของโครงเรื่องแบบเก่า คอืโครงเรื่องที่เน้นความส าคญัของ
เหตุการณ์และการล าดบัเหตุการณ์โดยมตีวัละครเอกเป็นผู้เผชิญหน้ากบัเหตุการณ์และปม
ปัญหาที่เป็นข้อขดัแย้งโดยเฉพาะในช่วงที่เรียกว่าจุดวิกฤต (Climax) ซึ่งตัวละครจะต้อง
ตดัสนิใจอย่างใดอย่างหนึ่งต่อจากนัน้เหตุการณ์ก็จะคลี่คลายไปสู่จุดจบซึ่งมกัจะมลีกัษณะที่
ใกลเ้คยีงและตายตวัเหมอืนกนัแทบทุกๆ เรื่อง 

        2.  ส่วนโครงเรื่องแบบใหม่ จะไม่เน้นความส าคญัและความสมัพนัธ์ของ
ล าดบัเหตุการณ์ แต่เน้นทีพ่ฤตกิรรมและสภาพความรูส้กึนึกคดิของตวัละครเป็นส าคญับางครัง้
เรยีกโครงเรื่องในลกัษณะนี้ว่าโครงเรื่องแบบเปิด (Open Plot) เพราะเป็นโครงเรื่องทีไ่มม่ขีอ้ยุติ
ตายตวัเหมอืนโครงเรื่องแบบเก่า 
  สรุปได้ว่า ประเภทของการวางโครงเรื่อง มกัแบ่งออกเป็นโครงเรื่องหลกัและ
โครงเรื่องยอ่ย และมกีารแบ่งประเภทจากการเรยีงล าดบัเหตุการณ์อยู ่5 วธิ ีคอื การเรยีงล าดบั
เหตุการณ์ตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ การเรยีงล าดบัเหตุการณ์โดยการเล่า
เรื่องยอ้นหลงั การเรยีงล าดบัเหตุการณ์โดยการเปิดเรื่องดว้ยเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ตอนกลางของ
เรื่อง การเรยีงล าดบัเหตุการณ์โดยการเติมเหตุการณ์ที่เกิดก่อนหน้านัน้ และการเรยีงล าดบั
เหตุการณ์โดยการสลบัเหตุการณ์ ซึง่คณะผูว้จิยัไดใ้ชแ้นวทางการวางโครงเรื่องโดยยดึจากการ
เรยีงล าดบัเหตุการณ์ดงักล่าว 
   4.  การสร้างตวัละคร (Characterization) 
     การวจิยัในครัง้นี้ คณะผูว้จิยัได้ศกึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎีที่นักวชิาการ ได้
กล่าวถงึการสรา้งตวัละครไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
       4.1  ความหมายของตวัละคร 
  มีนักวิชาการได้ให้ความหมายและลักษณะของตวัละครในงานวรรณกรรม
และนวนิยายไวด้งันี้ 
  วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 148) ได้ใหค้วามหมายของตวัละคร สรุปได้ดงันี้ 
ตัวละคร หมายถึง องค์ประกอบของเรื่องแต่งที่เป็นตัวด าเนินเรื่องหรือเหตุการณ์ต่างๆ มี
หลากหลายประเภท ในการพจิารณาตวัละคร ควรพจิารณาจากประเภทของตวัละคร แนวการ
สรา้ง และวธิกีารสรา้ง 
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  ประคอง เจรญิจติรกรรม (2556, น. 51) กล่าวว่า ตวัละคร คอื กลุ่มคนในเรื่อง
เล่าที่ผูแ้ต่งสรา้งขึน้ ถ้าเป็นเรื่องแนวจนิตนาการเหนือจรงิ ตวัละครอาจไม่ใช่มนุษย์ เช่น สตัว์ 
หุ่นยนต ์แต่ผูแ้ต่งกจ็ะใหอ้มนุษยเ์หล่านัน้แสดงพฤตกิรรมของคน  
  ธญัญา สงัขพนัธานนท ์(2539, น. 72) กลา่วถงึตวัละครในวรรณกรรมไวว้่า ตวั
ละครในวรรณกรรมมคีวามหมายสองระดบัคือ บุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มบีทบาทในเรื่อง และ
คุณลกัษณะของตวัละคร เช่น รูปร่าง หน้าตา หรอืคุณสมบตัพิเิศษทางศลีธรรม โดยทัว่ไปแลว้ 
ตวัละครในเรื่องเล่าจะหมายถงึผูท้ีม่บีทบาทในทอ้งเรื่องหรอืผูท้ีท่ าใหเ้กดิเรื่องราวต่างๆ ขึน้มา 
  จากการศกึษาเอกสารที่เกี่ยวขอ้งกบัความหมายของตวัละคร สรุปได้ว่า ตวั
ละคร หมายถงึ กลุ่มคนในเรื่องเล่าทีผู่แ้ต่งสรา้งขึน้ มบีทบาทในทอ้งเรื่องหรอืเป็นผูท้ีท่ าใหเ้กดิ
เรื่องราวต่างๆ ขึน้มา ซึง่อาจจะเป็นมนุษยห์รอืไมใ่ช่มนุษยก์ไ็ด้ 
       4.2  ประเภทของตวัละครในนวนิยาย 
   จากความหมายของตวัละคร เราสามารถแบ่งประเภทของตวัละครออกเป็น
หลายกลุ่ม ซึง่มนีกัวชิาการหลายท่านไดแ้บ่งประเภทของตวัละครในนวนิยาย ไวด้งันี้ 
   ประคอง  เจริญจิตรกรรม (2556, น. 51) ได้แบ่งประเภทของตวัละครตาม
ลกัษณะ ได ้2 กลุ่มใหญ่ คอื  
         1.  กลุ่มตวัละครน้อยลกัษณะ (simple or flat character) คอื ตวัละครที่
มลีกัษณะนิสยัทีม่องเหน็ไดเ้พยีงหน่ึงหรอืสองดา้น คอื ดกีด็ตีลอดหรอืรา้ยกร็า้ยตลอด ไมม่กีาร
เปลีย่นแปลงลกัษณะนิสยัมาก ลกัษณะตวัละครเช่นนี้เรยีกว่า ตวัละครสถติ (static character) 

       2.  กลุ่มตัวละครมากลักษณะ (complex or round character) คือ ตัว
ละครทีม่ลีกัษณะนิสยัทีห่ลากหลายคลา้ยคนจรงิ มมีุมมองหลายดา้น ตวัละครทีพ่ฒันาลกัษณะ
นิสยัและเปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ในเรื่องเรยีกว่า ตวัละครพลวตั (dynamic character)  
   วิภา กงกะนันทน์ (2556, น. 148-149) ได้แบ่งประเภทของตวัละครในงาน
ประพนัธอ์อกเป็น 7 ประเภท ไดแ้ก่ 
         1.  คน แบ่งเป็น คนจรงิ คอื บุคคลที่มตีวัตนอยู่บนโลกจรงิๆ อาจจะมี
ชวีติอยูใ่นอดตีหรอืปัจจุบนักไ็ด ้และคนสมมุต ิคอืบุคคลทีผู่้แต่งสรา้งขึน้มาจากจนิตนาการ 
         2.  สตัว ์แบ่งเป็นสตัวจ์รงิ คอืสตัวท์ีพ่บเหน็ไดท้ัว่ไป เช่น มา้ นก ไก่ และ
อาจนบัว่าเป็นสตัวจ์รงิทีส่รา้งขึน้แบบบุคลาธษิฐานหรอืแบบเหนือจรงิ สว่นสตัวส์มมุต ิคอืสตัวท์ี่
สร้างจากจนิตนาการ เช่น ราชสหี์ ครุฑ พญานาค ส่วนเงอืก กินร ีอาจจดัอยู่ในจ าพวกสตัว์
สมมุต ิหรอืคนสมมุตหิรอืครึง่คนครึง่สตัวก์แ็ลว้แต่ความพอใจของนกัวจิารณ์แต่ละคน 
         3.  อมนุษย ์เช่น เทวดา และนางฟ้าชัน้ต่างๆ ผ ียกัษ์ ฯลฯ 
         4.  ธรรมชาตอิย่างอื่น อนัไดแ้ก่ พชื สสารอื่นๆ และพลงังาน เช่น ตน้ไม ้
ดอกไม ้เมฆ ฝน หยดน ้า กอ้นหนิ ลม แสงอาทติย ์ดวงดาวต่างๆ พืน้ดนิ ไฟ ฯลฯ 
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         5.  ผลติผลจากวทิยาศาสตรแ์ละสงัคม เช่น โทรศพัท ์พดัลม ถนน ไฟฟ้า 
โทรเลข ตูไ้ปรษณีย ์ขยะ ป่าชา้ ฯลฯ 
         6.  อาหารชนิดต่างๆ เช่น พะแนงเนื้อ แกงเขยีวหวานไก่ ผดัเผด็ ฯลฯ 
         7.  นามธรรม เช่น วญิญาณ ธรรมะ อธรรม ความโกรธ ฯลฯ 
   ชฎารตัน์ สุนทรธรรม (2544, น. 192) ไดแ้บ่งตวัละครเป็น 2 ประเภท คอื 
          1.  ตวัละครลกัษณะเดยีวหรอืตวัละครแบบแบน (Flat character) เป็น
ตวัละครที่แสดงลกัษณะนิสยัเพยีงด้านเดยีว เช่น เป็นคนดกี็ดตีลอด ไม่ว่ ามเีหตุการณ์ใดมา
กระทบกไ็มห่วัน่ไหว ตวัละครน้อยลกัษณะมกัปรากฏในเรื่องสัน้ทีไ่มม่คีวามซบัซอ้น 
            2.  ตวัละครหลายลกัษณะหรอืตวัละครแบบกลม (Round Character) 
เป็นตวัละครทีม่ลีกัษณะนิสยั อารมณ์ ความรูส้กึ เปลีย่นแปลงไปตามเหตุการณ์และสิง่แวดลอ้ม 
   วรีวฒัน์ อนิทรพร (2545, น. 122) ไดแ้บ่งตวัละครม ี2 ประเภทใหญ่ๆ คอื  
          1.  ตวัละครน้อยลกัษณะ (Flat Characters) หรอืตวัละครแบบตายตวั 
(Type Characters) ตวัละครประเภทนี้จะมลีกัษณะพฤตกิรรมทีต่ายตวั ไมม่พีฒันาการทางดา้น
ลกัษณะนิสยั เป็นตวัละครทีค่าดเดาพฤตกิรรมไดง้่าย เช่น ตวัละครฝ่ายรา้ยกร็า้ยอย่างชดัเจน 
ตวัละครฝ่ายดกีด็พีรอ้ม  
          2.  ตวัละครแบบหลากลกัษณะ (Round Characters) หรอืตวัละครแบบ
รอบดา้น ตวัละครประเภทนี้จะมพีฒันาการทางพฤตกิรรม เป็นตวัละครทีม่ขีอ้ดขีอ้เสยีในตวัเอง
และจะค่อยๆ เปลีย่นแปลงพฤตกิรรมไปตามสถานการณ์ ตวัละครประเภทนี้มคีวามเป็นพลวตั 
(Dynamic Character) ต่างจากประเภทแรกทีเ่ป็นตวัละครประเภทสถติ (Static Character) 
   ศวิภรณ์ หอมสุวรรณ (2535, น. 23) ไดแ้บ่งตวัละครเป็น 2 ประเภทดงันี้ 
          1.  ตัวละครเอก (Major character หรือ Central character) คือ ตัว
ละครทีม่บีทบาทส าคญัในการด าเนินเรื่อง หรอืในเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง 
          2.  ตัวละครประกอบ (Minor character) คือ ตัวละครซึ่งมีบทบาทใน
ฐานะส่วนประกอบของการด าเนินเรื่องเท่านัน้ แต่จะต้องมีการกระท าอย่างต่อเนื่องหรือ
เกีย่วพนักบัตวัละครเองเพื่อใหเ้รื่องด าเนินไปสูเ่ป้าหมาย โดยอาจจะเป็นการกระท าทีส่นับสนุน
หรอืขดัแยง้กบัตวัละครเอกกไ็ด ้
  จากที่กล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่า ประเภทของตัวละครในนวนิยายสามารถ
จ าแนกไดห้ลายประเภท และหลายรูปแบบ ขึน้อยู่กบัเกณฑท์ีน่ักวชิาการแต่ละท่านจะน ามาใช้
ในการพจิารณา  
       4.3  การสร้างตวัละครในนวนิยาย 
   มนีกัวชิาการไดบ้อกแนวทางการสรา้งตวัละครในงานวรรณกรรมไวด้งันี้ 
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 วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 150-159) ได้กล่าวถึงการสร้างตวัละครในการ
ประพนัธ ์ว่าสามารถสรา้งโดยพจิารณาตามแนวทางต่อไปนี้   
      1.  แนวการสรา้งตวัละคร มหีลากหลายแนวทาง ดงันี้ 

        1.1  การสร้างให้สมจรงิ (realistic) คอื การสร้างให้ตวัละครมลีักษณะ
นิสยัคล้ายคนจรงิ ซึ่งนักเขยีนหรอืกวจีะประพนัธ์โดยเทยีบเคยีงกบัพฤติกรรมของคนจรงิใน
สงัคม และท าใหผู้อ้่านเชื่อมากกว่าตวัละครแบบอุดมคต ิ 

        1.2  การสร้างตามอุดมคติ ( idealistic) คือการสร้างตัวละครตามที่
นกัเขยีน หรอืกวตีอ้งการใหเ้ป็น 

        1.3 การสรา้งแบบเหนือจรงิ (surrealistic) คอื การสรา้งตวัละครมนุษย์
ใหม้พีฤตกิรรมทีเ่หนือกว่ามนุษยท์ัว่ไป ซึง่ถูกสรา้งขึน้ตามจนิตนาการของผู้แต่ง ตวัละครแบบ
น้ีจะเป็นผูว้เิศษต่างๆ ทีม่อีทิธฤิทธิ ์เวทมนตร ์สามารถสรา้งปาฏหิารยิไ์ด ้

        1.4  การสร้างแบบบุคลาธิษฐาน (personification) คือ การสร้างตัว
ละครทีไ่มใ่ช่มนุษยใ์หท้ าอากปักริยิาเหมอืนมนุษย ์ในบางกรณี นกัเขยีนหรอืกวกีส็รา้งลมใหพ้ดู
ได ้หรอืสรา้งเมฆใหร้อ้งไห ้ซึง่ทัง้ลมและเมฆ ไมใ่ช่คน แต่ท ากริยิาเหมอืนคน 

        1.5  การสร้างโดยใช้ตวัละครแบบฉบบั (type) คือ ตวัละครที่มบีุคลกิ
คงที ่หรอืตวัละครไรช้วีติ (flat) ซึง่ตวัตวัละครแบบนี้ ถา้ดกีจ็ะดมีาก ถา้รา้ยกจ็ะรา้ยมาก 
               2.  วธิสีรา้งตวัละคร นักเขยีนหรอืกวมีวีธิกีารสร้างตวัละครใหเ้ป็นไปตาม
แนวทีต่นเองตอ้งการ ไดห้ลายวธิ ีดงันี้ 
                             2.1  การบรรยายหรอือธบิายบุคลกิภาพทัง้หมด วธิสีรา้งตวัละครแบบนี้
ผูเ้ขยีนจะบรรยายบุคลกิลกัษณะของตวัละครตวันัน้ทัง้หมด ผูอ้่านจะเหน็ภาพตวัละครจากค า
บรรยายของผูเ้ขยีน 
                             2.2  การให้ตวัละครอื่นๆ บรรยาย อธบิาย หรอืกล่าวถึง วธิกีารนี้จะ
สรา้งความสมจรงิใหก้บัตวัละคร โดยทีผู่เ้ขยีนจะใสบ่ทสนทนาหรอืค าร าพงึของตวัละครอื่น เพือ่
กล่าวถงึตวัละครนัน้ 
                             2.3  การใชพ้ฤติกรรมของตวัละครในเรื่อง วธิกีารนี้จะเน้นพฤติกรรม
ต่างๆ ของตวัละคร ทีบ่อกถงึนิสยัของตวัละครตวันัน้ 
                             2.4  การใชป้ฏกิริยิาของตวัละครอื่นสรา้งตวัละคร วธิกีารนี้ ผูเ้ขยีนจะ
บรรยายท่าทาง กริยิาอาการทีต่วัละครอื่นมตี่อตวัละครนัน้ 
   ศวิภรณ์  หอมสุวรรณ (2535, น. 23-24) กล่าวว่าการสรา้งตวัละม ี4 วธิ ีดงันี้ 
       1.  สรา้งใหส้มจรงิ (realistic) คอื การสรา้งตวัละครใหม้ลีกัษณะที่เป็นไป
ได้ตามธรรมชาติ ถ้าให้ตวัละครเป็นมนุษย์ก็ควรจะแสดงธรรมชาติของปุถุชนได้ชดัเจน หรอื
หากตวัละครเป็นสตัว ์ผูป้ระพนัธก์จ็ าเป็นตอ้งรูจ้ติวทิยาและธรรมชาตขิองสตัวเ์ช่นเดยีวกนั  
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       2.  สร้างตามอุดมคติ ( idealistic) คือ การสร้างตัวละครในลักษณะที่
คาดหวงั โดยใชอุ้ดมการณ์ ความศรทัธา และระบบค่านิยมส่วนตวัในเรื่องของความด ีความ
งาม ความถูกตอ้ง และความยุตธิรรมเป็นเกณฑ ์ฉะนัน้ตวัละครแบบอุดมคตจิงึมกัดงีามเกนิกว่า
ธรรมดาสามญัทัว่ไป จนขาดความสมจรงิไปบา้ง  
       3.  สรา้งแบบเหนือจรงิ (surrealistic) คอื การสรา้งตวัละครใหม้พีฤตกิรรม
เกนิกว่าธรรมชาตวิสิยั เช่น การสรา้งตวัละครใหม้คีวามเก่งเหนือมนุษย ์ซึง่ลกัษณะดงักล่าวนี้มี
ปรากฏใหเ้หน็อยา่งชดัเจนจากตวัละครในบนัเทงิคดรีอ้ยกรองรุ่นเก่าของไทยเป็นอนัมาก 
       4.  สร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ ( type) คือ การสร้างตัวละครให้มี
ลกัษณะนิสยัคงที่ไม่ว่าจะในเวลา สถานที่ หรือสถานการณ์อย่างไร ก็จะมลีกัษณะนิสยัและ
พฤตกิรรมเช่นเดมิไมเ่ปลีย่นแปลงตลอดทัง้เรื่อง  
  โดยสรุป การสรา้งตวัละครในนวนิยายมกัสรา้งด้วยวธิกีารหลกั 5 วธิ ีคอื การ
สรา้งใหส้มจรงิ สรา้งตามอุดมคต ิสรา้งแบบเหนือจรงิ สรา้งแบบบุคลาธษิฐาน และสรา้งโดยใช้
ตวัละครแบบฉบบั ซึง่คณะผูว้จิยัไดย้ดึแนวทางการสรา้งตวัละครดงักล่าวในการวจิยัครัง้นี้ 
            5.  การสร้างฉาก (Scene) 
     การวจิยัในครัง้นี้ คณะผูว้จิยัได้ศกึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎีที่นักวชิาการ ได้
กล่าวถงึการก าหนดแนวเรื่องไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
      5.1  ความหมายของฉาก 
           ฉากในนวนิยายเป็นอกีกลวธิหีนึ่งทีผู่ป้ระพนัธใ์ชใ้นการน าเสนอเรื่องราวทีส่รา้ง
ขึน้ ซึง่มนีกัวชิาการไดใ้หค้วามหมายของฉากไว ้ดงันี้ 
  วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 170) ได้กล่าวว่า ฉากในวรรณคดีและนวนิยาย 
หมายถงึ สถานที่ สิง่แวดล้อม และเวลา ที่ใชใ้นการประพนัธ์เรื่องราว ซึ่งกลวธิกีารสร้างฉาก
ของกวแีต่ละคนจะไมเ่หมอืนกนั โดยฉากทีป่รากฏกจ็ะสอดคลอ้งกบัแนวเรื่องหรอืเนื้อเรื่องนัน้ๆ 
  ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชยัศิลป์วฒันา (2544, น. 141) กล่าวไว้ว่า ฉาก คือ 
เวลาและสถานทีข่องเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในเรื่อง ซึง่รวมทัง้สภาพแวดลอ้มต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้ง 
  สุธวิงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525, น. 67) อธบิายว่า ฉาก หมายถงึ เวลา สถานทีท่ี่
เกดิเหตุการณ์ในเรื่อง และอุดม หนูทอง (2523, น. 119) กล่าวว่า ฉาก คอื สถานที ่บรรยากาศ 
หรอืสิง่แวดลอ้มทัง้หลายทีต่วัละครใชแ้สดงนาฏการ 
  กล่าวโดยสรุป ฉากในนวนิยาย หมายถงึ เวลา สถานที่ที่เกดิเหตุการณ์ และ
สิง่แวดลอ้มโดยทีป่รากฏในเน้ือเรื่องซึง่เกดิขึน้โดยรอบตวัละคร 
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      5.2  ประเภทของฉากในนวนิยาย 
   นักวชิาการได้แบ่งประเภทของฉากในนวนิยายออกเป็นหลายกลุ่ม ซึ่งจะได้
อธบิายอยา่งละเอยีด ดงัต่อไปนี้ 
   สรณฐั ไตลงัคะ (2560, น. 98) ไดจ้ าแนกฉากเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

                 1.  ฉากในลกัษณะทางกายภาพ เช่น สถานที่ สิง่ก่อสร้างวตัถุสิง่ของ 
หรอืบรรยากาศทีส่ามารถรบัรูไ้ดผ้า่นประสาทสมัผสั 

                 2.  ฉากที่เป็นช่วงเวลา เช่น อดตี ปัจจุบนั อนาคต หรอืเป็นช่วงเวลาใน
ประวตัศิาสตร ์ยุคสมยัต่างๆ ฯลฯ 

                 3.  ฉากทีเ่ป็นสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรม ซึง่อาจมองเหน็ชดัเจนและที่
มองไมเ่หน็ เช่น ชวีติความเป็นอยู ่ความคดิ ความเชื่อ ค่านิยม หรอืความสมัพนัธข์องคน ฯลฯ 

 วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 171-176) แบ่งประเภทของฉากเป็น 5 ประเภท 
ดงันี้ 
         1.  ฉากตามอุดมคต ิจะคลา้ยกบัตวัละครตามอุดมคต ิคอืการทีก่วคีดิว่า
ฉากนัน้ควรจะเป็นเช่นไร กวจีงึสรา้งฉากนัน้ขึน้มาตามทีก่วชีอบหรอืตอ้งการ 
                  2 . ฉากในลักษณะของมัณฑนศิลป์ ไม่ใช่ฉากที่สมจริง แต่เป็นดัง
จนิตนาการของกวทีีต่อ้งการแต่งแตม้ หรอืเพิม่ความสวยงามใหก้บัฉากเป็นลกัษณะของการใช้
วิธีการทางมณัฑนศิลป์คือเน้นการตกแต่งให้เกิดความสวยงามในฉาก เพื่อให้ผู้อ่านได้รบั
อรรถรสจากการอ่านยิง่ขึน้  
                  3.  ฉากเหมอืนจรงิ คอืการทีก่วพียายามเลยีนแบบฉากจรงิ โดยใชภ้าษา 
การสรา้งฉากแบบนี้จะท าใหผู้อ้่านรูส้กึสมจรงิมากทีสุ่ด ซึง่กว่าทีผู่เ้ขยีนจะสรา้งฉากเหมอืนจรงิ
ได ้ผูเ้ขยีนจะตอ้งศกึษาจากฉากจรงิว่าควรเขยีนขึน้อยา่งไร 
                  4.  ฉากให้มลีกัษณะเหนือจรงิ อาศยัจนิตนาการของกวสีร้างฉากที่ไม่
เคยปรากฏมาก่อน กวีจะสรรค์สร้างให้ผู้อ่านรู้สกึตื่นเต้นกว่าปกติ ค าว่า “เหนือจริง” ในที่นี้ 
อาจจะเป็นฉากทีไ่มไ่ดเ้กดิในความเป็นจรงิ แต่กวสีรา้งขึน้มา 
                  5.  ฉากตามประเพณีนิยม คอื การสรา้งฉากในลกัษณะของการชมโฉม 
ชมธรรมชาต ิซึง่เป็นประเพณีนิยมของกวไีทย 
  ในการศกึษาฉากในนวนิยาย คณะผูว้จิยัไดใ้ชเ้กณฑข์องวภิา กงกะนนัทน์ทีไ่ด้
แบ่งฉากออกเป็น 5 ประเภท คอื ฉากตามอุดมคต ิฉากในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ ฉากเหมอืน
จรงิ ฉากเหนือจรงิ และฉากตามประเพณีนิยม เป็นแนวทางในการศกึษาตวับทวรรณกรรม 
      5.2  แนวทางการสร้างฉากในนวนิยาย 
           การสรา้งฉากในนวนิยายรวมถงึงานวรรณกรรมด้านอื่นๆ มแีนวการสรา้งและ
ประเภทของฉากทีแ่ตกต่างกนัออกไป โดยมนีกัวชิาการไดบ้อกแนวทางในการสรา้งฉากไวด้งันี้ 



 

23 
 

 

                    วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 171-177) กล่าวโดยสรุปไดว้่า ฉากในนวนิยาย ผู้
แต่งอาจใช้สถานที่จรงิหรอือาจสมมุติสถานที่ขึ้นให้ผู้อ่านรู้สกึว่าเป็นสถานที่ที่มอียู่จรงิ หรือ
ผสมผสานสถานทีจ่รงิกบัสถานทีท่ีส่มมุตขิึน้ใหดู้ราวกบัเป็นสถานทีท่ีม่อียู่จรงิทัง้หมดกไ็ด ้การ
ใชช้ื่อสถานทีจ่รงิ แต่มรีายละเอยีดเป็นสิง่สมมุต ิกเ็ป็นวธิกีารสรา้งฉากอกีแบบหน่ึง ในการสรา้ง
ฉากสว่นใหญ่ในวรรณคดมีแีนวทาง ดงันี้ 
                       1.  การสรา้งฉากตามอุดมคต ิจะคลา้ยกบัการสรา้งตวัละครตามอุดมคต ิ
คอืการทีก่วคีดิว่าฉากนัน้ควรจะเป็นเช่นไร กวจีงึสรา้งฉากนัน้ขึน้มาตามทีก่วชีอบหรอืตอ้งการ 
                  2. การสร้างฉากในลักษณะของมณัฑนศิลป์ เป็นลักษณะของการใช้
วิธีการทางมณัฑนศิลป์คือเน้นการตกแต่งให้เกิดความสวยงามในฉาก เพื่อให้ผู้อ่านได้รบั
อรรถรสจากการอ่านยิง่ขึ้น การสร้างฉากตามมณัฑนศิลป์นัน้ไม่ใช่ฉากที่สมจริง แต่เป็นดงั
จนิตนาการของกวทีีต่อ้งการแต่งแตม้ หรอืเพิม่ความสวยงามใหก้บัฉาก 
                  3.  การสร้างฉากเหมือนจริง คือการที่กวีพยายามเลียนแบบฉากจริง 
โดยใชภ้าษา การสรา้งฉากแบบนี้จะท าใหผู้อ้่านรูส้กึสมจรงิมากที่สุด ซึ่งกว่าที่ผูเ้ขยีนจะสรา้ง
ฉากเหมอืนจรงิได ้ผูเ้ขยีนจะตอ้งศกึษาจากฉากจรงิว่าควรเขยีนขึน้อย่างไร 
                  4.  การสร้างฉากให้มลีกัษณะเหนือจรงิ อาศยัจนิตนาการของกวีสร้าง
ฉากทีไ่มเ่คยปรากฏมาก่อน กวจีะสรรคส์รา้งใหผู้อ้่านรูส้กึตื่นเตน้กว่าปกต ิค าว่า “เหนือจรงิ” ใน
ทีน่ี้ อาจจะเป็นฉากทีไ่มไ่ดเ้กดิในความเป็นจรงิ แต่กวสีรา้งขึน้มา 
                  5.  การสรา้งฉากตามประเพณีนิยม คอื การสรา้งฉากในลกัษณะของการ
ชมโฉม ชมธรรมชาต ิซึง่เป็นประเพณีนิยมของกวไีทย 
  ยุวพาส ์(ประทปีะเสน) ชยัศลิป์วฒันา (2544, น. 141) กล่าวว่า การสรา้งฉาก 
ผูแ้ต่งตอ้งค านึงถงึรายละเอยีดของการก าหนดฉากเพื่อใหเ้กดิความสมจรงิ เช่น ถา้ก าหนดให้
เรื่องราวเกดิขึน้ในสมยักรุงศรอียุธยา ผูแ้ต่งต้องบรรยายภาพใหเ้หน็ชวีติความเป็นอยู่ สภาพ
บา้นเรอืน การแต่งกายของคนในสมยันัน้ ซึง่จะไดม้าจากการอ่านและคน้ควา้หาขอ้มลู ผูแ้ต่งไม่
ควรคดิเอาเองหรอืจนิตนาการโดยขาดขอ้มูลพื้นฐานรองรบั แมก้ระทัง่การก าหนดใหเ้รื่องราว
เกิดขึ้นในอนาคต ซึ่งเป็นการใช้จินตนาการก าหนเรื่องราวอย่างเต็มที่ ผู้แต่งก็ต้องค านึงถึง
เหตุผลและความเป็นไปได้ในการสร้างฉาก เพื่อให้ผู้อ่านเกิดความรู้สกึคล้อยตามเนื้อหาที่
ต้องการจะสื่อ  แต่ละฉากเป็นหน่วยหนึ่งของพฤตกิรรมที่ประกอบด้วยตวัละคร สถานที่เวลา 
ถา้สว่นประกอบเหล่าน้ีเปลีย่นเมือ่ไร ฉากใหมก่เ็ริม่ 
  จากขอ้ความขา้งต้น สรุปได้ว่า การสรา้งฉากในนวนิยาย มวีธิกีารสรา้ง 5 วธิ ี
คอื การสรา้งฉากตามอุดมคติ การสรา้งฉากในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ การสรา้งฉากเหมอืน
จรงิ การสรา้งฉากเหนือจรงิ และการสรา้งฉากตามประเพณีนิยม ทัง้นี้การสรา้งฉากจ าเป็นตอ้ง
ศกึษาขอ้มลูมาเป็นแนวทางในการสรา้งดว้ย 
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      6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (Presentation) 
      วภิา กงกะนันทน์ (2556, น. 177-180) ได้แบ่งวธิกีารน าเสนอผลงานในนวนิยาย
ตามแนวทางของการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ การน าเสนอผลงานใน
รปูแบบรอ้ยกรองฉนัทลกัษณ์ การน าเสนอผลงานในรปูแบบรอ้ยกรองฉนัทลกัษณ์ผสม และการ
น าเสนอในรปูแบบรอ้ยแกว้ ดงันี้ 
       6.1  การน าเสนอผลงานด้วยร้อยกรองในฉันทลกัษณ์ต่างๆ    
  การน าเสนอผลงานดว้ยรอ้ยกรองในฉนัทลกัษณ์ต่างๆ อาจแบ่งออกได้เป็นการ
น าเสนอด้วยรอ้ยกรองตามฉันทลกัษณ์ดัง้เดมิต่างๆ เช่น กาพย์ กลอน ร่าย เป็นต้น และการ
น าเสนอรอ้ยกรองแบบผสมฉนัทลกัษณ์ เช่น ลลิติ กาพยห์่อโคลง เป็นตน้ 
       6.2  การน าเสนอผลงานด้วยร้อยกรองในฉันทลกัษณ์ผสม 
   การน าเสนอผลงานดว้ยรอ้ยกรองในฉนัทลกัษณ์ผสม เช่น โคลงกบัร่าย กาพย์
กบัโคลง โคลง + ร่าย + กลอน + ฉนัท ์หรอืกาพย ์+ กลอน เช่น ลลิติ กาพยห์่อโคลง เป็นตน้ 
               6.3  การน าเสนอผลงานด้วยร้อยแก้ว  ผู้เขยีนอาจมวีิธีการน าเสนอผลงานที่
หลากหลาย ซึง่วธิกีารน าเสนอผลงานในรปูแบบรอ้ยแกว้ทีส่ามารถพบเหน็โดยทัว่ไป มดีงันี้ 
  6.3.1  ใชบ้ทพรรณนาและ/หรอืบรรยายโดยตลอด วธินีี้มกัใชใ้นงานประเภท
ความเรยีง บทวจิารณ์ ต ารา และสารคดตี่างๆ เช่น พระราชพธิสีบิสองเดอืน พระราชนิพนธใ์น
รชักาลที ่5 ความเขา้ใจเกีย่วกบักลไกของสงัคม ของพทัยา สายห ู 
  6.3.2  ใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสรุปบทสนทนาโดยไม่มเีครื่องหมายค าพูด
หรอืไม่มลีกัษณะค าพดู (“...”) ทีข่ ึน้กบับุคลกิภาพและฐานะของตวัละคร ทีแ่ยกบทสนทนาออก
จากค าบรรยายหรอืค าอธบิาย เช่น ในสามก๊ก พระปฐมสมโพธกิถา และเรื่องสัน้ในระยะแรกๆ 
ทีต่พีมิพใ์นวารสาร วชริญาณวเิศษ และวชริญาณ  
  6.3.3  คล้าย 6.3.2 แต่มเีครื่องหมายค าพูดหรอืลกัษณะของค าพูดทีข่ึน้อยู่กบั
บุคลกิภาพและฐานะของตวัละคร เช่น ในนวนิยายเรื่องสัน้ร่วมสมยัโดยทัว่ไป 
  6.3.4  ใช้ค าถามและค าตอบสลับกันไป เช่น ในมิลินทปัญหา หรือคอลัมน์ 
“ถาม-ตอบ” ในนิตยสารและวารสารต่างๆ ในปัจจุบนั เช่น คอลมัน์ของ ว.วชริเมธ ี
  6.3.5  ใช้บทสนทนาของตัวละคร (dialogue)  แล้วอาจประกอบด้วยค า
บรรยาย หรอือธบิายสัน้ๆ หรอืประกอบด้วยบทเพลง ดงัจะเหน็ได้จากบทละครพูดและละคร
รอ้งโดยทัว่ไป เช่น หวัใจนกัรบ หรอื เลอืดสุพรรณ เป็นตน้  
  6.3.6  ใชว้ธิกีารเรยีนกระแสความคดิหรอืความฝันของมนุษย ์งานประพนัธ์ที่
เสนอด้วยวิธีนี้คือ Ulysses ของ James Joyce ผู้เขียนใช้เครื่องหมายจบประโยคน้อยมาก 
บางครัง้ขอ้ความยาวหลายหน้าจงึมเีครื่องหมายจบ (.) เนื่องจากกระแสความคดิของคนจงึมี
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กระบวนการที่ต่อเนื่องกนัไป ทัง้ๆ ที่เนื้อหาในกระบวนการอาจไม่ติดต่อกนัหรอืไม่เป็นเรื่อง
เดยีวกนั และนกัเขยีนไทยยงัไมน่ิยมเสนอผลงานในวธินีี้  
  6.3.7  ใชว้ธิกีารเขยีนจดหมายหรอืบนัทกึ  เช่น พระราชนิพนธเ์รื่อง ไกลบา้น 
ในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั จดหมายเหตุของหม่อมราโชทยัเรื่อง ราชทูตไทย
ไปประเทศองักฤษ และ นิกกบัพมิ ของ ว. ณ ประมวญมารค 
  6.3.8  ใชว้ธิกีารเช่นเดยีวกบัการเสนอภาพยนตร์ข่าว กล่าวคอื ผูเ้ขยีนเสนอ
ผลงานอนัประกอบด้วยงานประพนัธ์ขนาดสัน้หลายชิ้น ซึ่งแต่ละชิ้นมแีนวเดยีวกนัก็จรงิ แต่
รายละเอยีดของเนื้อหาต่างกนั เช่น เมอืงหลบัเมอืงตื่น ของดร.มยูร วเิศษกุล ซึ่งมเีนื้อหาเป็น
เรื่องราวต่างๆ ในสงัคมไทย ก่อนพ.ศ. 2516 ผูเ้ขยีนเสนอเรื่องราวเหล่านัน้ในแนวเดยีวกนั คอื 
วพิากษ์วจิารณ์ในลกัษณะของบทวเิคราะหข์า่ว 
            7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (Other creators) 

    การวจิยัในครัง้นี้ คณะผูว้จิยัไดศ้กึษาเอกสาร แนวคดิ และทฤษฎทีีน่กัวชิาการ    ได้
กล่าวถงึกรรมวธิเีบด็เตลด็ไว ้ซึง่มปีระเดน็การศกึษา ดงันี้ 
       7.1  ความหมายของกรรมวิธีเบด็เตลด็ 
   วิภา กงกะนันทน์ (2556, น. 180) ได้กล่าวถึงความหมายของกรรมวิธี
เบด็เตลด็ ไวด้งันี้ กรรมวธิเีบด็เตลด็ คอืกรรมวธิทีี่กวหีรอืนักเขยีนแต่ละคน อาจจะใส่เพิม่เตมิ
ในงานประพนัธ์เพื่อใหน่้าสนใจ หรอืมลีูกเล่นมากยิง่ขึ้น ซึ่งในงานประพนัธ์ประเภทนวนิยาย
มกัจะมกีรรมวธิเีบด็เตลด็หลายวธิมีาประกอบเขา้ดว้ยกนั  
       7.2  กรรมวิธีเบด็เตลด็ในการแต่งนวนิยาย 
   เนื่องจากกรรมวธิเีบ็ดเตล็ดคอืกลวธิเีฉพาะของนักเขยีนแต่ละคนที่จะน ามา
สรา้งสรรค์ผลงานของตน ซึ่งมคีวามแตกต่างกนัไปตามความถนัดของนักเขยีนแต่ละคน ซึ่งมี
นกัวชิาการไดย้กตวัอยา่งกรรมวธิเีบด็เตลด็ทีใ่ชใ้นการน าเสนอไว ้ดงันี้ 
   วิภา กงกะนันทน์ (2556, น. 182) ได้ยกตวัอย่างของกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดไว้ 
ดงันี้ 
         1.  การเล่นค า เป็นกลวธิกีารสลบัค าและการใชค้ าพอ้งเสยีงซึ่งเป็นการ
สรา้งความสนุกสนาน ความบนัเทงิ เพือ่ใหผู้อ้่านรูส้กึสนุกสนาน  
         2.  น ้ าเสียง คือสิ่งที่ผู้อ่านจะต้องตีความสิ่งที่ผู้เขียนสื่อออกมาผ่าน
ตวัอกัษร ว่าผูเ้ขยีนน าเสนองานดว้ยน ้าเสยีง ประเภทใด เช่น น ้าเสยีงประชด น ้าเสยีงถากถาง 
น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงห่วงใย น ้าเสยีงรกั น ้าเสยีงสัง่สอน เป็นตน้ 
         3.  การเปลี่ยนแปลงของสภาวะของตวัละคร คอืการเปลี่ยนจากสภาวะ
หน่ึงไปอกีสภาวะหนึ่ง หรอืรปูลกัษณ์ไปอกีรปูลกัษณ์หนึ่ง การเปลีย่นแปลงสภาวะของตวัละคร
นี้ ถอืเป็นสว่นหน่ึงในจนิตนาการของกว ี
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         4.  บทบาทของไสยศาสตรแ์ละวทิยาศาสตร ์ซึง่ไสยศาสตรเ์ป็นความเชื่อ
ดัง้เดมิของคน ก่อนทีว่ทิยาศาสตรจ์ะเขา้มา ซึง่ไสยศาสตรเ์ป็นหนึ่งในความเชื่อของคนไทย ทีม่ี
มาแต่อดตีจนถงึปัจจุบนั 
         5.  อารมณ์ขนัและอารมณ์อื่นๆ ที่ปรากฏในเรื่อง เป็นส่วนส าคญัที่ช่วย
ใหผู้อ้่านอ่านแลว้เกดิอารมณ์คลอ้ยตาม โดยอารมณ์ทีป่รากฏในวรรณคดมีมีากมาย ทัง้อารมณ์
รกั อารมณ์โกรธ อารมณ์แคน้ อารมณ์สุข อารมณ์เศรา้ เป็นตน้ 
        จากการศกึษาเอกสารทีเ่กีย่วขอ้ง จะเหน็ว่า กรรมวธิเีบด็เตลด็  เป็นกลวธิทีีไ่ม่มี
กฎเกณฑท์ีช่ดัเจน มกัขึน้อยูก่บัความชอบ และความถนัดของผูเ้ขยีน ทีจ่ะน ามาเสรมิใหผ้ลงาน
ของตนมคีุณภาพและชวนให้ติดตามมากยิง่ขึน้ เช่น การเล่นค าเพื่อสื่อถึงความสามารถด้าน
วรรณศลิป์ของผู้เขยีน การใช้น ้าเสยีงเพื่อสื่อความรู้สกึ การเปลี่ยนแปลงของสภาวะของตวั
ละครเพื่อใหเ้กดิความแปลกใหม่ บทบาทของไสยศาสตรแ์ละวทิยาศาสตร์เพื่อสะทอ้นภาพของ
ความเชื่อในวฒันธรรมและสงัคมต่างๆ  และการสรา้งอารมณ์ขนัและอารมณ์อื่นๆ เพื่อใหผู้อ้่าน
ประทบัใจในงานเขยีนของตนเป็นตน้ 
         ดังนัน้ จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอในนวนิยาย 
คณะผูว้จิยัมคีวามสนใจวเิคราะหว์รรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
ในดา้นกลวธิกีารน าเสนอ ซึง่ประกอบดว้ย การเลอืกสรรวตัถุดบิ การก าหนดแนวเรื่อง การวาง
โครงเรื่อง การสรา้งตวัละคร การสรา้งฉาก วธิกีารน าเสนอผลงาน และกรรมวธิเีบด็เตลด็ เพื่อ
ท าให้ทราบถึงกลวธิกีารน าเสนอเนื้อหาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร 
แสงกระจ่าง ซึง่มคีุณค่าและควรแก่การศกึษาใหล้กึซึง้อยา่งยิง่ 
 
เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21 
 1.  ความหมายของทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21 
          ความหมายของทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 จากการศึกษาค้นคว้าได้มีผู้อธิบาย
ความหมายของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ไวด้งันี้ 
     วจิารณ์ พานิช (2555, น. 18) ไดก้ล่าวไวว้่าทกัษะในศตวรรษที ่21 คอื การเตรยีม
คนออกไปท างานที่ใช้ความรู้ (knowledge worker) และเป็นบุคคลพร้อมเรียนรู้ (learning 
person) ไม่ว่าจะประกอบสมัมาชพีใด มนุษยใ์นศตวรรษที ่21 ตอ้งเป็นบุคคลพรอ้มเรยีนรู ้และ
เป็นคนท างานทีใ่ชค้วามรู ้แมจ้ะเป็นชาวนาหรอืเกษตรกรกต็อ้งเป็นคนทีพ่รอ้มเรยีนรู ้และเป็น
คนท างานทีใ่ชค้วามรู ้ดงันัน้ ทกัษะส าคญัทีสุ่ดของศตวรรษที ่21 จงึเป็นทกัษะของการเรยีนรู ้ 
      ภาคีเพื่อพัฒนาทักษะในศตวรรษที่ 21 (Partnership for 21st Century Skills) 
(2006) ไดใ้หน้ิยามทกัษะในศตวรรษที ่21 ว่าเป็นทกัษะทีจ่ าเป็นต่อผูเ้รยีนส าหรบัการใชช้วีติใน
ยุคของการเตบิโตทางเศรษฐกจิของโลกปัจจุบนั  
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      มลัคอลม์ แกลดเวลล ์(Malcolm Gladwell) (2562, น. 30-33) ไดอ้ธบิายความหมาย
ของศตวรรษที ่21 สรุปไดว้่า ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 เป็นวสิยัทศัน์หรอืกรอบความคดิส าหรบั
การเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ทีภ่าคแีห่งศตวรรษที ่21 ซึง่เป็นองคก์รทีส่รา้งความร่วมมอืระหว่าง
ชุมชนด้านการศึกษา ธุรกิจ และนโยบาย เพื่อปรับปรุงความสามารถในการแข่งขันของ
สหรฐัอเมรกิาและเป็นองคก์รระดบัแนวหน้าของประเทศทีผ่ลกัดนัใหบ้รรจุทกัษะแห่งอนาคตเขา้
ไปในระบบการศึกษา รวมถึงความพร้อมให้เด็กทุกคนประสบความส าเร็จภายใต้ระบบ
เศรษฐกจิโลกใหม่ ภาคฯี ได้ออกแบบวสิยัทศัน์ที่รอบด้านส าหรบัระบบการศกึษาในศตวรรษ
ใหม่ ซึ่งเป็นกรอบแนวคดิที่ได้ผ่านการนิยาม การพฒันา และการตรวจสอบอย่างถี่ถ้วนโดย
ผู้เชี่ยวชาญชัน้น า นักวชิาการ นักการศกึษา นักธุรกิจ ผู้ปกครอง และสมาชกิของชุมชน จน
กลายเป็นกรอบแนวคดิแห่งการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ทีเ่สนอไวโ้ดยภาคเีพือ่พฒันาทกัษะแห่ง
ศตวรรษที ่21 
       จากความหมายของทกัษะในศตวรรษที่ 21 ที่กล่าวมาขา้งต้น สรุปได้ว่า ทกัษะ
แห่งศตวรรษที ่21 คอื ทกัษะทีจ่ าเป็นต่อการเรยีนรูแ้ละการด ารงชวีติของบุคคล รวมถงึเดก็และ
เยาวชน เพื่อเตรยีมความพร้อมกบัการท างานที่มุ่งเน้นการใชค้วามรู้ และการใช้ชวีติในยุคที่
การเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ เทคโนโลย ีและสงัคมเป็นไปอยา่งรวดเรว็ 
 2.  ความส าคญัของทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21 
     ความส าคญัของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 มเีอกสารทีน่ักวชิาการทัง้ในประเทศไทย
และต่างประเทศ ไดก้ล่าวถงึ ไวด้งันี้ 
      ภาคีเพื่อทักษะแห่งศตวรรษที่  21 (The Partnership for 21st Century Skills) 
(2561, น. 31-50) กล่าวว่า ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 คอืทกัษะทีถู่กพจิารณาว่ามคีวามส าคญัใน
การด ารงชีวิตและท างานในระบบสังคมและเศรษฐกิจของศตวรรษที่ 21 ทักษะเหล่านี้มี
ความส าคญัยิง่ในศตวรรษใหมด่ว้ยเหตุผล 3 ประการ คอื  
            1.  ทกัษะเหล่านี้ไมเ่คยไดร้บัความส าคญัอย่างจรงิจงัในหลกัสตูรและการสอน
ในวงกวา้ง  
   2.  ทกัษะเหล่านี้มคีวามส าคญักบัผูเ้รยีนทุกคนในศตวรรษที่ 21 และควรถอื
เป็นวาระส าคญัของการศกึษาขัน้พืน้ฐาน  
            3.  ทกัษะบางขอ้ถอืเป็นทกัษะใหมต่ามบรบิทของศตวรรษที ่21 ซึง่จ าเป็นตอ้ง
ได้รบัการผนวกรวมเขา้ไปในระบบการศกึษา ถงึแมว้่าจะมอีงค์กรจ านวนมากได้พฒันากรอบ
ความคดิส าหรบัการเรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 21 เพื่อสนองตอบขอ้เรยีกรอ้งใหม้กีารเรยีนการสอน
ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 มากขึน้ 
      วจิารณ์  พานิช (2555, น. 16-21) ไดก้ล่าวถงึความส าคญัของ ทกัษะการด ารงชวีติ
ในศตวรรษที ่21 ไวว้่า เพื่อใหส้ามารถใชช้วีติในโลกยุคศตวรรษที ่21 การเรยีนรูจ้ากสาระวชิา 
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(content หรอื subject matter) ไม่เพยีงพอ การเรยีนรูจ้ากสาระวชิาควรเป็นการเรยีนจากการ
ค้นคว้าเองของศษิย์ โดยครูช่วยแนะน าและช่วยออกแบบกิจกรรมที่ช่วยให้นักเรยีนแต่ละคน
สามารถประเมนิความก้าวหน้าของการเรยีนรู้ของตนเองได้ การเรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 21 เป็น
การก าหนดแนวทางยุทธศาสตรใ์นการจดัการเรยีนรู ้โดยร่วมกนัสรา้งรปูแบบและแนวปฏบิตัใิน
การเสรมิสรา้งประสทิธภิาพของการจดัการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 โดยเน้นทีอ่งคค์วามรู ้ทกัษะ 
ความเชี่ยวชาญ และสมรรถนะที่เกิดกบัตวัผู้เรยีนเพื่อใช้ในการด ารงชีวติในสงัคมแห่งความ
เปลีย่นแปลงในปัจจุบนั 
      เจมส์  เบลลันกา และ รอน  แบรนต์ (2562, น. 20-23) แนวคิดริเริ่มของการ
เปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่ในภาคส่วนส าคญัของสงัคมมกัเกดิขึน้จากคนนอก เช่นเดยีวกนักบัการ
เคลื่อนไหวในนาม “ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21” (Partnership for 21st Century Skills) สมาชกิ
ภาคเีพื่อทกัษะในศตวรรษที่ 21  ประกอบด้วยบรษิทัขนาดใหญ่ องค์กรวชิาชพีระดบัประเทศ 
และหน่วยงานดา้นการศกึษาของรฐั หน่วยงานเหล่านี้มคีวามกงัวลเพราะเลง็เหน็ความจ าเป็นที่
ประชาชนจะต้องมทีกัษะที่มปีระโยชน์มากกว่าทกัษะที่เน้นในโรงเรียนทุกวนันี้ ผู้น าที่ได้รบั
เลือก รวมทัง้ประธานาธิบดีโอบามา และผู้ว่าการรัฐจ านวนมากต่างเห็นพ้องกันว่าการ
เปลีย่นแปลงนี้เป็นสิง่จ าเป็นถา้ตอ้งการเหน็นักเรยีนอเมรกิามศีกัยภาพพอทีจ่ะแขง่ขนัในตลาด
งานระดบัโลก เพือ่บรรลุเป้าหมายดงักล่าว ภาคฯี ไดแ้จงรายละเอยีดของกรอบแนวคดิเพื่อการ
เรยีนรูใ้นสตวรรษที ่21 ซึง่อยากเหน็ทุกรฐัรบัไปใชเ้ป็นวาระน าเพื่อปรบัปรุงการสอน การพลกิ
โฉมนโยบายของรฐัที่เข้าร่วมคาดว่าจะเริ่มต้นจากการเปลี่ยนแปลงมาตรฐานการศึกษาใน
ปัจจุบนัก่อน ขัน้ต่อไป ภาคฯี ตอ้งการเหน็แนวปฏบิตัทิีส่อดคลอ้งกบัมาตรฐานใหม ่ซึง่จะสง่ผล
ใหน้กัเรยีนสามารถพฒันาทกัษะทีจ่ าเป็นขึน้ได้ 
     จากความส าคญัที่กล่าวมาขา้งต้น สรุปได้ว่า ทกัษะในศตวรรษที่ 21 เป็นทกัษะที่
ส าคญัและจ าเป็นในการด ารงชวีติในปัจจุบนั การศกึษาในศตวรรษที ่21 เป็นการพฒันาทกัษะ
ส าหรบัการด ารงชีวิตในยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา จ าเป็นต้องผสมผสานองค์
ความรู้ ทักษะเฉพาะด้าน ความช านาญการ และความรู้เท่าทันด้านต่างๆ ซึ่งจะน าไปสู่
ความส าเร็จของผู้เรียนทัง้ด้านการท างานและการด าเนินชีวิต อีกทัง้ยงัเปิดโอกาสให้ได้คดิ
วเิคราะห ์แสดงความคดิเหน็ในแกไ้ขปัญหาต่างๆ ดว้ย 
 3.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
     ประเทศไทยมอีงคก์ร หน่วยงาน และนกัวชิาการระดบัประเทศหลากหลายสาขาวชิา
ที่สนใจศกึษาเกี่ยวกบัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 จงึมกีารน าเสนอลกัษณะของทกัษะการเรยีนรู้
ในศตวรรษที ่21 ทีแ่ตกต่างกนัไป ซึง่ผูว้จิยัไดศ้กึษาและรวบรวมมา ดงันี้ 
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    วจิารณ์ พานิช (2555, น. 22-48) ไดก้ล่าวถงึทกัษะเพื่อการด ารงชวีติในศตวรรษที่ 
21 (21st Century Skills) ไวใ้นหนังสอื “วถีสีรา้งการเรยีนรูเ้พื่อศษิย์ในศตวรรษที ่21” ดงัจะได้
กล่าวโดยสรุป ต่อไปนี้ 

  1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม (Learning and Innovation skills) นี้คือ 
ทกัษะพื้นฐานที่มนุษย์ในศตวรรษที่ 21 ทุกคนต้องเรยีนเพราะโลกจะยิ่งเปลี่ยนแปลงเร็วขึ้น
เรื่อยๆ และมีความซับซ้อนซ่อนเงื่อนมากขึ้น คนที่อ่อนแอในทักษะด้านการเรียนรู้และ
นวตักรรมจะเป็นคนทีต่ามโลกไม่ทนั เป็นคนอ่อนแอ ชวีติกจ็ะยากล าบากทกัษะดา้นการเรยีนรู้
และนวตักรรมเป็นหวัใจส าหรบัทกัษะเพื่อการด ารงชวีติในศตวรรษที ่21 (21st Century skills) 
แต่ทกัษะนี้ยงัต้องมีทกัษะอื่นมาประกอบและส่งเสริม อันได้แก่ทกัษะอีก 3 ด้าน คือ ด้าน
สารสนเทศ (information) ดา้นสือ่ (media) และดา้นดจิติอล (digital literacy)  

   2.  ทกัษะการคิดอย่างมวีิจารณญาณ (critical thinking)  เป็นทกัษะส าคญั
ส าหรบัการเป็นมนุษย์ในศตวรรษที่ 21 ประเด็นส าคญัส าหรบัครูเพื่อศิษย์คอื  ต้องแสวงหา
วธิกีารออกแบบการเรยีนรูเ้พื่อใหศ้ษิย ์(ไม่ว่าจะอยู่ในช่วงอายุใดกต็าม) พฒันาทกัษะนี้ รวมทัง้
ครูก็ต้องฝึกฝนทักษะนี้ของตนเองด้วย ความสามารถหรือความลึกซึ้งของการคิดอย่างมี
วจิารณญาณขึ้นอยู่กบัพื้นความรู้ความเข้าใจเรื่องต่างๆ ของตวับุคคล และขึ้นอยู่กบัวยัและ
ประสบการณ์ด้วย การฝึกฝนเรื่องนี้จงึต้องค านึงถงึปัจจยัที่หลากหลายของตวันักเรยีน ทกัษะ
ของครใูนการจดัการเรยีนรูท้กัษะการคดิอย่างมวีจิารณญาณจงึถอืไดว้่าเป็นทกัษะขัน้สงู เชื่อว่า
ทกัษะการคดิอย่างมวีจิารณญาณนี้ สอนไม่ได ้หรอืสอนได้น้อยมาก นักเรยีนต้องเรยีนเอาเอง
โดยการฝึกฝน ครจูะเป็นโคช้ของการฝึกหดัน้ี โคช้ทีเ่ก่งจะท าใหก้ารเรยีนรูน้ี้สนุกตื่นเตน้เรา้ใจ 

   3.  ทกัษะเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร (ICT Literacy) เป็นอกีทกัษะ
หนึ่งที่มคีวามส าคญัมากในศตวรรษที่ 21 คู่มอืการใชเ้ทคโนโลยสีารสนเทศและการสื่อสารใน
การเรียนรู้มีที่ ISTE (International Society for Technology in Education)แม้ว่าเด็กในยุคนี้
เก่งกว่าครูและพ่อแม่ในการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร แต่เด็กยังต้องการ
ค าแนะน าจากครูและพ่อแม่ในการใชเ้ครื่องมอืนี้ใหเ้กิดประโยชน์ต่อการเรยีนรู้และสรา้งสรรค์ 
และไม่เข้าไปใช้ในทางที่ท าร้ายตนเอง หรือท าลายอนาคตของตนเองจุดที่ส าคัญคือ ทัง้
สารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร 

           4.  ทกัษะความเป็นนานาชาติ (Internation - alization) การฝึกทกัษะด้านนี้
ท าไดโ้ดยออกแบบการเรยีนแบบ PBL (Project-Based Learning) และท าความตกลงกบัครูใน
โรงเรยีนในต่างประเทศ เพื่อสร้างการเรียนรู้ PBL นัน้แบบ Collaborative Leaning คอื เป็น
การเรยีนรูจ้ากการท าโครงการร่วมกนัเป็นทมี โดยมสีมาชกิ 4 คน จาก 4 ประเทศ  

  5.  ทกัษะอาชพีและทกัษะชวีติ (Life and Career Skills) ประกอบดว้ย      2 
กลุ่มคือ ด้านความยดืหยุ่นและปรบัตวั และด้านการริเริ่มและก ากบัดูแลตนเองได้แล้ว  ยงัมี
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ทกัษะอกี 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ ทกัษะดา้นสงัคมและทกัษะขา้มวฒันธรรม (Social and Cross-Cultural 
skills) การมผีลงานและความรบัผดิชอบตรวจสอบได้ (Productivity and Accountability) ภาวะ
ผูน้ าและความรบัผดิชอบ (Leadership and Responsibility) 
     5.1  ความยดืหยุน่และการปรบัตวั (Flexibility and Adaptibility) เป็น
ทกัษะเพื่อการเรยีนรู ้การท างานและการเป็นพลเมอืงในศตวรรษที ่21 เป็นความยดืหยุ่นและ
ปรบัตวัรบัมอืการเปลี่ยนแปลงที่รวดเรว็อย่างทีเ่ป็นอยู่ในโลกปัจจุบนั และรุนแรงขึน้ในอนาคต 
ท าให้การวางแผนการท างานแบบตายตัวใช้ไม่ได้ผล มนุษย์ในศตวรรษที่ 21 จึงต้องมี
ความสามารถสงูในการยดืหยุน่และปรบัตวัเพือ่บรรลุเป้าหมายและคุณค่า  
     5.2  การริ เ ริ่ม และก ากับดู แลตน เอง ได้  ( Initiative and Self-
Direction) งานในศตวรรษที่ 21 ต้องการความร่วมมอืสูง และในขณะเดยีวกนัก็ต้องการการ
พึง่ตนเองสงูดว้ย พนักงานตอ้งไมค่อยแต่จะพึง่หวัหน้าหรอืคอยใหห้วัหน้าสัง่ เพราะในศตวรรษ
ที่ 21 หวัหน้าจะมีเวลาสอนหรือแนะน าลูกน้องลดลง และงานต้องการความฉับไวเพิ่มขึ้น 
พนกังานทีด่คีอื คนทีข่วนขวายเรยีนรูด้ว้ยตนเองเป็นหลกั 
     5.3  ทกัษะดา้นสงัคมและทกัษะขา้มวฒันธรรม (Social and Cross-
Cultural Skills) เพื่อท างานและด ารงชีวิตอยู่กับสภาพแวดล้อมและผู้คนที่มีความแตกต่าง
หลากหลายได้อย่างไม่รู้สกึเครยีดหรือแปลกแยก และท าให้งานส าเร็จได้ เป็นเรื่องของการ
เรยีนรู้และยกระดบัความฉลาดด้านสงัคม (social intelligence) และความฉลาดด้านอารมณ์ 
(emotional intelligence)  
     5.4  การมผีลงานและความรบัผดิชอบตรวจสอบได้ (Productivity 
and Accountability) การเรยีนรู้จากการท าโครงการ (PBL/ Project Base Learning ) เป็นวธิี
เรียนทกัษะเหล่านี้ โดยใช้เครื่องมอืด้านเทคโนโลยสีารสนเทศและการสื่อสารอ านวยความ
สะดวกในการท างานอย่างมผีลติภาพ มกีารเกบ็ขอ้มูลเพื่อความโปร่งใสตรวจสอบได้ รวมทัง้
เพือ่การรบัรูผ้ลงานทีท่ าได ้และการแลกเปลีย่นเรยีนรู ้ทกัษะทีต่อ้งการคอื ทกัษะในการก าหนด
เป้าและบรรลุเป้าหมายนัน้การจดัล าดบัความส าคญัของงานและการใชเ้วลา 
            5.5  ภาวะของผู้ น า แล ะคว ามรับผิ ด ชอบ  ( Leadership and 
Responsibility) ภาวะผูน้ าที่ต้องการในศตวรรษที่ 21 คอื ภาวะผูน้ าและความรบัผดิชอบแบบ
กระจายบทบาท (distributed leadership and responsibility)และความรบัผดิชอบม ี3 ระดบั 
คอื 1.รบัผดิชอบต่อตนเอง 2.รบัผดิชอบการท างานประสานสอดคลอ้งกนัในทมี 3.ความร่วมมอื
กนัในทมีเพือ่ไปสูเ่ป้าหมายทีย่ิง่ใหญ่ร่วมกนั 
     คณะอนุกรรมการกจิการเพือ่สงัคมและคณะกรรมการเครอืขา่ยพลงัเยาวชนเพื่อการ
ปฏริูป (2554, น. 1-7) ไดก้ล่าวถงึแนวคดิทีน่ ามาจากต่างประเทศและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
เกีย่วขอ้งกบัการเป็นพลเมอืงของประเทศไทยในศตวรรษใหม ่มอีงคป์ระกอบดงันี้  
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            1.  ความคดิสรา้งสรรค ์(Creativity) เป็นทกัษะทีม่คีวามจ าเป็นมากขึน้เรื่อยๆ 
ในปัจจุบนั เนื่องดว้ยเทคโนโลยกีารผลติทีเ่จรญิกา้วหน้ามากในปัจจุบนั งานจ านวนมากถูกถ่าย
โอนไปใหเ้ครื่องจกัร คนจะตกงาน หนทางเดยีวทีร่ะบบเศรษฐกจิ โลกจะสามารถรองรบัแรงงาน
จ านวนมหาศาลเหล่านี้ไดค้อืการเพิม่ความคดิสรา้งสรรคใ์หก้บั ประชากรและเปลีย่นประชากร
โลกให้เป็นผู้ประกอบการ ซึ่งกล้าคิดกล้าท า เริ่มต้นและริเริ่มสิง่ใหม่ และการจะส่งเสริมให้
พลเมืองของประเทศเป็นผู้ประกอบการมากขึ้นนัน้ ขาดไม่ได้เลยที่จะต้องเพิ่ม ความคิด
สรา้งสรรคเ์ป็นทกัษะเบือ้งตน้ใหก้บัประชากร  

  2.  ความคดิอย่างมวีจิารณญาณ (Critical thinking) ผูท้ีส่ามารถคดิเชงิระบบ
ได้ดีสามารถวิเคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมูลและ เหตุการณ์ต่างๆ และแก้ปัญหา (problem 
solving) ทีเ่กดิขึน้รอบตวัไดอ้ย่างเหมาะสม จะมคีวามไดเ้ปรยีบ เหนือผูอ้ื่นทีไ่ม่มทีกัษะนี้อกีทัง้
ในโลกยุคขอ้มลูขา่วสารลน้เกนิในปัจจุบนั การคดิเชงิระบบใหเ้ป็นจงึยิง่มคีวามจ าเป็นมากยิง่ขึน้ 
ผลลัพธ์ของการไม่สามารถคิดเชิงระบบได้อย่างเหมาะสม คือการที่ประชากรไม่สามารถ
ประมวลขอ้มูลและแนวคดิต่างๆ มาปะตดิปะต่อเป็นเรื่องราวทีฟั่งดูมเีหตุผล และน่าเชื่อถอืได้
รปูธรรมทีเ่หน็ไดช้ดัเจนคอื ความคดิเหน็ต่อเหตุการณ์ต่างๆ โดยเฉพาะทางการเมอืง  

  3.  การสื่อสารและการท างานกบัผูอ้ื่น (Communication and collaboration) 
การเรยีนรูใ้นโลกยุคสมยัใหมเ่รยีกรอ้งใหผู้เ้รยีนตอ้งมปีฏสิมัพนัธก์บัผูอ้ื่นมากขึน้ รวมทัง้ในโลก
แห่งการท างาน การสือ่สารและการประสานงานร่วมกบัผูอ้ื่นกเ็ป็นทกัษะทีส่ าคญัอย่างยิง่ ดงันัน้
ทกัษะนี้จงึเป็นเครื่องมอืหนึ่งเพือ่เตรยีมผูเ้รยีนใหพ้รอ้มส าหรบัโลกการท างานจรงิ  

  4.  ความรูพ้ื้นฐานทางด้านขอ้มูลข่าวสาร (Information literacy) ในอดตีการ
เรยีนรูห้มายถงึการจดจ ารายละเอยีดและขอ้มูลต่างๆ ใหไ้ดแ้ต่ทกัษะเหล่านัน้แทบจะไม่มคีวาม 
จ าเป็นอีกต่อไปในยุคปัจจุบัน เนื่องจากเราสามารถค้นหาข้อมูลแทบทุกชนิดได้บนโลก 
อนิเทอรเ์น็ต ค าถามจงึเปลีย่นแปลงไปจากว่าเราจะท าอยา่งไรเราถงึจะสามารถจดัการกบัขอ้มูล
จ านวนมหาศาลทีห่าไดง้่ายบนโลกอนิเทอรเ์น็ต ไดอ้ย่างเหมาะสม ความสามารถในการเขา้ถงึ 
คดักรอง คดัเลอืกรวมทัง้สามารถตดัสนิใจไดว้่าขอ้มูลใด น่าเชื่อถอื ไม่น่าเชื่อถอื เป็นทกัษะทีม่ี
ความจ าเป็นอยา่งยิง่ส าหรบัการอยูใ่นโลกทีข่อ้มลูขา่วสารลน้ และรวดเรว็อยา่งในปัจจุบนั  

  5.  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นการใชส้ื่อ (Media literacy) ความสามารถในการใชส้ื่อ
อย่างเหมาะสมถอืเป็นอกีทกัษะหนึ่งทีจ่ าเป็นส าหรบัการท างานในยุคปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นการ
ใชไ้ฟล์การน าเสนอทัว่ไป ดงันัน้ ความสามารถในการใชส้ื่อและผลติสื่ออย่างเหมาะสม จะมา
หนุนเสรมิใหก้ารท างานในโลกยุคใหมน่ี้แหลมคมและมปีระสทิธภิาพมากขึน้  

  6.  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นเทคโนโลยสีารสนเทศ (ICT literacy) เทคโนโลยขีอ้มลู
ขา่วสารในปัจจุบนัพฒันาไปอย่างรวดเรว็ มเีครื่องมอืดา้นสารสนเทศใหม่ๆ เกดิขึน้มากมาย ไม่
ว่าจะเป็น smart phone หรือ Tablet PC ไม่นับรวมว่าคนส่วนใหญ่คงมคีอมพวิเตอร์โน้ตบุ๊ก
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เป็นของตัวเอง รวมทัง้โครงสร้างพื้นฐานทางด้านเทคโนโลยีสารสนเทศที่พฒันาขึ้นอย่าง
ต่อเนื่อง ดงันัน้การเรยีนรูเ้พื่อใหส้ามารถใชเ้ทคโนโลยเีหล่านี้ไดอ้ย่างเหมาะสม จงึเป็นเรื่องทีม่ี
ความส าคญัและจ าเป็นมากขึน้ในปัจจุบนั  

  7.  การวางแผนและตัดสินใจอนาคตให้ตัวเอง (Self-direction) ในสังคม
เศรษฐกจิปัจจุบนัซึง่อยูใ่นยุคที ่เรยีกว่า เสรนีิยมโดยเฉพาะอย่างยิง่ในทางเศรษฐกจิ รฐัมหีน้าที่
น้อยลงในการดูแลประชาชนในด้านต่างๆ การตัดสินใจเลือกสถานที่เรียนต่อการตัดสนิใจ
ทางดา้นการเงนิ การวางแผนทางด้านสุขภาพ การวางแผนส าหรบัการเกษยีณ สิง่เหล่านี้ล้วน
เรยีกรอ้งใหปั้จเจกบุคคลตอ้งตดัสนิใจดว้ยตนเองทัง้สิน้ จงึมคีวามจ าเป็นมากขึน้ทีทุ่กคนจะตอ้ง
สามารถฝึกฝนได้ด้วยกระบวนการเรยีนการสอนที่เหมาะสมในโรงเรยีนซึ่งฝึกใหน้ักเรยีนต้อง
ตดัสนิใจในเรื่องต่างๆ มากขึน้  

 8.  การตระหนกัรูใ้นความเป็นพลเมอืงของโลก (World civic literacy) พลเมอืง
แห่งศตวรรษที ่21 ควรตอ้งรูว้่าการกระท าของตนเองนัน้ส่งผลกระทบต่อโลกและคนที่อยู่ที่อกี
มุมหนึ่งของโลกอย่างไร สิง่ทีส่ าคญักว่าคอืการร่วมกนั คดิว่าทกัษะเหล่านี้คอือะไร เดก็ไทยและ
คนไทยยงัขาดทกัษะอะไร และเราจะท าอยา่งไรเพือ่เตมิเตม็ช่องว่างเหล่านัน้ใหไ้ด ้  

     ภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 หรอืชื่อในภาษาองักฤษว่า The Partnership for 
21st Century Skills (2561, น. 31-50) เรยีกอยา่งยอ่ว่า P21 ไดน้ าเสนอกรอบความคดิเพื่อการ
เรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 21 ไวอ้ย่างเป็นระบบและรอบด้าน โดยกรอบแนวคดินี้เป็นองค์ความรู้ที่
เกดิจากการพดูคุยอย่างต่อเนื่องกบัผูม้สี่วนไดเ้สยีในทุกภาคส่วนทัว่ประเทศสหรฐัอเมรกิาและ
ผ่านการทดสอบจากผูเ้ชีย่วชาญ ภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 อธบิายถงึกรอบการเรยีนรู้
ในแต่ละสว่นไวม้รีายละเอยีดทีส่ าคญั สรุปไดด้งัปรากฏในภาพ 2.1  

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
แผนภาพ 2.1  กรอบแนวคดิเพือ่การเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 โดยภาคแีห่งศตวรรษที ่21 
ทีม่า : เคน เคย ์(2562, น. 34) 
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     จากแผนภาพขา้งตน้ สามารถอธบิายรายละเอยีดไดด้งันี้   
  1.  วิชาแกน (core subject) พระราชบญัญัติการศึกษาขัน้พื้นฐานถ้วนหน้า 
ฉบบั ค.ศ. 2001 (No Child Left Behind Act of 2001) ของสหรฐัอเมรกิา ได้ก าหนดวชิาแกน 
คอื ภาษาองักฤษ การอ่าน ศลิปะ การใชภ้าษา คณิตศาสตร์ วทิยาศาสตร์ ภาษาต่างประเทศ 
หน้าทีพ่ลเมอืง การปกครอง เศรษฐศาสตร ์ประวตัศิาสตร์ และภูมศิาสตร ์
  2.  แนวคิดส าคัญในศตวรรษที่ 21 ซึ่งประกอบไปด้วยแนวคิดดังต่อไปนี้
จิตส านึกต่อโลก, ความรู้พื้นฐานด้านการเงนิ เศรษฐกิจ ธุรกิจ และการเป็นผู้ประกอบการ ,
ความรูพ้ืน้ฐานดา้นพลเมอืง, ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสุขภาพ, ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสิง่แวดลอ้ม 

3.  ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม ประกอบไปดว้ย 
     3.1  ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม คอื กระบวนการทีส่รา้งความคดิ

ใหม่ๆ  ออกมา ทางเลอืกใหม ่การแกปั้ญหา แนวทางใหม่ๆ  ในแบบทีแ่ตกต่างกนัไป และน าไป
พฒันาหรอืประดษิฐส์ิง่ใหม่ๆ  เช่น บรกิาร ผลติภณัฑ ์หรอืกระบวนการใหม่ๆ  ทีม่คีุณค่าและมี
ประโยชน์ต่อผูอ้ื่น เศรษฐกจิและสงัคม 

     3.2  การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา  คอื เป็นกระบวนการใชเ้หตุผล
ในการวเิคราะหปั์ญหา เป็นการใชข้อ้มลูและการแกปั้ญหา เพือ่ช่วยตดัสนิใจ อยา่งมเีหตุผล 
เกีย่วกบัสิง่ทีจ่ะท าหรอืเชื่อต่อไป สามารถจดัการกบัปัญหาในการด าเนินชวีติและการท างานได ้

     3.3  การสือ่สารและการร่วมมอืท างาน  การสือ่สาร หมายถงึ กระบวนการ
ส่งขา่วสารขอ้มูลจากผูส้่งข่าวสารไปยงัผูร้บัข่าวสาร มวีตัถุประสงคเ์พื่อชกัจูงใหผู้ร้บัขา่วสารมี
ปฏกิริยิาตอบสนองกลบัมา โดยคาดหวงัใหเ้ป็นไปตามที่ผูส้่งต้องการ ส่วนการร่วมมอืในการ
ท างาน เป็นพฤตกิรรมของบุคคล องคก์าร หรอืหน่วยงานทีท่ างานร่วมกนั หรอืช่วยเหลอืซึง่กนั
และกนั เพือ่ไปสูเ่ป้าหมายใดเป้าหมายหนึ่ง ดว้ยความเตม็ใจเพือ่บรรลุวตัถุประสงคเ์ดยีวกนั 

  4.  ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีประกอบไปดว้ย 
           4.1  ความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ  คือ มคีวามรู้ความสามารถในการ

ประมวลผลหรอืจดัระบบขอ้มูลใหเ้ป็นสารสนเทศ (ขอ้มูลทีไ่ดผ้่านการประมวลผลหรอืจดัระบบ
แลว้) เพือ่น าไปสูค่วามรูท้ีช่่วยแกปั้ญหาในการด าเนินงาน 

          4.2  ความรู้พื้นฐานด้านสื่อ  คอื ความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกบัวิธีการ
ท างานของสื่อ ความหมายของสื่อ และวธิปีระเมนิขอ้มูลขา่วสารทีส่ ื่อน าเสนอ และใชป้ระโยชน์
จากสือ่ไดอ้ยา่งเหมาะสม ถูกตอ้ง  

            4.3  ความรู้พื้นฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศ และการสื่อสาร (ไอซีที) 
หมายถึง การมีความรู้ความสามารถในการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ ซึ่งก็คืออุปกรณ์หรือ
เครื่องมอืที่เกี่ยวข้องกบัการรวบรวมประมวล เก็บรกัษา และเผยแพร่ข้อมูลและสารสนเทศ
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โดยรวมทัง้ฮารด์แวร ์ซอฟตแ์วร ์ฐานขอ้มลู และการสือ่สารโทรคมนาคม เพือ่น าไปสูก่ารเรยีนรู้
ทีจ่ะช่วยแกปั้ญหาการด าเนินงานในอนาคต 

5.  ทกัษะชวีติและการท างาน 
             5.1  ความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั  คอื ความสามารถใน

การยดืหยุน่และปรบัตวัเพือ่บรรลุเป้าหมาย ในลกัษณะของการวางแผนการท างาน ทีต่อ้งรบัมอื
การเปลีย่นแปลงที่รวดเรว็ รุนแรง และไม่คาดฝัน ในโลกปัจจุบนั และอาจรุนแรงขึน้ในอนาคต 
ท าใหก้ารวางแผนการท างานแบบตายตวั ใชไ้ม่ได้ผล การวางแผนการท างานจงึต้องมคีวาม
ยดืหยุ่น และมคีวามสามารถปรบัตวัใหท้นัต่อการเปลี่ยนแปลง กล่าวคอืสามารถใชว้กิฤตเป็น
โอกาส ใชปั้ญหาเป็นโอกาสหาทางออกอยา่งสรา้งสรรค ์

             5.2  ความคิดริเริ่มและการชี้น าตนเอง คือ เป็นกระบวนการที่บุคคลคดิ
รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้โดยไดร้บัหรอืไมไ่ดร้บัการช่วยเหลอืจากผูอ้ื่นกต็าม 

             5.3  ทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม คือ มปีฏิสมัพนัธ์ที่ดกีบั
ผู้อื่น เคารพความแตกต่างทางวฒันธรรม และ ท างานอย่างมปีระสทิธภิาพกบัผู้คนที่มคีวาม
แตกต่างทางสงัคมและวฒันธรรม ตอบสนองอย่างเปิดใจในความแตกต่างของแนวคิดและ
คุณค่า ผลกัดนัความแตกต่างทางสงัคมและวฒันธรรมใหเ้กดิแนวคดิใหม่ 

             5.4  การเพิม่ผลผลติและความรูร้บัผดิ คอื กระบวนการในการปฏบิตังิาน
เพื่อใหไ้ดส้นิคา้ บรกิาร หรอืงานทีม่คีุณภาพสอดคลอ้งกบัความต้องการของลูกคา้ ดว้ยวธิกีาร
ในการลดต้นทุน ลดการสูญเสยีทุกรูปแบบ การใช้ทรพัยากรอย่างคุ้มค่า การใช้เทคโนโลยทีี่
เหมาะสม การพฒันาศกัยภาพของผูป้ฏบิตังิานในองค์กร และการใชเ้ทคนิคการท างานต่างๆ 
เขา้มาเพือ่เพิม่ประสทิธภิาพในการท างาน ซึง่การเพิม่ผลผลติ กเ็ป็นความรบัผดิชอบของทุกคน
ทีอ่ยูใ่นองคก์ารหรอืหน่วยงานนัน้ๆ  

             5.5  ความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ คอื ความสามารถของบุคคลใน
การน าพา กระตุน้ ชีน้ า ผลกัดนั ใหผู้ต้ดิตาม สมาชกิในองคก์าร หรอืบุคคลอื่น ใหม้คีวามเตม็ใจ 
กระตอืรอืรน้ในการท าสิง่ต่างๆ โดยมคีวามส าเรจ็ของกลุ่ม หรอืองคก์ารเป็นเป้าหมาย และผูน้ า
ทีด่ตีอ้งมคีวามรบัผดิชอบต่อหน้าที ่ต่อผลทีจ่ะเกดิขึน้จากการน าพาของตน 

6.  ระบบสนบัสนุนการศกึษาของศตวรรษที ่21 ซึง่ประกอบดว้ยมาตรฐานและ
การประเมนิของศตวรรษที ่21, หลกัสตูรและการสอนของศตวรรษที ่21, การพฒันาทางวชิาชพี
ของศตวรรษที ่21, สภาพแวดลอ้มการเรยีนรูข้องศตวรรษที ่21 

ซึง่การประเมนิผลการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ตอ้งวดัผลลพัธส์ าคญั 5 ประการ 
ไดแ้ก่ วชิาแกน เนื้อหาในศตวรรษที่ 21 ทกัษะการเรยีนรูแ้ละการคดิ ความรูพ้ืน้ฐานดา้นไอซที ี
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และทกัษะชวีติ การประเมนิตอ้งผสมผสานใหส้มดุลระหว่างแบบทดสอบมาตรฐานทางวชิาการ
ทีม่คีุณภาพกบัการประเมนิในชัน้เรยีน 

กล่าวโดยสรุป แนวคิดและทฤษฎีทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ได้กลายเป็น
ยุทธศาสตรท์ีม่คีวามส าคญัทีห่ลายฝ่ายร่วมกนัวจิยัเพื่อสรา้งรูปแบบและน าเสนอแนวปฏบิตัติ่อ
การเสรมิสรา้งประสทิธภิาพเพื่อการด ารงชวีติในศตวรรษที่ 21 เนื่องจากโลกในปัจจุบนัมกีาร
เปลีย่นแปลงอยา่งรวดเรว็ เราจงึตอ้งพฒันาทกัษะตามกรอบแนวคดิในศตวรรษที ่21  

จากการศกึษาเอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 คณะผูว้จิยัไดน้ า
แนวคดิของ ภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 (Partnership for 21st Century Skills) ซึ่งเป็น
องค์กรระดบัแนวหน้าที่ผลกัดนัให้บรรจุทกัษะแห่งอนาคตเข้าไปในระบบการศึกษา ที่ เสนอ
แนวคดิทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ไว้ โดยประกอบด้วยทกัษะดงัต่อไปนี้ คอื ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรม ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีและทกัษะชวีติและการท างาน 

 
เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัวรรณกรรมเยาวชน 
 1.  ความหมายของวรรณกรรมเยาวชน 
     งานเขยีนวรรณกรรมเยาวชนในปัจจุบนัม ี2 ลกัษณะคอื บนัเทงิคดแีละสารคด ีใน
การเรยีกงานเขยีนประเภทวรรณกรรมเยาวชนนัน้ มคีวามแตกต่างกนัออกไปตามความนิยม 
เช่น "วรรณกรรมส าหรบัเดก็" "หนังสอืส าหรบัเดก็" และ "วรรณกรรมเยาวชน" แต่ในการศกึษา
ครัง้นี้คณะผู้วิจยัขอใช้ค าว่า "วรรณกรรมเยาวชน" ในการกล่าวถึงหนังสือส าหรบัเด็กหรือ
หนงัสอืส าหรบัเยาวชน มนีกัวชิาการใหค้วามหมายไว ้ดงันี้ 
      จนิตนา ใบกาซูย ี(2534, น. 22) ไดใ้หค้วามหมายของวรรณกรรมส าหรบัเยาวชน 
ไวว้่า หนังสอืทีจ่ดัท าขึน้เพื่อใหเ้ดก็ใชใ้นการฟัง การอ่าน และการเรยีนรู ้ดว้ยเนื้อหาสาระที่มุ่ง
ให้ความรู้ หรือความเพลิดเพลิน อย่างหนึ่งอย่างใด หรือให้ทัง้ความรู้และความเพลิดเพลนิ
ร่วมกนัไป ในรูปแบบทีเ่รยีกสาระบนัเทงิ โดยใชว้ธิเีขยีน การจดัท า และรูปเล่มทีเ่หมาะสมกบั
วยั ความสนใจ และความสามารถในการอ่านของผูอ้่าน  
      ฉวีวรรณ คูหาภินันท์ (2527, น. 13) ได้ให้ความหมายของวรรณกรรมส าหรับ
เยาวชน ไวว้่า หนังสอืส าหรบัเดก็ เป็นหนังสอืทีท่ าขึน้มาเพื่อใหเ้ดก็อ่านโดยเฉพาะ หรอืผูใ้หญ่
อาจจะอ่านให้ฟัง โดยหนังสอืที่จดัท าขึ้นจะต้องค านึงถึงเนื้อหาสาระ รูปเล่ม และตวัอกัษรที่
เหมาะสมกบัวยัของผูอ้่าน ซึ่งมรีะดบัตัง้แต่เขา้โรงเรยีนจนกระทัง่วยัรุ่น ในส่วนของรูปเล่มไม่
ควรเลก็หรอืใหญ่จนเกนิไป  
       ปราณี เชยีงทอง (2527, น. 13) ไดใ้หค้วามหมายของวรรณกรรมส าหรบัเยาวชน 
ไวว้่า วรรณกรรมส าหรบัเดก็ หมายถงึ หนังสอืที่เขยีนขึน้ส าหรบัใหอ้่านอย่างเหมาะสมกบัวยั
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ของเด็กและเป็นที่สนใจของเด็กวยัต่างๆ ตัง้แต่วยัก่อนเข้าโรงเรียนไปจนถึงวยัรุ่น ซึ่งเด็ก
สามารถเลอืกอ่านไดต้ามความพอใจ โดยไมม่กีารบงัคบั 
        จากความหมายขา้งต้นสรุปได้ว่า วรรณกรรมเยาวชน คอืหนังสอืที่จดัท าขึ้นมา
เพื่อใหเ้ดก็อ่านโดยมเีนื้อหาสาระ รูปแบบ และตวัอกัษรทีเ่หมาะสมตามวยั ระดบัของผูอ้่านเริม่
ตัง้แต่ก่อนเขา้เรยีนจนถงึวยัรุ่น สว่นมากมกัเขยีนเป็นประเภทบนัเทงิคด ี
 2.  ลกัษณะของวรรณกรรมเยาวชน 

    วรรณกรรมส าหรบัเยาวชนเป็นหนังสอืที่จดัท าขึ้นมาส าหรบัเด็ก ดงันัน้หนังสือ
ประเภทนี้จงึมลีกัษณะเฉพาะทีแ่ตกต่างไปจากหนงัสอืส าหรบับุคคลทัว่ไป 
      จินตนา ใบกาซูย ี(2534, น. 28-29) ได้กล่าวถึงลกัษณะของหนังสอืวรรณกรรม
ส าหรบัเดก็โดยสรุปไดด้งันี้ 
    1.  เนื้อหามวีตัถุประสงค์และแก่นเรื่องบ่งอย่างชดัเจน มคีวามคดิรวบยอด
เพยีงเรื่องเดยีว เนื้อหาไมส่บัสนยุง่ยากหรอืซบัซอ้น  
    2.  เนื้อหาต้องมคีวามยากง่ายเหมาะกบัระดบัชัน้ วยั และความสนใจของ
นกัเรยีน มเีนื้อหาสนุกสนาน  
    3.  รูปแบบการเขียนเนื้อหา มีหลายแบบด้วยกัน ได้แก่ นิทาน นิทาน
พืน้เมอืง นิยาย (ร่วมสมยั) เรื่องสัน้ สารคด ีบทละคร จดหมาย บนัทกึเรื่อง ความเรยีง ฯลฯ 
    4.  หนังสอืส าหรบัเดก็มรีูปภาพเป็นส่วนประกอบส าคญั โดยเฉพาะเดก็ก่อน
วยัเรยีน (อายุ 2-5 ขวบ) ควรเป็นหนังสอืภาพซึง่มตีวัหนังสอืประกอบเลก็น้อย เดก็วยัเรยีนใน
ระดบัประถมศึกษา (อายุ 6-11 ขวบ) ควรเป็นหนังสอืภาพประกอบเรื่องราวในอตัราส่วนที่
เหมาะสมและเดก็ก่อนวยัรุ่น (อายุ 12-14 ขวบ) ควรเป็นหนังสอืทีม่รีูปภาพประกอบบา้ง แต่ไม่
จ าเป็นตอ้งมภีาพทุกหน้า  
    5.  ส านวนภาษาที่ใช้ในหนังสอืส าหรบัเด็ก ใช้ภาษาง่ายๆ (ไม่ต้องแปล) 
ถูกตอ้งเหมาะสม สัน้กระชบัใจความ  
    6.  ลกัษณะการเขยีนประโยคและการใชข้นาดตวัอกัษร หนังสอืภาพส าหรบั
เดก็วยั 2-6 ขวบ ควรเขยีนแยกเป็นค าๆ ใช้ตวัพมิพ์ธรรมดา ตวัเขยีนที่ชดัเจนถูกตอ้ง เดก็วยั 
8-9 ขวบ ควรเขยีนเป็นประโยคสัน้ๆ หนึ่งหน้าไม่ควรมหีลายย่อหน้า ส่วนหนังสอืส าหรบัเดก็
วยั 10-11 ขวบ ใชป้ระโยคทีย่าวขึน้ มหีลายยอ่หน้าไดใ้นหน่ึงหน้า  
    7.  รูปเล่มหนังสอืส าหรบัเดก็ ควรมขีนาดกะทดัรดั เหมาะสมกบัการพฒันา
ของกล้ามเนื้อมดัเล็กของเดก็ การเยบ็รูปเล่มควรแขง็แรงทนทานต่อการหยบิใช้ของเด็ก ปก
หนังสอืควรเป็นปกแขง็และต้องท าให้เด่นชดัสะดุดตาเพื่อเรยีกความสนใจ จ านวนหน้าของ
หนงัสอืส าหรบัเดก็ มดีงันี้    
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   เดก็วยั 2-5 ขวบ  จ านวนหน้าประมาณ 8-16 หน้า 
   เดก็วยั 6-11 ขวบ  จ านวนหน้าประมาณ 16-32 หน้า 
  รปูเล่มทีน่ิยมกนัคอื 
   ขนาด 8 หน้ายก (18.5 x 26 ซม.)  แนวนอนหรอืแนวตัง้ 
   ขนาด 16 หน้ายกเลก็ (13 x 18.5 ซม.)  แนวนอนหรอืแนวตัง้ 
   ขนาด 16 หน้ายกใหญ่ (14.8 x 21 ซม.)  แนวนอนหรอืแนวตัง้ 
    8.  หนังสอืส าหรบัเดก็ท้ายเล่มอาจมกีจิกรรมบางอย่างที่เหมาะสมกบัวยัให้
เดก็ไดท้ าหลงัจากอ่านหนงัสอืเล่มน้ี จบแลว้ เช่น มคี าศพัทอ์ธบิาย ค ายาก ค าถาม ค าตอบ วาด
ภาพ หดัระบายสรีปูตามเนื้อเรื่อง เนื้อเพลง หรอืหนงัสอือา้งองิ เป็นตน้ 
      ฉววีรรณ คหูาภนินัท ์(2527, น. 13) ไดก้ล่าวถงึหนงัสอืวรรณกรรมส าหรบัเยาวชน
ไวว้่าควรมลีกัษณะดงันี้ 
           1.  เนื้อหาอยู่ในความสนใจของเด็กวัยรุ่นทัง้หญิงชายซึ่งมีความสนใจ
แตกต่างกนัออกไปตามแต่ละช่วงวยั 
           2.  ภาษาใชส้ านวนงา่ยๆ ใชภ้าษาทีเ่ดก็วยัรุ่นนิยมใชแ้ต่ไมใ่ช่ค าสแลง 
           3.  ไมเ่ป็นการสัง่สอน แต่แนะน าและยกตวัอยา่งใหเ้หน็จรงิ 
           4.  มภีาพประกอบบา้ง เพือ่ใหเ้ขา้ใจด ีทัง้สแีละขาวด า (ภาพลดน้อยลง) 
           5.  มทีัง้สารคด ีนวนิยาย แบบเรยีน และหนงัสอือา้งองิ 
           6.  มุง่ใหส้รา้งจนิตนาการและเกดิความคดิสรา้งสรรค ์
           7.  ตวัหนงัสอืธรรมดา มคีวามชดัเจน อ่านงา่ย 
           8.  เป็นลกัษณะฉบบักระเป๋า (Pocket book) 
           9.  เนื้อเรื่องสมจรงิ เป็นเรื่องของเดก็ในวยัเดยีวกนั (Realistic Stories) และ
เรื่องราวต่างๆ ทีน่่าสนใจ 
    10.  ความยาวเรื่องประมาณ 150-200 หน้าขึน้ไป 
           11.  หน้าปกมคีวามสวยงาม ซึง่เป็นภาพวาดน่าสนใจ มศีลิปะ 
           12.  สว่นต่างๆ ของหนงัสอื ควรมตีามความเหมาะสมของเดก็แต่ละวยั 
      ปราณี เชยีงทอง (2526, น. 81-82) กล่าวถงึ วรรณกรรมเยาวชนควรมแีนวคดิของ
เรื่องเป็นจุดมุง่หมายในการเขยีนซึง่แต่งไวใ้นเนื้อเรื่อง แนวคดิของเรื่องควรพฒันาไปตามล าดบั
เนื้อเรื่องและทีส่ าคญัแนวคดิของเรื่องตอ้งมคีุณค่าส าหรบัเยาวชน การเสนอแนวคดิเป็นไปตาม
ธรรมชาตไิม่เกนิจรงิ ผูเ้ขยีนควรแฝงคุณธรรมทีจ่ะสอนไวโ้ดยไม่ใหเ้ยาวชนรูต้วั ถา้แนวคดิของ
เรื่องเป็นการสอนศีลธรรมจรรยาควรให้ตัวละครเป็นผู้ด าเนินเรื่อง โดยแทรกเรื่องศีลธรรม
จรรยาไว ้โดยไมใ่หเ้ดก็รูต้วัว่าเป็นการสัง่สอน       
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     จะเห็นว่า วรรณกรรมเยาวชน เป็นหนังสอืที่มเีนื้อหาอ่านเข้าใจง่าย ไม่ซบัซ้อน    
ใชภ้าษาทีเ่ดก็คุน้เคยหรอืสนใจ มขีนาดรูปเล่ม ภาพประกอบ และตวัอกัษร เหมาะสมตามช่วง
วยั และไมเ่ป็นการสัง่สอนโดยตรงแต่เป็นการชีแ้นะหรอืยกตวัอยา่งใหเ้หน็จรงิแทน 
 3.  ประเภทของวรรณกรรมเยาวชน 
      เด็กในแต่ละวยัมพีฒันาการและความสามารถในการเรียนรู้ที่แตกต่างกนัออกไป 
การจดัท าวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนจงึจ าเป็นตอ้งพจิารณาถงึความเหมาะสมกบัเดก็ในแต่ละ
วยัด้วย เกณฑ์ในการแบ่งประเภทของวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนมหีลากหลายทัง้ที่แบ่งตาม
อายุ ชัน้เรยีน และการศกึษา ดงันี้ 
      3.1  วรรณกรรมส าหรบัเยาวชน แบ่งตามเกณฑอ์ายแุละระดบัการศึกษา 
    จนิตนา ใบกาซูย ี(2534, น. 26) ได้จดัแบ่งวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนตาม
ระดบัการศกึษาดงันี้ 
           1.  วยัก่อนเรยีน (วยัเริม่เรยีน-วยัอนุบาล)    อายุ 2-5 ขวบ 
           2.  วยัประถมศกึษา (วยัเรยีน)    อายุ 6-11 ขวบ 
           3.  วยัก่อนวยัรุ่น (มธัยมตน้)    อายุ 12-14 ขวบ 
           4.  วยัรุ่น (มธัยมปลาย)     อายุ 15-17 ขวบ 
    สมพร จารุนัฎ (2541, น. 10) ไดแ้บ่งวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนออกตามวยั
และชัน้เรยีน ดงันี้ 
   1.  เดก็ก่อนวยัเรยีน อายุ 2-5 ปี  
       ไดแ้ก่ เดก็ทีเ่ริม่เขา้เรยีนระดบัก่อนอนุบาลและอนุบาล 
            2.  เดก็วยัเริม่เรยีน อายุ 6-9 ปี  
        ไดแ้ก่ เดก็ทีเ่ริม่เขา้มาเรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที ่1-4 
   3.  เดก็วยัรุ่นตอนตน้ อายุ 10-14 ปี  
        ไดแ้ก่ เดก็ทีส่ว่นใหญ่เรยีนในชัน้ประถมศกึษาปีที ่5,6 
        ถงึระดบัมธัยมศกึษาตอนตน้ 
   4.  เดก็วยัรุ่นตอนปลาย อายุ 15-18 ปี  
        ไดแ้ก่ เดก็ทีส่ว่นใหญ่เรยีนระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย 
    วริยิะ สริสิงิห ์(2537, น. 13) ไดแ้บ่งวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนตามระดบัชัน้
เรยีนออกเป็น 3 ระดบั 
   1.  หนงัสอืส าหรบัวยัเดก็เลก็   อาย ุ3-6 ปี 
   2.  หนงัสอืส าหรบัวยัเดก็ประถมศกึษา  อายุ 7-12 ปี 
   3. หนงัสอืส าหรบัเดก็วยัมธัยมศกึษา  อายุ 13-18 ปี 
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     ฉวีวรรณ คูหาภินันท์ (2527, น. 16) ได้แบ่งวรรณกรรมส าหรับเยาวชน
ออกเป็น 5 ระดบั ดงันี้ 
   1.  0-3 ขวบ  (เดก็ก่อนโรงเรยีน) 
   2.  3-6 ขวบ  (เดก็เริม่หดัอ่าน) 
   3.  6-11 ขวบ    (เดก็ระดบัประถม) 
   4.  11-14 ปี    (เดก็ก่อนวยัรุ่น) 
   5.  14-17 ปี  (เดก็วยัรุ่น) 
   จากการแบ่งประเภทของวรรณกรรมเยาวชนตามวยั ชัน้เรยีน และการศกึษา 
จะเหน็ว่า นักวชิาการแต่ละท่านแบ่งช่วงวยัของเดก็และเยาวชนไวไ้ม่เท่ากนั แต่โดยภาพรวม
แล้วทุกคนได้บอกว่า วรรณกรรมเยาวชนคือวรรณกรรมที่เหมาะส าหรบัผู้อ่านตัง้แต่ก่อนวยั
เรยีนจนถงึระดบัมธัยมศกึษา ซึ่งการวจิยัครัง้นี้เป็นการศกึษาวรรณกรรมเยาวชนในช่วงก่อน
วยัรุ่น ทีผู่อ้่านมอีายุประมาณ 11-14 ปี 
      3.2  วรรณกรรมส าหรบัเยาวชน แบ่งตามลกัษณะของเร่ือง  
   ปราณี เชยีงทอง (2526, น. 56) ไดจ้ดัประเภทของวรรณกรรมส าหรบัเยาวชน
ตามลกัษณะของเรื่องไว ้9 ประเภท ดงันี้ 
   1.  หนงัสอืภาพ (Picture Books) 
   2.  บทเห่กล่อม บทเดก็เล่น และบทกลอน (Nursery Rhymes) 
   3.  หนงัสอืนิทานต่างๆ (Tales) 
   4.  นวนิยายส าหรบัเดก็ (Novels) 
   5.  หนงัสอืสารคด ี
   6.  หนงัสอือา้งองิ 
   7.  หนงัสอืแบบเรยีน 
   8.  หนงัสอือ่านเพิม่เตมิ 
   9.  วารสารและหนงัสอืพมิพ ์
   วริยิะ สริสิงิห (2537, น. 13) ได้แบ่งวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนตามลกัษณะ
ของเรื่องไว ้3 ประเภท ดงันี้ 
   1.  นวนิยาย (Fiction) 
   2.  สารคด ี(Non Fiction) 
   3.  รอ้ยกรอง (Verse) 
   จนิตนา ใบกาซูย ี(2534, น. 26) ได้จดัแบ่งวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนตาม
ลกัษณะของเรื่องไว ้3 ประเภท ดงันี้ 
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     1.  หนงัสอืเรยีน 
     2.  หนงัสอือ่านทัว่ไป 
     3.  นิตยสาร วารสาร และการต์ูน 
     การแบ่งประเภทวรรณกรรมส าหรบัเยาวชนในปัจจุบนัมกีารแบ่งไวห้ลายระดบัตาม
เกณฑ์ที่แตกต่างกนัออกไป เช่น แบ่งตามเกณฑ์อายุ แบ่งตามเกณฑ์ชัน้เรยีน และแบ่งตาม
เกณฑ์ลกัษณะเรื่อง ซึ่งการแบ่งตามลกัษณะเรื่องสามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คอื บนัเทงิคด ี
สารคดี และหนังสือเรียน โดยคณะผู้วิจ ัยต้องการศึกษากลุ่มของบันเทิงคดี โดยเฉพาะ
วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย  
 4.  องคป์ระกอบของวรรณกรรมเยาวชน 
      ในการศกึษาองค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชน คณะผู้วจิยัสนใจศกึษาเฉพาะ
ประเภทนวนิยาย ซึ่งคณะผู้วิจยัจึงได้รวบรวมแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
องคป์ระกอบของนวนิยายเพือ่ใชเ้ป็นแนวทางในการศกึษาองคป์ระกอบของวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทนวนิยาย ซึง่มนีกัวชิาการไดก้ล่าวถงึองคป์ระกอบของนวนิยายอยา่งหลากหลาย ดงันี้ 
      เกศนิี จุฑาวจิติร (2557, น. 214-228) กล่าวว่า โดยทัว่ไปนวนิยายและเรื่องสัน้มี
องคป์ระกอบต่างๆ ร่วมกนัอยา่งน้อย 8 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ 
    1.  โครงเรื่อง หมายถงึ แบบแผนหรอืเคา้โครงของเหตุการณ์ต่างๆ ที่ได้ถูก
ปรุงแต่งและล าดบัขึน้อยา่งมุง่สรา้งความกระหายใคร่รูใ้หแ้ก่ผูอ้่าน  
    2.  กลวิธีการเล่าเรื่อง การสร้างความเร้าใจหรือความกระหายใคร่รู้ให้แก่
ผูอ้่านดว้ยกลวธิกีารเล่าเรื่อง  
    3.  แก่นเรื่อง หมายถึง ความคิดที่เป็นเอกภาพและเป็นศูนย์กลางของ
เรื่องราวทีเ่กีย่วขอ้งกบัประสบการณ์ของมนุษย ์อาจะกล่าวโดยตรงหรอืโดยออ้มกไ็ด ้
    4.  ตวัละคร โดยทัว่ไปเชื่อกนัว่าองค์ประกอบที่ส าคญัที่สุดของความตื่นตา
ตื่นใจเรื่อง คอื โครงเรื่อง เพราะพฤตกิรรมและพฒันาการของตวัละครกเ็ป็นสว่นส าคญัสว่นหนึ่ง
ทีส่รา้งความเรา้ใจไดไ้มน้่อยไปกว่าตวัโครงเรื่อง  
    5.  บทสนทนา (dialogue) เป็นองคป์ระกอบหนึ่งทีช่่วยสร้างสสีนัและความมี
ชวีติชวีาใหก้บัเรื่อง ทัง้ท าใหรู้จ้กัตวัละครมากขึน้ 
    6.  ฉาก หมายถงึ สถานทีแ่ละเวลาทีเ่หตุการณ์หรอืมเีรื่องราวในเรื่องเกดิขึน้ 
อาจเป็นฉากทีม่อียูจ่รงิหรอืฉากทีส่มมุตขิึน้มากไ็ด้ 
    7.  มุมมอง หมายถึง ต าแหน่งสงัเกตการณ์ ที่พูดอาจได้เห็นเหตุการณ์ที่
เกดิขึน้ในเรื่อง ซึง่อาจจะเป็นจากสายตาของผูบ้รรยายทีไ่ม่มตีวัตนอยู่ในเรื่องหรอืเป็นตวัละคร
ตวัใดตวัหนึ่งในเรื่องกไ็ด ้ 
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    8.  กลวธิทีางวรรณศลิป์ กลวธิทีางวรรณศลิป์ที่ส าคญัทีเ่ป็นทีน่ิยมใช ้ได้แก่ 
การใชส้ญัลกัษณ์ (symbol) การเสยีดส ี(satire) 
         8.1  การใชส้ญัลกัษณ์ ในทางวรรณกรรม หมายถงึ สิง่ใดสิง่หนึ่งทีส่มมุติ
ใหห้มายถงึอกีสิง่หนึ่ง ซึง่ผูอ้่านจะเขา้ใจไดโ้ดยการถอดความเครื่องหมายหรอืสญัลกัษณ์ 
         8.2  การเสยีดส ีเป็นกลวธิแีบบหนึ่งที่ท า เรื่องส าคญัให้กลายเป็นเรื่อง
ขบขนัเพือ่เสยีดส ีลอ้เลยีนความเขลาหรอืไมถู่กตอ้งของมนุษยแ์ละสงัคม 
     สายทพิย์ นุกูลกิจ (2534, น. 181-183) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบส าคญัของกลวิธี
การแต่งนวนิยายซึง่สรุปไดด้งันี้                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

  1.  แก่นเรื่อง คอื แนวความคดิหรอืจุดส าคญัของเรื่อง  
  2.  โครงเรื่อง คอื เคา้โครงเรื่องทีผู่แ้ต่งก าหนดไวก้่อนว่าจะแต่งเรื่อง  
  3.  ตวัละคร คอื ผูแ้สดงบทบาทสมมุตติามทีผู่แ้ต่งก าหนด  
  4.  บทสนทนา คอื ถอ้ยค าทีต่วัละครใชพ้ดูจาโตต้อบกนั  
  5.  ฉาก คอื สถานที ่เวลา สภาพแวดลอ้มต่างๆ ทีเ่กดิเหตุการณ์ในเรื่อง  
  6.  บรรยากาศ คอื อารมณ์ต่างๆ ของตวัละครทีเ่กดิขึน้จากประสาทสมัผสัทัง้ 

5 และมอีทิธพิลท าใหผู้อ้่านเกดิอารมณ์คลอ้ยตามไปตามดว้ย 
     ธวชั ปุณโณทก (2527, น. 92) ไดอ้ธบิายเกีย่วกบัองคป์ระกอบของนวนิยาย กล่าว
โดยสรุปไดด้งันี้  

   1.  เนื้อเรื่อง (Story) หมายถึง เนื้อหาจุดมุ่งหมายอันเป็นแก่นของเรื่อง 
(Theme) และสาระส าคญัของเรื่องรวมถงึการสมเหตุสมผลในการด าเนินเรื่อง  

   2.  ฉาก (Setting) คือมโนภาพที่ผู้เขยีนได้แสดงออกมาสู่ผู้อ่านด้วยค าพูด
และเป็นการสรา้งเงือ่นไขเหตุการณ์ใหเ้ขา้ใจแก่ผูอ้่าน  

   3.  การล าดบัเรื่อง (Plot) คอื โครงเรื่องทีผู่เ้ขยีนไดว้างไวซ้ึง่ล าดบัเหตุการณ์
ของเนื้อเรื่องไวโ้ดยผูเ้ขยีนตัง้ใจว่าจะเสนอตอนใครก่อนหลงั  

   4.  ความคดิเหน็ของผู้แต่ง (Point of View) เป็นความเหน็หรอืปรชัญาของ
ผู้เขยีนซึ่งสอดแทรกอยู่ในพฤติกรรมของตวัละครหรือค าพูดของตวัละครในการเสนอความ
คดิเหน็หรอืแนวคดิน้ีผูแ้ต่งจะไมเ่สนออกมาโดยตรง มกัซ่อนไวใ้นองคป์ระกอบของเรื่องนัน้ๆ  

   5.  การสร้างตวัละคร (Characters) นวนิยายหรอืนิทานในสมยัแรกๆ นิยม
สรา้งตวัละครทีเ่ป็นแบบ Idealism คอืผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครจากบุคคลทีม่ฐีานะสงูสง่ในสงัคมเช่น
เชือ้พระวงศต์่อมาภายหลงันิยมสรา้งตวัละครทีเ่ป็นแบบ Realism คอืสามญัชนตามทีป่รากฏใน
สภาพชวีติจรงิๆ ของสงัคม  
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   6.  การปิดเรื่อง (Ending) ในปัจจุบนันักเขยีนได้มกีลวธิกีารจบเรื่องที่แปลก
สร้างความฉงนหรอืคาดไม่ถึงแก่ผู้อ่านอยู่มากไม่นิยมจบเรื่องแบบสนัติสุขเพยีงแนวเดยีวใน
การปิดทา้ยเรื่องในปัจจุบนัของนวนิยายนิยมปิดเรื่องกนัหลายแบบ ดงันี้   

        6.1  การปิดเรื่องแบบพลิกความคาดหมาย (Surpise Ending) หรือ
เรยีกว่าปิดเรื่องแบบหกัมุม (Twist Endin) ซึง่นิยมกนัมากเพราะใหค้วามแปลกใหมแ่ก่ผูอ้่าน  

          6.2  การปิดเรื่องแบบโศกนาฎกรรม (Trsgic Ending) คือการจบเรื่อง
แบบผดิหวงัหรอืความลม้เหลวในชวีติหรอืการสญูเสยี  

       6.3  การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) เป็นการจบแบบ
สมหวงัสนัตสิุขของตวัละคร  

       6.4  การปิดเรื่องแบบเป็นจรงิในชวีติ (Resliste Ending) เป็นการจบแบบ
สมจรงิและไมปิ่ดเรื่องโดยเดด็ขาดปล่อยใหผู้อ้่านคดิต่อเอง 

    ประคอง เจริญจิตรกรรม (2556, น. 46-60) แบ่งองค์ประกอบของเรื่องเล่าเชิง
จนิตนาการหรอืนวนิยายไว ้6 ประเภท ไดแ้ก่ 
    1.  โครงเรื่อง (Plot) คือกลวิธีที่ผู้แต่งจัดเหตุการณ์ในเรื่องเล่าอย่างเป็น
รปูแบบโดยคดัสรรเหตุการณ์ทีเ่หมาะสม มคีวามสมัพนัธก์นัอยา่งเป็นเหตุเป็นผลและเสรมิเรื่อง
ใหม้คีวามน่าตดิตาม น่าอ่านยิง่ขึน้ดว้ยการสรา้งความขดัแยง้ต่างๆ ใหเ้กดิขึน้ 
    2.  ตวัละคร (Character) คอืกลุ่มคนในเรื่องเล่าทีผู่แ้ต่งสรา้งขึน้ ถา้เป็นเรื่อง
แนวจนิตนาการเหนือจรงิ ตวัละครอาจไม่ใช่มนุษย์ เช่น สตัว์ หุ่นยนต์ สิง่มชีวีติจากนอกโลก 
แต่ผูแ้ต่งกจ็ะใหอ้มนุษยเ์หล่านัน้แสดงพฤตกิรรมของคน 
    3.  แก่นหรอืแนวคดิของเรื่อง (Theme) คอื ความคดิเหน็ทีเ่ป็นแกนกลางของ
เรื่อง เกี่ยวกับประเด็นต่างๆ ของมนุษย์ อันได้แก่มนุษยธรรม  สังคม จริยธรรม และ
ความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัสงัคมโลก 
    4.  ฉาก (Setting) ฉากในเรื่องเล่าหรอืนวนิยายมคีวามหมายครอบคลุมสิง่
ต่างๆ หลายประการ ไดแ้ก่  
    ประการแรก  หมายถงึ สถานที ่หรอืโลกทีเ่ตม็ไปดว้ยกเิลสตณัหา 
    ประการทีส่อง  หมายถงึ ระยะเวลาทีเ่รื่องนัน้เกดิขึน้ 
    ประการทีส่าม  หมายถึง สิ่งแวดล้อมและสังคมของตัวละคร  เช่น 
มารยาท ประเพณี ศลีธรรม 
    ประการทีส่ ี ่ หมายถงึ บรรยากาศในเรื่อง 

   5.  มุมมอง (Point of View) คอืกลวธิเีล่าเรื่อง (technique) ตามฐานะของผู้
เล่าเรื่อง (narrator) ทีส่มัพนัธก์บัเรื่องเล่า กล่าวอกีนัยหนึ่ง คอื เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ถูกน ามาเล่า
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โดยทศันะของใคร มุมมองมหีลายแบบและน ามาผสมกนัได้ ซึ่งมุมมองที่เป็นพื้นฐานของเรื่อง
เล่าหรอืนวนิยายม ี4 แบบ คอื 

       5.1  ผูเ้ล่าเรื่องรูแ้จ้งเหน็จรงิทุกอย่าง (omniscient point of view) คอื ผู้
แต่งเป็นผูเ้ล่าเรื่องอยา่งมอีสิระรวมทัง้การเล่าความคดิ ความรูส้กึของตวัละคร 

       5.2  การใชบุ้รุษทีส่ามเป็นผูเ้ล่าเรื่อง (limited omniscient point of view) 
คอืผูแ้ต่งเลอืกตวัละครตวัหนึ่งใหเ้ป็นผูเ้ล่าเหตุการณ์เท่าที่ตวัละครนัน้รูเ้หน็ โดยผูเ้ล่าเรื่องไม่
สามารถรูค้วามรูส้กึนึกคดิของตวัละครอื่น มกัใชส้รรพนามบุรุษที ่3 แทนตวัผูเ้ล่า 

       5.3  การใชบุ้รุษทีห่น่ึง เป็นผูเ้ล่าเรื่อง (first-person point of view) ผูแ้ต่ง
เลอืกตวัละครในเรื่องเป็นผู้เล่า อาจเป็นตวัละครเอก ตวัละครรอง หรอืตวัละครประกอบกไ็ด้ 
เป็นการเล่าประสบการณ์ตรงของตวัละครซึง่รวมทัง้ความรูส้กึนึกคดิของตวัละครทีเ่ป็นผูเ้ล่า ผู้
แต่งมกัก าหนดใหผู้เ้ล่าใชส้รรพนามบุรุษทีห่น่ึงแทนตน 

       5.4  ผูเ้ล่าเป็นผูส้งัเกตการณ์ (objective or dramatic point of view) คอื
ผู้แต่งเป็นผู้เล่าเรื่องแต่ผู้แต่งจะไม่เขา้ไปรบัความรู้สกึนึกคดิของตวัละคร ผู้แต่งจะท าหน้าที่
ถ่ายทอดสิง่ทีต่วัละครท าหรอืพดู 
    6.  บทสนทนา (Dialogue) คอืการพดูโตต้อบกนัของตวัละครในเรื่อง นบัเป็น
องค์ประกอบส าคญัประการหนึ่งของเรื่องเล่า ที่จะท าใหเ้หน็เหตุการณ์ในอนาคต เหน็อุปนิสยั
และการเปลีย่นหรอืการพฒันาของตวัละคร 
     วรีวฒัน์ อนิทรพร (2561, น. 161-282) ไดแ้บ่งองคป์ระกอบของบนัเทงิคดปีระเภท
นวนิยายไว ้6 ประการ ไดแ้ก่ 
    1.  แก่นเรื่องหรอืแนวคดิส าคญัของเรื่อง (Theme) คอื สารตัถะส าคญัทีส่รุป
รวบยอดความคดิส าคญัของเรื่อง  
    2.  โครงเรื่อง คอื เหตุการณ์ต่างๆ ที่ผูแ้ต่งก าหนดขึน้และน ามาเรยีงรอ้ยต่อ
กนัเป็นเหตุเป็นผลกนั โครงเรื่องที่ดคีวรต้องประกอบด้วยความขดัแย้ง (conflict) ซึ่งเป็นปม
ปัญหาของเรื่อง ความขดัแยง้อาจแบ่งได ้5 ประเภทหลกัๆ ไดแ้ก่ 
         2.1  ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์(man against man) 
         2.2  ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัสงัคม (man against society) 
         2.3  ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัธรรมชาต ิ(man against nature) 
         2.4  ความขดัแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ (man against 
super-nature) 
         2.5.  ความขดัแยง้ภายในจติใจตนเอง (man against himself) 
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    3. ตวัละคร (character) เป็นองคป์ระกอบทีส่ าคญัอกีอยา่งหน่ึงในวรรณกรรม
ประเภทบนัเทงิคด ีซึง่หมายถงึ ผูแ้สดงพฤตกิรรมตามเนื้อเรื่อง หรอืเป็นผูก้่อใหเ้กดิเหตุการณ์
ต่าง ๆ หรอืเป็นผูไ้ดร้บัผลจากเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ตามโครงเรื่องทีผู่เ้ขยีนก าหนดไว้ 
    4.  ฉาก (setting) คือการก าหนดสถานที่รวมไปถึงเวลา บรรยากาศ และ
สภาพแวดลอ้มของเรื่องดว้ย 
    5.  กลวธิกีารแต่ง (technique) คอื วธิกีารต่างๆ ของผู้แต่งในการน าเสนอ
เรื่องราว ซึง่มรีายละเอยีดดงันี้ 
         5.1  การเปิดเรื่องและการปิดเรื่อง 
         5.2  การด าเนินเรื่อง 
         5.3  มุมมองในการเล่าเรื่อง 
    6.  กลวธิทีางภาษา วรรณกรรมต้องใชภ้าษาเป็นสื่อ ดงันัน้ ภาษาจงึส าคญั
มาก การใช้ภาษาที่แตกต่างกนัในวรรณคดีแต่ละเรื่อง ท าให้เกิดท่วงท านองแต่ง หรือลีลา 
(style) ซึง่ผูแ้ต่งแต่ละคนจะมลีลีาการใชภ้าษาทีต่่างกนั การพจิารณากลวธิทีางภาษามหีลกัดงันี้ 
         6.1  พจิารณาในระดบัค า ไดแ้ก่ การสรรค า การเลอืกเสยีงของค า การใช้
ภาษาจนิตภาพ การใชค้ าพเิศษ 
         6.2  พจิารณาในระดบัเหนือค า ไดแ้ก่ รปูแบบของการใชป้ระโยค  การใช้
โวหาร หรอืการใชภ้าษาภาพพจน์ เป็นตน้ 
     สรุปได้ว่า องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชน โดยเฉพาะประเภทนวนิยาย
โดยทัว่ไป จะประกอบดว้ย แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตวัละคร ฉาก บทสนทนา มุมมองการเล่าเรื่อง 
และกลวธิกีารใชภ้าษา ซึง่ตอ้งมคีวามเหมาะสมตามวยัของผูอ้่านทีเ่ป็นเดก็และเยาวชนดว้ย 
 5.  ความส าคญัของวรรณกรรมเยาวชน 
     ในการวจิยัครัง้นี้ ผู้วจิยัได้รวบรวมแนวคดิ ทฤษฎีที่เกี่ยวขอ้งกบัความส าคญัและ
คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเพื่อใช้เป็นแนวทางในการศกึษา โดยมนีักวชิาการได้กล่าวถงึ
ความส าคญัและคุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนไว ้ดงันี้ 
      อญัญาณี  คลา้ยสุบรรณ์ (2542, น. 31-32) สรุปว่า วรรณกรรมมคีุณค่ามหาศาลต่อ
เยาวชน ทัง้ในสว่นบุคคลและวชิาการ ดงันี้ 
    1.  ใหค้วามรูใ้นทุกๆ ดา้น 
    2.  ช่วยใหเ้ยาวชนเจรญิงอกงามในทุกๆ ทาง 
    3.  ใหค้วามรื่นรมย ์
    4.  ใหก้ารตระหนกัในตนเองและผูอ้ื่น 
    5.  ใหค้วามรูส้กึซาบซึง้ในศลิปะ 
    6.  ใหโ้อกาสส าหรบัการเลอืกอ่านวรรณกรรม และศลิปะทีช่อบมากกว่า 
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    7.  ใหโ้อกาสส าหรบัการท่องเทีย่วโดยไมต่อ้งเดนิทาง 
    8.  เป็นเครื่องบ ารุงหล่อเลีย้งจนิตนาการ 
     9.  เป็นเครื่องช่วยพฒันาความรูส้กึทางดา้นจรยิธรรม 
    10.  ใหโ้อกาสเพิม่พนูความสามารถในการอ่านและเขยีน 
    11.  ใหค้วามเขา้ใจความหมายของความเป็นมนุษย ์ไดม้ากกว่า 
      สนัน่ มขีนัหมาก (2537, น. 11-13) ไดอ้ธบิายถงึความส าคญัของวรรณกรรมส าหรบั
เยาวชนไว ้ดงันี้  
    1.  เป็นสื่อพฒันาการเรียนรู้ ท าให้เยาวชนได้รับความรู้ความเข้าใจและ
ก่อใหเ้กดิเจตคตติ่างๆ ลว้นใชว้รรณกรรมเป็นสือ่ทัง้สิน้   
    2.  สื่อพฒันาทกัษะทางภาษา คุณลกัษณะของวรรณกรรมซึ่งประกอบด้วย
โครงสร้างทางภาษาที่ถูกต้องงดงามนัน้ มสี่วนส าคญัในการพฒันาทกัษะภาษาโดยตรง และ
เป็นสือ่ทีท่รงคุณภาพยิง่  
    3. สื่อพฒันาทางกาย จติใจ และสงัคม นักการศกึษาต่างยอมรบัว่า การให้
เยาวชนอ่านวรรณกรรมเป็นวธิกีารสร้างทรพัยากรมนุษย์ที่แท้จรงิ วรรณกรรมมใิช่เป็นเพยีง
หนงัสอืทีม่ตีวัอกัษร มภีาพ และสสีนัเท่านัน้ แต่ยงัช่วยพฒันาเยาวชนอย่างลกึซึง้อกีหลายดา้น  
      รถัพร ซงัธาดา (2531, น. 6-7) สรุปความส าคญัของวรรณกรรมเยาวชนไวว้่า 

  1.  ช่วยใหเ้กดิความพรอ้มในการอ่าน  
  2.  ช่วยใหอ้่านหนงัสอืไดค้ล่องแคล่วแตกฉาน  
  3.  ช่วยเสรมิทกัษะในการอ่านซึง่จะกลายเป็นสื่อน าไปสู่การแสวงหาความรู้

และประสบการณ์ต่างๆ 
  4.  ช่วยใหไ้ดร้บัความบนัเทงิเพลดิเพลนิใจ 
  5.  ช่วยเสรมิสรา้งบุคลกิลกัษณะ นิสยั ค่านิยม ทศันคต ิคุณธรรม จรยิธรรม  

และวฒันธรรมอนัดงีามใหก้บัเยาวชน  
  6.  ใหข้า่วสาร ความรูค้วามคดิ และค าอธบิายเกีย่วกบัสิง่ต่างๆ ทีถู่ตอ้ง  
  7.  ช่วยลบัสมองและสง่เสรมิเชาวน์ ปัญญา 

   8.  ช่วยใหเ้ยาวชนเขา้ใจตวัเอง เขา้ใจผูอ้ื่น และเขา้ใจสิง่แวดลอ้ม  
  9.  ช่วยใหเ้กดิโลกทศัน์กวา้งไกลมคีวามรอบรูท้นัโลกทนัเหตุการณ์ 
  10.  ช่วยเสรมิสรา้งใหเ้ยาวชนมคีวามรูส้กึมัน่คงในชวีติ มคีวามหวังในชวีติ

มองเหน็ทางออกของปัญหา  
  11.  ช่วยเสรมิสรา้งใหม้นีิสยัรกัการอ่าน อ่านหนังสอืเป็น และใชเ้วลาว่างให้

เป็นประโยชน์ 
  12.  ช่วยสนองความตอ้งการและความสนใจของเยาวชน 
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  13.  ถ่ายทอดมรดกทางวฒันธรรมและสร้างศรทัธาในเอกลกัษณ์ของชาติ
ใหแ้ก่เยาวชน  

  14.  ช่วยใหเ้หน็คุณค่าของความเป็นชาต ิและสถาบนัทีส่ าคญัของชาต ิ
  15.  ช่วยเสรมิสรา้งจนิตนาการใหก้บัเยาวชน 
  16.  เป็นแหล่งบนัดาลใจใหเ้ยาวชนเกดิความคดิรเิริม่สรา้งสรรค์ 

     โดยสรุป วรรณกรรมเยาวชนมคีวามส าคญัในด้านการเป็นสื่อพฒันาการเรยีนรู้ 
พฒันาทางกาย จติใจ สงัคม และสือ่พฒันาทางภาษา เพิม่พนูจนิตนาการ ท าใหเ้ยาวชนมทีกัษะ
ในการด าเนินชวีติ รกัการอ่าน และศรทัธาในวฒันธรรมของชาต ิ

 
เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัชมยัภร แสงกระจ่าง 
 ในการวิจยัครัง้นี้ ผู้วิจยัได้ศึกษาค้นคว้า เอกสาร และจากสื่ออินเทอร์เน็ต ซึ่งท าให้
ทราบถงึประวตัแิละผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยไดร้วบรวมไว ้ดงันี้ 
 1.  ประวติัของชมยัภร  แสงกระจ่าง 
      ในหนังสือคุณย่าติดไลน์ คุณยายติดเฟซ (ชมยัภร แสงกระจ่าง, 2560, ปก) ได้
กล่าวถงึประวตัขิองชมยัภร แสงกระจ่าง ไวด้งันี้  
     ชมยัภร แสงกระจ่าง เกดิทีจ่งัหวดัจนัทบุร ีเมื่อวนัที ่5 มถิุนายน พ.ศ. 2493 ส าเรจ็
การศึกษาชัน้ประถมศึกษาจากโรงเรียนวดัพลับ (จนัทบุรชีบาอุทิศ) จงัหวดัจนัทบุรี ส าเร็จ
การศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนต้นจากโรงเรียนศรียานุสรณ์ จงัหวดัจนัทบุร ีและส าเรจ็
การศึกษาระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพญาไท 
กรุงเทพมหานคร ส่วนระดบัอุดมศกึษา ชมยัภรส าเรจ็การศกึษาในระดบัอุดมศกึษาจากคณะ
อกัษรศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เริม่งานเขยีนครัง้แรกดว้ยบทกวแีละเรื่องสัน้ขณะก าลงั
ศกึษาอยูใ่นระดบัชัน้มธัยมศกึษา และเริม่งานวจิารณ์ครัง้แรกเมือ่จบการศกึษาระดบัปรญิญาตรี 
ชมยัภร  แสงกระจ่าง เป็นผูท้ีม่คีุณูปการต่อวงการวรรณศลิป์ไทยหลายดา้น ดงันี้  
     พ.ศ. 2549 ไดร้บัปรญิญาดุษฎบีณัฑติกติตมิศกัดิ ์มหาวทิยาลยัราชภฏันครสวรรค ์ 
     พ.ศ. 2550-2554 ไดร้บัเลอืกใหเ้ป็นนายกสมาคมนกัเขยีนแห่งประเทศไทย 2 สมยั  
     พ.ศ. 2557 ไดร้บัการยกยอ่งใหเ้ป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขาวรรณศลิป์  
     ปัจจุบันชมยัภรประกอบอาชีพเป็นนักเขียนอิสระที่ผลิตงานเขียนออกมาอย่าง
ต่อเนื่อง ปัจจุบนัด ารงต าแหน่งบรรณาธกิารให้กบัส านักพมิพ์คมบาง ซึ่งเป็นส านักพมิพ์ของ
ครอบครวัทีก่่อตัง้ขึน้เอง และบางครัง้ยงัไดร้บัเชญิใหเ้ป็นวทิยากรเพื่อถ่ายทอดความรูด้า้นการ
สรา้งสรรคว์รรณกรรมใหแ้ก่เดก็และเยาวชนรุ่นใหมด่ว้ย 
 2.  ผลงานของชมยัภร  แสงกระจ่าง 
      ส านกัพมิพค์มบาง (2564) ไดร้ะบุผลงานของชมยัภร แสงกระจ่างไวด้งันี้ 
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      2.1  ประเภทบทกว ีไดแ้ก่  
พ.ศ. 2516    ใบไมแ้ห่งนาคร (ชมจนัทร)์ 
พ.ศ. 2533    มเิหมอืนแมอ้นัใดเลย (ชมจนัทร)์ 
พ.ศ. 2536    หนูน้อยตวัหนงัสอื (ชมจนัทร)์ 
พ.ศ. 2541    อรุณในราตร ี(ชมจนัทร)์ 
พ.ศ. 2560    แผน่ดนิโดยใด 

2.2  ประเภทสารคด ีไดแ้ก่ 
  พ.ศ. 2519    วเิคราะหว์รรณกรรมแนวประชาชน (นศนิิ วทิธูริศานต)์ 
  พ.ศ. 2530    ปรากฏการณ์แห่งกว ี(ไพลนิ รุง้รตัน์) 
  พ.ศ. 2531    7 วนั คดเีครื่องราชฯ  
  พ.ศ. 2532    วรรณพนิิจ กฤษณา อโศกสนิและบา้นหนงัสอืในหวัใจ  
           (ไพลนิ รุง้รตัน์) 
  พ.ศ. 2541    ภาพโดยรวมของกวนีิพนธเ์พือ่ชวีติฯ (ไพลนิ รุง้รตัน์) 
  พ.ศ. 2543    ปากไก่ลายทอง (ไพลนิ รุง้รตัน์)  
  พ.ศ. 2545     แมล่กูปลกูตน้ไม ้
  พ.ศ. 2551     อยากจะเขยีนแทบตาย 
  พ.ศ. 2556     เรารูอ้ยูแ่ลว้ว่าแมอ่ายุ 88 
      2.3  ประเภทเรื่องสัน้ ไดแ้ก่ 
  พ.ศ. 2532     ญ หญงิอดทนและคนในบา้นหนงัสอื (ไพลนิ รุง้รตัน์) 
  พ.ศ. 2533     ผูห้ญงินะ 
  พ.ศ. 2538     นางสงิหม์อเตอรไ์ซค ์   
  พ.ศ. 2539     มุมดีๆ  ของชวีติ (ไพลนิ รุง้รตัน์)  
  พ.ศ. 2542     ดัง่มงีานเรงิรื่น 
  พ.ศ. 2544     โลกน้ีน่ารกั 
  พ.ศ. 2547     ในสวนฝัน 
  พ.ศ. 2548     อารมณ์ดมีหีมากบัแมว 
  พ.ศ. 2551     แมท่ัง้โลกเป็นเช่นน้ี 
  พ.ศ. 2559     ชวีติทีม่เีรา 
  พ.ศ. 2561     เพราะชวีติช่างเปราะบาง 
  พ.ศ. 2561     แมม่ดในซอย 
      2.4  ประเภทนวนิยาย ไดแ้ก่ 
   พ.ศ. 2525    เสน้ทางของแม ่(แสนดาว) 
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   พ.ศ. 2534     บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย 
   พ.ศ. 2539     อ่านหนงัสอืเล่มน้ีเถอะ..ทีร่กั (ไพลนิ รุง้รตัน์), บา้นไร่เรอืน 
            ตะวนั สรา้งละครโทรทศัน์ช่อง 7, หน้าต่างสชีมพ ูประตูส ี
            ฟ้า สรา้งละครโทรทศัน์ช่อง 3 
   พ.ศ. 2540    ตะวนัขึน้ทีภู่พระบาทและจากดวงตาดอกไม ้ 
   พ.ศ. 2541    จดหมายถงึดวงดาว สรา้งละคร โทรทศัน์ช่อง 3 
   พ.ศ. 2542    บา้นนี้มรีกั, สูด่วงใจแผน่ดนิ, เชา้ชื่นคนืฉาย 
   พ.ศ. 2543     กระท่อมแสงเงนิ, พระอาทติยค์นืแรม, บา้นนี้มหีมากบัแมว 
            และคุณปู่ แว่นตาโต 
   พ.ศ. 2544     หมูบ่า้นคนฝันด,ี มิง่มติรในสวนดอกไม,้ ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่ 
            น่ะจะ้ และวุ่นวายสบายด ี
   พ.ศ. 2545     สม้โอ น้าหม ูหนูแมว, เชา้ครึง่ชาม เยน็ครึง่ชาม และ 
            หอ้งนี้รื่นรมย ์
   พ.ศ. 2546     สวสัดขีา้งถนน, ฤดรูอ้นมดีอกไมบ้าน และแบ่งฟ้าปันดนิ 
   พ.ศ. 2547     ยามบ่ายวนัเสารย์ามเชา้วนัอาทติย,์ รบิบิน้เขยีวกบั 
    กล่องกระดาษแดง สรา้งละครโทรทศัน์ช่อง 7 และแมวด า 
        ในสวนสชีมพ ู
   พ.ศ. 2548     บานไมรู่โ้รย, ปุยนุ่นกบัส าล ีและเดก็หญงิแห่งกลางคนื 
   พ.ศ. 2549     กุหลาบในสวนเลก็ๆ, รงันกบนปลายไม ้และคุณยายหวาน 
            ซ่าสส์ส์ ์
   พ.ศ. 2550     เรื่องของชายชื่อกนกสามคน, อลวนบนหลงัคา และผดัไทย 
            ไมใ่สเ่สน้ 
   พ.ศ. 2551     ขวญัสงฆ ์
   พ.ศ. 2552     ในสวนเมฆและเหมอืนฟ้ามพีระอาทติยส์องดวง 
   พ.ศ. 2553     แสงดาวกลางเมอืงและดัง่ดาวระยบิฟ้า 
   พ.ศ. 2554     คุณปู่ แว่นตาแตกและผลบิานในวนัรอ้น 
   พ.ศ. 2555     ตลาดดอกไมบ้านและสุดยอดตลอดซอย 
   พ.ศ. 2556     จบัตน้มาชนปลายและอามา่บนคอนโด 
   พ.ศ. 2557     หยาดน ้าคา้งพนัปีและแดดฉายในสายลม 
   พ.ศ. 2558     สุภาพบุรุษสุดล าบากสส์ส์แ์ละในเวิง้ฟ้าอนัไพศาล 
   พ.ศ. 2559     สายาหส์าละวน 
   พ.ศ. 2560     คุณยา่ตดิไลน์ คุณยายตดิเฟซ 
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   พ.ศ. 2561    ผูห้ญงิสฟ้ีา 
   พ.ศ. 2562    หลวงตาจิว๋กบัเจา้ป๋อง 
        จากการศกึษาเอกสารทีเ่กี่ยวขอ้งกบัประวตัแิละผลงานของชมยัภร  แสงกระจ่าง 
แสดงใหเ้หน็ว่าชมยัภรเป็นศลิปินทีส่รา้งสรรค์ผลงานด้านวรรณกรรมไวเ้ป็นจ านวนมาก ทัง้ใน
รูปแบบของเรื่องสัน้ นวนิยาย และกวนีิพนธ์ มผีลงานจ านวนไม่น้อยที่ได้รบัการยกย่องว่ามี
ความดเีด่นด้านเนื้อหาสมกบัที่ได้รบัรางวลัระดบัชาติ และยงัมอีีกหลายเรื่องที่ถูกน าไปสรา้ง
เป็นบทละครโทรทศัน์และบทภาพยนตร์ ดงันัน้ การศกึษาผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง จงึ
เป็นสิง่ทีจ่ะก่อเกดิประโยชน์ใหท้ัง้ตวัของผูศ้กึษาเองและตวัของผูอ้่านผลการศกึษาน้ีดว้ย 
 
งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 1.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบักลวิธีการน าเสนอ 

     การศกึษากลวธิกีารน าเสนอในครัง้นี้ คณะผูว้จิยัไดร้วบรวมงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งจาก
นักการศึกษาหลายท่านและจากผลการศึกษางานวิจยัหลายฉบับ ซึ่งสามารถสรุปแนวทาง
การศกึษา วตัถุประสงค ์และผลการศกึษาในงานวจิยันัน้ๆ ไดด้งันี้ 

    เทวญักานต์ มุ่งปัน่กลาง (2545) ไดศ้กึษาแนวคดิทางพุทธศาสนาทีป่รากฏในเรื่อง
กามนิต และกลวธิกีารน าเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนา จากการศกึษาในส่วนของกลวิธีการ
น าเสนอพบว่า ผู้แต่งน าเสนอใน 2 ลกัษณะ คือ ใช้กลวิธีการน าเสนอแนวคิดตามขนบของ
วรรณคดพีุทธศาสนา และกลวธิกีารน าเสนอแนวคดิตามขนบของนวนิยาย กลวธิกีารน าเสนอ
แนวคดิตามขนบของวรรณคดพีุทธศาสนา คอื ผูแ้ต่งได้น าเสนอแนวคดิทางพุทธศาสนาตาม
รูปแบบที่ปรากฏในพระไตรปิฎก โดยการเปิดเรื่อง ปิดเรื่องในลกัษณะที่เป็นพระสูตร น าเอา
พุทธประวตัติอนปลายมาเป็นโครงเรื่อง น าเอาขอ้ความจากพระไตรปิฎกมาประกอบเนื้อเรื่อง 
น าเอาบุคคลประวตัิศาสตร์ที่เกี่ยวขอ้งกบัพุทธศาสนามาเป็นตวัละคร ได้น าเอามติิเวลาทาง
พุทธศาสนามาเป็นเวลาในเรื่อง รวมทัง้ได้มกีารใช้ภาษาความเปรยีบ การยกอุทาหรณ์ การ
กล่าวซ ้าและการกล่าวเน้น และไดม้กีารน าเอาแนวคิดของศาสนาอื่นมาเปรยีบเทยีบกบัแนวคดิ
ทางพุทธศาสนาดว้ย ส าหรบักลวธิกีารน าเสนอแนวคดิตามขนบของนวนิยายนัน้ คอื ผูแ้ต่งได้
น าเสนอแนวคดิทางพุทธศาสนาตามรูปแบบของนวนิยายสมยัใหม่ โดยน าเสนอผ่านโครงเรื่อง 
ตัวละคร ฉาก บทสนทนา รวมทัง้การด าเนินเรื่อง การเล่าเรื่อง ที่เอื้อผลต่อกันและกัน 
นอกจากนี้กย็งัมกีารแบ่งภาคและการแบ่งบท ที่ช่วยเชื่อมโยงให้เหน็แนวคดิทางพุทธศาสนา
อยา่งชดัเจนดว้ย 

    พรรณทิภา ชื่นชาติ (2550) ได้วิเคราะห์มโนทศัน์กลวิธีการน าเสนอที่ปรากฏใน
วรรณกรรมของกวหีญงิสมยัต้นรตันโกสนิทร์ และอตัลกัษณ์ของกวหีญงิสมยัต้นรตันโกสนิทร์ 
จ านวน 13 เรื่อง ผลการศกึษาในส่วนของกลวธิกีารน าเสนอ พบว่า 1) รูปแบบ ประกอบด้วย
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รอ้ยแกว้และรอ้ยกรอง พบว่ามเีพยีง 1 เรื่องทีแ่ต่งเป็นร้อยแก้ว ส่วนทีแ่ต่งเป็นรอ้ยกรองมกีาร
ใชค้ าประพนัธ์หลากหลายชนิดทัง้โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร่าย และกลบท 2) ความสมัพนัธ์
ระหว่างเนื้อหาและรูปแบบ พบว่าใชรู้ปแบบได้เหมาะสมกบัเนื้อหาที่น าเสนอ 3) การเล่าเรื่อง 
ประกอบดว้ย โครงเรื่อง ทัง้จากวรรณกรรมทีม่อียู่เดมิในอดตีและสรา้งขึน้ใหม่จากจนิตนาการ, 
วธิเีล่าเรื่อง สว่นใหญ่กวเีล่าเรื่องโดยทีผู่เ้ล่าเรื่องไมป่รากฏอยูใ่นเรื่อง หรอืเป็นผูเ้ล่าเรื่องทีเ่ป็นผู้
รอบรู ้หรอืผูเ้ล่าเรื่องแบบผูรู้้, ตวัละคร ส่วนใหญ่เป็นตวัละครทีม่มีติเิดยีว, ฉากและบรรยากาศ 
พบว่ามอียู่ไม่มากนัก ส่วนใหญ่เป็นการกล่าวถึงเพยีงเพื่อให้เหน็ภาพและช่วยสร้างอารมณ์
ความรูส้กึตามท้องเรื่องเท่านัน้ 4) ขนบนิยมในวรรณกรรม ประกอบด้วยการด าเนินรอยตาม
ขนบนิยมและความแตกต่างจากขนบนิยม พบว่ามทีัง้การแต่งตามขนบนิยม และแตกต่างจาก
ขนบ เช่น การกล่าวถงึประวตัขิองตนไวใ้นวรรณกรรมประเภทยอพระเกยีรต ิ

    อาริสา สินิฐฎา (2561)  วิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการน าเสนอโครงเรื่องใน
วรรณกรรมแฟนตาซีชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา จ านวน 5 เล่ม ซึ่งผู้วิจยัได้วิเคราะห์
องคป์ระกอบของโครงเรื่องในด้านต่างๆ ไดแ้ก่ 1) ความขดัแยง้ แบ่งเป็น ความขดัแยง้ภายใน 
และความขดัแยง้ภายนอก 2) รปูแบบของโครงเรื่อง แบ่งเป็นการเริม่เรื่อง, การด าเนินเรื่อง, จุด
วกิฤตขิองเรื่อง, จุดคลีค่ลายของเรื่อง และจุดจบของเรื่อง 3) โครงเรื่องรอง แบ่งเป็นโครงเรื่อง
รองแบบผดิแผก, โครงเรื่องรองแบบคู่ขนาน และโครงเรื่องรองแบบเสรมิ 4) แนวคดิ รวมถงึได้
วเิคราะหก์ลวธิกีารน าเสนอโครงเรื่อง ไดแ้ก่ 1) กลวธิกีารเล่าเรื่อง แบ่งเป็น ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง, 
ตัวละครในเรื่องเป็นผู้เล่า, ผู้แต่งก าหนดให้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเป็นผู้เล่า, ใช้กระแสจิต
ประหวดั และผูแ้ต่งเลอืกใชห้ลายแบบผสมกนั 2) กลวธิกีารด าเนินเรื่อง แบ่งเป็น เรยีงตามการ
เดนิของเขม็นาฬกิาหรอืปฏทินิ, เล่ายอ้นหลงั, เล่าสลบั( flash back), เปิดเรื่องและด าเนินการ
คล้ายแบบเรยีงตามการเดนิของเขม็นาฬิกาหรอืปฏทินิและแบบเล่าสลบั( flash back)แต่เพิม่
flash forward และการเรยีงล าดบัเหตุการณ์ในเรื่องโดยกล่าวถงึเหตุการณ์ทีเ่กิดในสถานทีแ่ห่ง
หนึ่งและสถานที่อื่นที่เกิดในเวลาตรงกนัหรือต่างกนัสลบักนัไป 3) กลวิธีการเร้าความสนใจ 
แบ่งเป็น การใช้ความกระหายใคร่รู้, การใช้ลางบอกล่วงหน้า และการใช้เหตุการณ์ประจวบ
เหมาะหรอืเหตุบงัเอญิ 4) กลวธิกีารจบเรื่อง แบ่งเป็น จบอย่างสมบูรณ์, จบอย่างทิง้ใหค้ดิ และ
จบแบบพลกิความคาดหมาย 

    จากการศกึษางานวจิยัที่เกี่ยวกบัการศกึษาและการวเิคราะห์กลวธิกีารน าเสนอใน
วรรณกรรม พบว่าผูว้จิยัมกัศกึษาเกี่ยวกบักลวธิกีารน าเสนอเรื่องราว ประกอบดว้ย โครงเรื่อง 
แก่นเรื่อง ตวัละคร ฉาก และบทสนทนา ซึ่งคณะผูว้จิยัจะได้ใชแ้นวทางจากผลการศกึษาของ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องนี้  เป็นแนวทางในการศึกษาและเปรียบเทียบกลวิธีการน าเสนอใน
วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
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  2.  งานวิจยัเก่ียวข้องกบัทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21 
      การศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 โดยส่วนมากมกัเป็นวจิยัทางการศกึษา ยงัไม่
ปรากฏงานวิจยัจากเอกสารประเภทวรรณกรรมเยาวชน ดงันัน้ คณะผู้วิจยัจึงได้รวบรวม
งานวจิยัและสรุปผลการวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งไว ้ดงัต่อไปนี้ 
     น ้ าทิพย์ องอาจวาณิชย์ (2556) ได้ท าวิจ ัยเรื่อง การพัฒนาแบบวัดทักษะแห่ง 
ศตวรรษที ่21 ตามการรบัรูข้องนักเรยีนมธัยมศกึษาตอนตน้: การประยุกตใ์ชแ้นวคดิการเขา้ถงึ 
คุณลกัษณะที่มุ่งวดัของแบบสอบ การวจิยัครัง้นี้มวีตัถุประสงค ์3 ประการ คอื เพื่อพฒันาและ 
ตรวจสอบคุณภาพของแบบวดัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 โดยประยุกต์ใช้แนวคิดการเข้าถึง 
คุณลกัษณะทีมุ่ง่วดัของแบบสอบเพือ่สรา้งเกณฑป์กตขิองแบบวดัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 และ
เพือ่ประเมนิทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตามการรบัรูข้องนกัเรยีนมธัยมศกึษาตอนตน้ ผลการวจิยั
พบว่า 1) แบบวดัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตามการรบัรูข้องนักเรยีนมธัยมศกึษาตอนต้น โดย 
ประยุกต์ใช้แนวคิดการเข้าถึงคุณลักษณะที่มุ่งวัดของแบบสอบที่สร้างขึ้นมีโครงสร้าง 3 
องค์ประกอบ ได้แก่ ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม (10 ขอ้) ทกัษะด้าน สารสนเทศ สื่อ และ
เทคโนโลย ี(13 ขอ้) และ ทกัษะชวีติและการท างาน (19 ขอ้) รวมทัง้สิ้นจ านวน 42 ขอ้ มคี่า
ความเทีย่งเท่ากบั 0.948 และแบบวดั มคีวามตรงเชงิโครงสรา้ง (chi-square = 44.56, df = 33, 
p = 0.086, GFI = 0.99, AGFI = 0.98, RMSEA = 0.021) 2) คะแนนปกติวสิยัของทกัษะแห่ง
ศตวรรษที ่21 ของนักเรยีนมธัยมศกึษาตอนตน้ทีว่ดัจากแบบวดัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตาม 
การรบัรูข้องนักเรยีนมธัยมศกึษาตอนตน้ โดยประยุกต์ใชแ้นวคดิการเขา้ถงึคุณลกัษณะทีมุ่ง่วดั
ของแบบสอบอยู่ในช่วงเปอร์เซ็นไทล์ที่ 0 ถงึ 99 และมชี่วงคะแนนที่ตัง้แต่ 15 - 82 3) ผลการ
ประเมนิทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ของนกัเรยีนมธัยมศกึษาตอนตน้ พบว่า นกัเรยีนมทีกัษะแห่ง
ศตวรรษที่ 21 อยู่ในระดับสูง, ค่อนข้างสูง, ค่อนข้างต ่า และต ่า โดยแต่ละระดับมีจ านวน 
24.46%, 26.36%, 24.18% และ 25.00% ตามล าดบั      
 ปุณยา จนัทมาตย ์(2557) ไดท้ าวจิยัเรื่อง การศกึษาทกัษะการสอนของครูสงัคมศกึษา
เพื่อการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 ในโรงเรียนมาตรฐานสากลระดับมัธยมศึกษา โดยมี
วตัถุประสงค์ในการศกึษา 3 ประการ คอื เพื่อศกึษาทกัษะการสอนของครูสงัคมศกึษาเพื่อการ
เรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ใน 55 โรงเรยีนมาตรฐานสากล ระดบัมธัยมศกึษา ทีม่ปีระสบการณ์การ
สอนต่างกนั ในดา้นการบรหิาร จดัการชัน้เรยีน ดา้นการจดัการเรยีนรู ้และดา้นเทคโนโลย ีเพือ่
ศกึษาปัญหาและการแก้ปัญหาทกัษะการสอนของครูสงัคมศกึษาเพื่อการเรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 
21 และเพื่อศึกษาแนวทางการพฒันาทกัษะการสอนของครูสงัคมศึกษา เพื่อการเรียนรู้ใน 
ศตวรรษที่ 21 ในโรงเรยีนมาตรฐานสากลระดบัมธัยมศกึษา  ผลการวจิยัพบว่า 1) ครูสงัคม
ศกึษาทุกกลุ่มประสบการณ์การสอน มกีารปฏบิตัทิกัษะการสอนเพือ่การเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 
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บ่อยครัง้ ทัง้ในด้านบรหิารจดัการชัน้เรยีนด้านการจดัการเรยีนรู้ และด้านเทคโนโลยี 2) ครู
สงัคมศกึษาทุกกลุ่มมคีวามเหน็ว่าปัญหาทกัษะการสอนเพื่อการเรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 21 เป็น
ปัญหาปานกลาง การแก้ปัญหาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที่ 21 คอืใหน้ักเรยีนมสี่วนร่วมในการจดั
มุมประสบการณ์ใหน้ักเรยีนมสี่วนร่วมมากขึน้ และจดัอบรมครูสงัคมศกึษาใหเ้รยีนรูเ้ทคโนโลย ี
และ 3) แนวทางการพฒันาครูสงัคมศกึษาเพื่อการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  แบ่งเป็น 2 ลกัษณะ
ดงันี้ 1) แนวทางการพฒันาด้วยตนเอง คอื เขา้ร่วมรบัการอบรมครูด้านการเรยีนการสอน จดั
กจิกรรมการเรยีนรูเ้น้นกระบวนการคดิวเิคราะหใ์หแ้ก่นักเรยีน และพฒันาการใชเ้ทคโนโลยใีน
การจัดการเรียนรู้ 2) แนวทางการพัฒนาจากการสนับสนุนของหน่วยงาน คือโรงเรียน 
ส านักงานเขตพื้นที่การศกึษามธัยมศกึษา (สพม.) และส านักงานคณะกรรมการการศกึษาขัน้
พืน้ฐาน (สพฐ.) ควรมกีารสนับสนุนอุปกรณ์ทางเทคโนโลย ีจดัอบรมเชงิปฏบิตักิารเพื่อพฒันา
ศกัยภาพคร ูและ สนบัสนุนงบประมาณ 
 สราวุฒ ิกนัเอี่ยม (2561) ได้ท าการวิจยัเพื่อวตัถุประสงค์ 3 ประการ คือ เพื่อศึกษา
กรอบแนวคิดการบริหารวิชาการ เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบนัและสภาพที่พงึประสงค์ของการ
บรหิารวชิาการ และเพื่อพฒันากลยุทธก์รบรหิารวชิาการของโรงเรยีนเตรยีมทหารตามแนวคดิ
ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ผลการวจิยัพบว่า 1) กรอบแนวคดิการบรหิารวชิาการโรงเรยีนเตรยีม
ทหาร ประกอบด้วย (1) การพัฒนาหลักสูตร (2) การจัดการเรียนรู้ (3) การวัดผลและ
ประเมนิผล (4) การพฒันาระบบประกนัคุณภาพภายใน และมาตรฐานการศกึษา และกรอบ
แนวคดิทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ม ี10 องคป์ระกอบ คอื (1) ทกัษะการเรยีนรู ้(2) ทกัษะการคดิ
เชงิวพิากษ์ (3) ทกัษะการติดต่อสื่อสาร (4) ทกัษะการท างานเป็นทมี (5) ทกัษะการคดิรเิริม่
สรา้งสรรค ์(6) ทกัษะสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี(7) ทกัษะในการผลติอย่างมปีระสทิธภิาพ 
และมคีวามรบัผดิชอบที่ตรวจสอบได้ (8) ทกัษะผู้น าที่มคีวามรบัผดิชอบ (9) ทกัษะการคิด
ยดืหยุ่นและการปรบัตวั (10) ทกัษะทางสงัคมและการเรยีนรู้สงัคมข้ามวฒันธรรม 2) สภาพ
ปัจจุบนัภาพรวมอยู่ในระดบัมาก ด้านที่มคี่าเฉลี่ยสูงที่สุด คอื ด้านการจดัการเรยีนรู ้และด้าน
การพฒันาระบบประกนัคุณภาพภายใน และมาตรฐานการศกึษา ส่วนสภาพที่พงึประสงค์ใน
ภาพรวมอยูใ่นระดบัมากทีสุ่ด ดา้นทีม่คี่าเฉลีย่สงูทีสุ่ด คอืดา้นการจดัการเรยีนรู ้และการพฒันา
ระบบประกนัคุณภาพภายใน และมาตรฐานการศกึษา 3) จุดแขง็ คอืด้านการพฒันาหลกัสูตร 
และด้านการวดัและประเมนิผล จุดอ่อน คือด้านการจดัการเรียนรู้และด้านการพฒันาระบบ
ประกนัคุณภาพภายใน และมาตรฐานการศกึษา สภาพแวดล้อมภายนอกในภาพรวมไม่พบ
โอกาส แต่พบภาวะคุกคาม คือด้านเทคโนโลยี (PNIModified= 0.273) ด้านสภาพสังคม 
(PNIModified= 0.196) ด้านสภาพเศรษฐกจิ (PNIModified= 0.190) และด้านการเมอืงและนโยบาย
ของรัฐ (PNIModified= 0.186)  4) กลยุทธ์การบริหารวิชาการของโรงเรียนเตรียมทหารตาม
แนวคดิทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ประกอบด้วย 4 กลยุทธ์หลกั คอื (1) พลกิโฉมหลกัสูตรมุ่ง
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พฒันาผูเ้รยีนด้านทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 (2) ปรบัเปลี่ยนการจดัการเรยีนรูมุ้่งพฒันาผูเ้รยีน
ดา้นทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (3) ปรบัเปลีย่นการวดัและประเมนิผลมุ่งพฒันาผูเ้รยีนดา้นทกัษะ
แห่งศตวรรษที ่21 และ (1) ยกระดบัระบบประกนัคุณภาพเพือ่มุง่พฒันาผูเ้รยีน 
     Arsad, Osman และ Soh (2011) พฒันาเครื่องมอืส าหรบัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 
ในวิชาชีววิทยา การศึกษานี้มีเป้าหมายเพื่อพฒันาความตรงและความเที่ยงของเครื่องมอื
ส าหรบัการวดั ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ไปยงัวชิาชวีวทิยา (biology) ระหว่างนกัเรยีนโรงเรยีน
มัธยมในมาเลเซียใช้ การประยุกต์ราส์ชโมเดล ( rasch model) ตัวอย่างของการศึกษานี้
ประกอบด้วยนักเรียน 433 คนที่ ลงเรียนวิชาชีววิทยาเป็นวิชาเลือก (elective subject) 
เครื่องมอืถูกพฒันาเป็น 5 โครงสรา้งคอื การรูห้นังสอืในยุคเทคโนโลยสี ารสนเทศ (digital age 
literacy), การคิดประดิษฐ์( inventive thinking), การสื่อสารอย่างมีประสิทธิภาพ (effective 
communication), ผลิตภาพอย่างสูง (high productivity) และ ค่าทางจิตวิญญาณ (spiritual 
values) ใน 4 โครงสรา้งแรกปรบัจาก engauge 21st Century Skills ขณะที่โครงสรา้งสุดท้าย
ออกแบบโดยนักปรัชญาการศึกษามาเลเซียจากเทคนิค เดลฟาย (Delphi) 2 รอบ เพื่อ
องค์ประกอบของทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 เพิม่เตมิ เมื่อได้ องค์ประกอบจงึสร้างแบบวดัเป็น
มาตรประมาณค่าแบบลเิคริต์ 5 ระดบัทัง้หมด 82 ขอ้ในวชิาชวีวทิยา ขอ้มูลวเิคราะหด์ว้ยราสช์
โมเดลส าหรบัขอ้มูลตวัแปรพหุวภิาค (polytomous) ผ่านโปรแกรมคอมพวิเตอร์ WINSTEPS 
3.69.1.11 พบว่าเครื่องมือมีความเที่ยงสูง (0.91 - 0.98) และความเที่ยง แบบ person 
separation สูง (4.16 - 2.31) อย่างไรก็ตามส าหรับโครงสร้างค่าจิตวิญญาณ 58 (spiritual 
values) ต ่ากว่า 2.0 แสดงการเปลี่ยนแปลงและความสอดคล้องของผู้ตอบที่น้อย สรุปได้ว่า 
เครื่องมอืเป็นประโยชน์ส าหรบันักการศกึษา ผูท้ีส่นใจประเมนิทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในการ 
ปรบัปรุงความพรอ้มของนกัเรยีนในการเผชญิกบัโลก 

    Mitchell และคณะ (2010) อธิบายคุณลักษณะคนงานศตวรรษที่ 21 ควรมี soft 
skills คอืคุณภาพบุคคล, คุณลกัษณะหรอืระดบัของการมอบหมายของบุคคลที่ต่างจากบุคคล
อื่นที่มทีกัษะและประสบการณ์คล้ายกนัการจ้างงานในธุรกิจรายงานว่าลูกจ้างใหม่ขาดแคลน 
soft skill การรายงานแนะน าว่าควรส ารวจวิธีการปรับปรุงการสอนที่จะประยุกต์โดยนัก
การศกึษาทางธุรกจิ วตัถุประสงคข์องการศกึษานี้คือเป็นการเตรยีมขอ้มูลทีม่ปีระโยชน์โดยนัก
การศกึษาเพื่อปรบัปรุงทกัษะของผูเ้รยีนเขา้สู่แรงงานการศกึษาน้ีจะมคีุณค่าไปยงันกัการศกึษา
ธุรกจิ เพราะผลจากการรายงานช่วยระบุทกัษะแรงงานที่ส าคญัที่สุด จากการตรวจสอบความ
ตรงเชงิเนื้อหา (Content validity) ของเครื่องมอืโดยผู้เชีย่วชาญค่าความเที่ยงพจิารณาจากค่า 
Cronbach's alpha ได ้.87 อยู่ในระดบัทีย่อมรบัได้ สรุปผลค่าประมาณของผูต้อบ 3 ใน 4 ของ
ผู้ตอบรายงานจริยธรรมทัว่ไป (general ethics 75.2%) และการสื่อสารทัว่ไป (general 
communication 73.2%) เป็นทกัษะที่ส าคญัมากที่สุด (extremely Important skills) ที่ผู้เรียน
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จ าเป็นส าหรบัความส าเรจ็ในการท างานศตวรรษที ่21 มากกว่านัน้ ครึง่หนึ่งของผูต้อบรายงาน
การสื่อสารโดยการเขยีน (written communication 57.0%) และทกัษะการจดัการเวลา (time 
management/organization skills) (56.4%) เป็นส าคัญมากที่สุด (extremely important) soft 
skillsมคีวามส าคญัท าใหป้ระสบความส าเรจ็ในการท างานศตวรรษที ่21 
  จากงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งกบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 จะพบว่า เป็นการพฒันา
องค์กรระบบการจดัการเรียนการสอน หรือกรอบแนวคิดในการพฒันากลยุทธ์ในด้านต่างๆ 
คณะผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลการศกึษาจากงานวจิยัเหล่านี้ในการสงัเคราะหท์กัษะแห่งศตวรรษที ่21 เพือ่
ใชเ้ป็นแนวทางในการศกึษาแนวคดิของทกัษะที่ 21 ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย
ของชมยัภร แสงกระจ่างต่อไป 
 3.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัวรรณกรรมเยาวชน 

     การวจิยัในครัง้นี้ได้ศกึษาเอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวข้องกบัวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทนวนิยายจากนกัการศกึษาหลายท่าน ซึง่จะไดก้ล่าวถงึผลการศกึษา ดงัต่อไปนี้ 

    วชริาภรณ์ สุวรรณวรางกูร และจุไรรตัน์ ลกัษณะศริ ิ(2554) ไดศ้กึษาเกีย่วกบักลวธิี
การเขียนและการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ประเภทสารคดี
อตัชวีประวตั ิพ.ศ. 2546 -2552 จ านวน 5 เล่ม ผลการศกึษาพบว่าวรรณกรรมเยาวชนรางวลั
แว่นแกว้ ประเภทสารคดอีตัชวีประวตัทิ ัง้ 5 เล่มมวีตัถุประสงคเ์พื่อถ่ายทอดประสบการณ์ชวีติ
ของผูเ้ขยีน ตลอดจนวถิชีวีติ วฒันธรรมและประเพณีในท้องถิน่ ดา้นกลวธิกีารเขยีน พบว่า มี
การตัง้ชื่อเรื่อง การเปิดเรื่อง การเสนอเรื่อง การปิดเรื่อง และศลิปะการจดัรูปเล่ม และด้านกล
วธิกีารใช้ภาษา พบว่า มกีารใช้ค าและส านวนไทย ใช้ภาพพจน์แบบอุปมาเป็นส่วนใหญ่ ใช้
โวหารแบบบรรยายโวหาร อธบิายโวหาร สาธกโวหาร และพรรณนาโวหารในการเล่าเรื่อง โดย
ใช้บรรยายโวหารเป็นหลกั มกีารใช้ภาษาระดบัทางการ กึ่งทางการ และภาษาระดบัสนทนา 
โดยใชภ้าษาระดบักึง่ทางการและระดบัสนทนาเป็นสว่นใหญ่ 

    ภทัรขวญั ทองเถาว์ (2554) ได้ศึกษา “ภาพคนชายขอบในวรรณกรรมเยาวชน” 
เพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพคนชายขอบและกลวิธีการน าเสนอภาพคนชายขอบในวรรณกรรม
เยาวชน โดยศกึษาจากวรรณกรรมเยาวชน 20 เรื่อง ผลการศกึษาพบว่า ภาพคนชายขอบใน
วรรณกรรมเยาวชน 3 บรบิท คอื คนชายขอบในบรบิทภูมศิาสตร์และชาตพินัธุ ์ไดแ้ก่ ชาวเขา 
ชาวเล และชาวเวยีดนามอพยพ คนชายขอบในบริบทเศรษฐกิจ ได้แก่ คนขอทาน และผู้ ใช้
แรงงาน ส่วนคนชายขอบในบรบิทสงัคมและวฒันธรรม ได้แก่ เดก็ก าพรา้ และคนไทยมุสลมิ 
ด้านกลวิธีการน าเสนอภาพคนชายขอบในวรรณกรรมเยาวชนมี 3 ประเภทคือ กลวิธีการ
น าเสนอภาพคนชายขอบผ่านโครงเรื่อง กลวธิกีรน าเสนอภาพคนชายขอบผ่านตวัละคร กลวธิี
สุดทา้ยคอืการน าเสนอภาพคนชายขอบผ่านฉากและบรรยากาศ 
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    อนุสรา ดไีหว้ (2552) ได้ศกึษาสาระค าสอนในวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัรางวลั
นายอินทร์อะวอร์ด ช่วงปี พ.ศ. 2544-2547 ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า สาระค าสอนใน
วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัรางวลัมทีัง้การสอนให้มคีุณธรรมจรยิธรรม รูจ้กัเรยีนรูส้งัคม รูจ้กั
จดัการกบัปัญหา ส่วนกลวธิใีนการสอดแทรกค าสอนคอืการตัง้ค าถาม การแสดงผลการกระท า 
การสรา้งอารมณ์ขนัยัว่ลอ้ หรอืสรา้งความสงสยัใคร่รูคุ้ณค่าทีป่รากฏในวรรณกรรมนอกจากจะ
ปลกูฝังคุณธรรมแก่เดก็และเยาวชนแลว้ยงัสง่เสรมิการเรยีนรูด้า้นภาษาอกีดว้ย 

    ลลิดา ศุภธนสินเขษม (2551) ได้ศึกษาเรื่อง "การวิเคราะห์วรรณกรรมส าหรับ
เยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ปี พ.ศ. 2544-2547" เพื่อวิเคราะห์เนื้อหาและแนวคิดใน
วรรณกรรมส าหรบัเยาวชน วิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์ ด้านโครงเรื่อง ตวัละคร ฉาก บท
สนทนา การใชภ้าษา ซึง่ในดา้นกลวธิกีารประพนัธ์พบว่า ผูเ้ขียนวางโครงเรื่องไม่สลบัซบัซ้อน
ผูอ้่านเขา้ใจไดง้่าย การด าเนินเรื่องผูเ้ขยีนนิยมใชก้ลวธิกีารสรา้งความขดัแยง้ทีเ่กดิจากสาเหตุ
ภายนอก มกีารด าเนินเรื่องตามล าดบัปฏทินิ ส่วนใหญ่ผูเ้ขยีนเป็นผูเ้ล่าเรื่อง และปิดเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรมทัง้หมด ดา้นตวัละคร ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครแบบสมจรงิ และตวัละครแบบเหนือจรงิ 
ด้านฉาก ผูเ้ขยีนเน้นฉากแบบโลกปัจจุบนั และฉากแบบโลกจนิตนาการในบางเรื่อง ด้านบท
สนทนาผูเ้ขยีนใชภ้าษาทีเ่ขา้ใจงา่ยเหมาะสมกบัวยัของผูอ้่าน 

    นวลจนัทร์ ชาญววิฒันา (2550) ได้ศกึษาเรื่อง "การศกึษาเนื้อหาและแนวคดิของ
วรรณกรรมเยาวชนประเภทบนัเทงิคดใีนปี พ.ศ. 2547” โดยมจีุดมุง่หมายเพื่อศกึษาเนื้อหาและ
แนวคดิของของวรรณกรรมเยาวชนประเภทบนัเทงิคดใีนปี พ.ศ. 2547 ซึง่ผลการศกึษาพบว่า 
เนื้อหาของวรรณกรรมเยาวชนประเภทบนัเทงิคด ีปี พ.ศ. 2547 ม ี5 ประเดน็ คอื (1) เนื้อหา
เกีย่วกบัวถิชีวีติทอ้งถิน่ (2) เนื้อหาเกีย่วกบัประเพณีวฒันธรรม (3) เนื้อหาเกีย่วกบัพฤติกรรม
ของเยาวชน (4) เนื้อหาเกี่ยวกบัการผจญภยั เป็น (5) เนื้อหาเกี่ยวกบัสภาพสงัคมและปัญหา
ของเยาวชนในสงัคม ดา้นแนวคดิพบว่ามแีนวคดิหลกั 4 ประเดน็ ไดแ้ก่ แนวคดิดา้นคุณธรรม 
แนวคิดด้านอนุรกัษ์ธรรมชาติและสิง่แวดล้อม แนวคิดด้านอนุรกัษ์ประเพณีวฒันธรรม และ
แนวคดิดา้นสงครามและสนัตภิาพ 

    อภนัตร ีกนัเดช (2549) ได้ศกึษาเรื่อง “การวเิคราะห์วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบั
รางวลัตัง้แต่ปี พ.ศ. 2506 ถงึ พ.ศ. 2548” เพือ่วเิคราะหว์รรณกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวลัตัง้แต่ 
พ.ศ. 2506 ถงึ พ.ศ. 2548 ในด้านผูจ้ดัท า เนื้อเรื่อง แนวคดิ ตวัละคร ฉาก การน าเสนอเรื่อง 
การด าเนินเรื่อง และลกัษณะการเรยีบเรยีง จากวรรณกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวลั จ านวน 148 
เรื่อง ผลการวิจยัพบว่า วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัรางวลัส่วนใหญ่จดัพิมพ์โดยส านักพมิพ์
เอกชน วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัรางวลัจ านวนมากที่สุดมเีนื้อเรื่องเกี่ยวกบัวิถีชีวิตและมี
แนวคดิเกีย่วกบัมติรภาพ ทัง้นี้มกัมตีวัละครเอกเป็นมนุษย ์โดยจ านวนมากทีสุ่ดมอีายุ 12-14 ปี 
มกีารศกึษาระดบัประถมศกึษา ในด้านฉาก วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัรางวลัส่วนใหญ่มแีนว
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เรื่องสมจริง มฉีากประเทศไทย โดยเป็นภาคใต้มากมี่สุด มโีครงเรื่องเป็นเอกภาพและมวีธิี
ด าเนินเรื่องแบบเรื่องเล่า และมกีารใชสุ้ภาษติค าพงัเพย 

    จากงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งขา้งต้นจะเหน็ว่าเป็นการวเิคราะห์วรรณกรรมเยาวชนทุก
ประเภทในด้านองค์ประกอบของวรรณกรรม เนื้อหา กลวธิกีารเขยีน แนวคดิ และคุณค่าด้าน
ต่างๆ คณะผูศ้กึษาเหน็ว่าการสรา้งสรรค์วรรณกรรมประเภทนวนิยายที่มคีุณค่าต่อการพฒันา
เยาวชนในสงัคมปัจจุบนั เป็นเรื่องทีน่่าสนใจควรศกึษาใหล้ะเอยีดลกึซึง้ยิง่ขึน้ 

4.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัชมยัภร  แสงกระจ่าง 
    การรวบรวมงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้งกบัผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง มทีัง้งานวจิยัที่

ศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดการน าเสนอ ลีลาการใช้ภาษา และวิเคราะห์ตวัละคร คณะผู้วิจยั ได้
รวบรวมงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง ไวด้งันี้ 

     นวลอนงค์ สุวรรณเรอืง (2544) วเิคราะห์แนวคดิและวธินี าเสนอแนวคดิเกี่ยวกบั
สถาบนัครอบครวัในนวนิยายของ ชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 13 เรื่อง พบว่า นวนิยายของ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง มีแนวคิดสถาบันครอบครัว 5 แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับความรัก 
แนวคดิเรื่องการแต่งงาน แนวคดิเกี่ยวกบับทบาทและหน้าที่ของสมาชกิในครอบครวั แนวคดิ
เกี่ยวกบัการเรยีนรูเ้พื่อพฒันาจติใจ และแนวคดิเกี่ยวกบัปัญหาครอบครวั วธินี าเสนอแนวคดิ
ในนวนิยายของ ชมยัภร แสงกระจ่าง น าเสนอแนวคิดผ่านองค์ประกอบของนวนิยายใน 4 
ลกัษณะ คอื การน าเสนอแนวคดิผา่นโครงเรื่อง พบว่า เป็นโครงเรื่องแบบเก่าทัง้หมด ผูเ้ขยีนจงึ
น าเสนอแนวคดิผ่านส่วนประกอบของโครงเรื่องได้อย่างชดัเจน คอื ตอนเริม่เรื่อง ตอนด าเนิน
เรื่อง และตอนจบเรื่อง การน าเสนอแนวคดิผ่านแก่นเรื่องพบว่า แก่นเรื่องจะปรากฏแนวคดิทัง้ 
5 แนวคดิ วธินี าเสนอแนวคดิผ่านตวัละคร ม ี3 ลกัษณะ คอื การเสนอแนวคดิผ่านตวัละครเอก
ตวัเดยีว การเสนอแนวคดิผ่านตวัละครเอกสองตวั การเสนอแนวคดิผ่านตวัละครเอกหลายตวั 
และวธินี าเสนอแนวคดิผ่านวธิกีารเล่าเรื่องม ี2 ลกัษณะ คอื การเสนอแนวคดิผา่นการเล่าเรื่องที่
ผูเ้ขยีนเป็นผูบ้รรยาย และการเสนอแนวคดิผา่นตวัละครเอกเป็นผูเ้ล่าเรื่อง 

       อรทพิย์ องัศุธรรงัส ี(2550) ศกึษาลลีาการใช้ภาษาในนวนิยายของนางชมยัภร 
แสงกระจ่าง ด้านการใช้ค า ประโยค ส านวน และโวหารภาพพจน์ จ านวน 17 เรื่อง จาก
การศกึษาวเิคราะหด์า้นการใชค้ าไดแ้ก่  การใชค้ าซ ้า การใชค้ าต่างประเทศ การใชค้ าเสรมิ การ
ใชค้ าสรอ้ย การใชค้ ารอ้งหรอืค าอุทาน การใชค้ าเลยีนเสยีงพูด และการใชค้ าซ ้าค าซ้อน ด้าน
การใชป้ระโยค ไดแ้ก่ ประโยคบอกเล่า ประโยคค าถาม ประโยคค าสัง่ ขอรอ้ง และชกัชวน ใน
ด้านการวเิคราะห์ พบว่า ในเนื้อความเป็นประโยคบอกเล่า พบการใช้ส านวน 2 ลกัษณะ คอื
ส านวนเดมิและส านวนไทยทีม่กีารเปลีย่นแปลงถอ้ยค า พบการใชโ้วหารภาพพจน์ ไดแ้ก่ อุปมา 
อุปลกัษณ์ สญัลกัษณ์ อติพจน์ บุคลาธษิฐาน สทัพจน์ นามนัย ปฏวิาทะ และปฏริูปพจน์ ซึ่ง
ผูว้จิยัสงัเกตว่าพบอุปมาและอุปลกัษณ์เป็นสว่นมาก สว่นสญัลกัษณ์และนามนยัพบสว่นน้อย 
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    ยุพนิ ศริบิรูณ์ (2561) วเิคราะหบ์ทบาทตวัละครและวเิคราะหก์ลวธินี าเสนอตวัละคร
เอกบุรุษในนวนิยายที่สร้างเป็นบทละครโทรทศัน์ของชมยัภร แสงกระจ่าง แบ่งเป็นตวัละคร
เอกบุรุษ 9 คน จาก 7 เรื่อง พบว่า ด้านตวัละครจ าแนกได้ 2 กลุ่ม คอืตวัละครเอกบุรุษที่เป็น
เยาวชน มบีทบาทดา้นครอบครวัคอืเป็นก าลงัใจใหแ้ม่ ดา้นการเรยีน มคีุณธรรมจรยิธรรม การ
มนี ้าใจ ความขยนัหมัน่เพยีร และการมสีมัมาคารวะ บทบาทดา้นสงัคมคอืเป็นปัญหาของสงัคม 
อนัธพาลกา้วรา้ว และตวัละครเอกบุรุษวยัท างาน มบีทบาทดา้นครอบครวัคอื ประกอบอาชพีหา
เลี้ยงครอบครวั เป็นหวัหน้าครอบครวั มคีุณธรรมจรยิธรรม ความรบัผดิชอบ และการเสยีสละ 
บทบาทด้านสงัคมคือ มบีทบาทในการท างานเพื่อส่วนรวม ช่วยเหลอืชุมชน มคีวามเสยีสละ
ซื่อสตัยส์ุจรติ ดา้นกลวธิกีารน าเสนอแบ่งเป็น 2 ประเดน็ คอืการน าเสนอโครงเรื่อง เปิดเรื่องม ี
3 ลกัษณะ เปิดเรื่องโดยการบรรยายพรรณนาฉาก การบรรยายบุคลกิลกัษณะตวัละคร และการ
บรรยายสถานการณ์ ด าเนินเรื่องม ี2 ลกัษณะ ด าเนินเรื่องตามปฏทินิ และด าเนินเรื่องแบบยอ้น
ต้น  ปิดเรื่องม ี2 ลกัษณะ ปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม และปิดเรื่องแบบสจัธรรม และพบว่ามี
โวหารทัง้ 5 ประเภท ได้แก่ บรรยายโวหาร อุปมาโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร และ
สาธกโวหาร ซึง่โวหารทีโ่ดดเด่นคอืบรรยายโวหาร 

    XU HAISHENG (2557) ได้วิเคราะห์องค์ประกอบส าคัญ ปัญหาและวิธีการ
แกปั้ญหาเดก็และเยาวชนทีป่รากฏในนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 8 เรื่อง พบว่า 
ด้านองค์ประกอบส าคญั มุมมองการน าเสนอเล่าเรื่องแบบบุรุษที่ 1 โครงเรื่องและเนื้อเรื่องมี
ศูนย์กลางอยู่ที่เด็ก (อายุ 8-11 ปี) และเยาวชน (อายุ 12-16 ปี) ตัวละครผู้ใหญ่มีบทบาท
สนับสนุน คอยช่วยเหลอื ฉากม ี3 พืน้ทีห่ลกั ไดแ้ก่ ในเมอืงหลวง ในชนบท และในเมอืงหลวง
เปรยีบเทยีบกบัชนบท แก่นเรื่องน าเสนอความคดิส าคญั 5 ประเดน็ ได้แก่ 1) ครอบครวัที่ไม่
สมบูรณ์ท าให้ขาดความอบอุ่นส่งผลต่อเด็กทัง้ร่างกายและจิตใจ 2) วยัรุ่นเป็นวยัที่มีความ
เปลีย่นแปลงและเตบิโต ผูท้ีอ่ยู่ใกลช้ดิควรใหค้วามเขา้ใจและใส่ใจพวกเขา 3) ปัญหาเศรษฐกจิ
และสงัคมระดบัประเทศส่งผลกระทบถงึเด็กและเยาวชนด้วย 4) ศลิปะช่วยกระตุ้นใหเ้ด็กเกิด
ความคดิสรา้งสรรค์ 5) สิง่แวดล้อมที่ดที าใหเ้ดก็มคีวามสุข ด้านปัญหาของเดก็และเยาวชนมี
ความแตกต่างกนั ปัญหาของเดก็มกัเกดิจากพ่อแม่ ผูป้กครอง การเปลี่ยนแปลงของร่างกาย
จติใจ ดา้นวธิกีารแกปั้ญหาของเดก็และเยาวชนผูแ้ต่งไม่ไดเ้สนอการแกไ้ขปัญหาโดยตรงแต่จะ
เล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้น การปรบัตัวของบุคคลที่เกี่ยวข้อง การรบัมือกับปัญหาของเด็กและ
เยาวชนและการคลีค่ลายของปัญหา 

    LI ZIJUAN (2558) ได้วเิคราะห์กลวธิกีารแต่งและแนวคดิในวรรณกรรมบนัเทงิคดี
สาหรบัเดก็ทีไ่ดร้บัรางวลัของชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 8 เล่ม ดา้นกลวธิกีารแต่ง 1) การตัง้
ชื่อบท พบว่าตัง้ด้วยค าพูด เหตุการณ์ส าคญัในเรื่อง ชื่อบุคคล ส านวนภาษา และตามของใช้
ทัว่ไป 2) การวางโครงเรื่อง ม ี3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การล าดบัเรื่องตามความขดัแยง้ วางโครงเรื่อง
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ตามเหตุการณ์ และวางโครงเรื่องตามเวลา 3) การเปิดเรื่อง ม ี4 ลกัษณะ ได้แก่ การบรรยาย 
การเล่าเรื่อง การใช้นาฏการ และการใช้บทสนทนา 4) การด าเนินเรื่อง สร้างความขดัแย้ง 2 
ประเภท ได้แก่ ความขดัแย้งระหว่างมนุษย์กบัมนุษย์ และความขดัแย้งภายในจิตใจมนุษย์     
5) การปิดเรื่อง ม ี4 ลกัษณะ ไดแ้ก่ สุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม ทิง้ปัญหาใหผู้อ้่านคดิ และปิด
เรื่องแบบบทสนทนา 6) ตวัละคร ม ี4 ลกัษณะ ได้แก่ เดก็และเยาวชน วยัรุ่น ผูใ้หญ่ และสตัว์ 
7) ฉากและบรรยากาศ ใช้ฉาก 3 ประเภท ได้แก่ สถานที่ สิง่แวดล้อม และเหตุการณ์ 8) บท
สนทนา ม ี3 ลกัษณะ ได้แก่ บทสนทนาด าเนินเรื่อง บทสนทนาบอกลกัษณะตวัละคร และบท
สนทนาใหค้ตแิละขอ้คดิ ดา้นแนวคดิ ผูแ้ต่งไดเ้สนอแนวคดิความรกั 4 ประเภท ไดแ้ก่ ความรกั
ของพ่อแม่ ความรักของหลานกับทวด ความรักของคนชุมชน และความรักของหนุ่มสาว 
แนวคดิเกีย่วกบัคุณธรรมและจรยิธรรม 6 ประเภท ไดแ้ก่ ความกตญัญู ความอดทน ความกลา้
หาญ ความซื่อสตัย์ ความมนี ้าใจ และไม่เห็นแก่ตวั แนวคิดเกี่ยวกบัปัญหาเด็ก 2 ประเภท 
ไดแ้ก่ ปัญหาเดก็ทีม่คีรอบครวัแตกแยก และเดก็ทีม่คีวามประพฤตไิมด่ ี 

    จากงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งขา้งต้น จะเหน็ว่าเป็นการวเิคราะห์ผลงานด้านวรรณกรรม
ของ ชมยัภร แสงกระจ่าง ซึง่มทีัง้การวเิคราะหภ์าพสะทอ้นสงัคม กลวธิกีารน าเสนอ แนวคดิใน
วรรณกรรม และกลวธิกีารใชภ้าษา คณะผูว้จิยัจงึสนใจศกึษาแนวคดิของทกัษะแห่งศตวรรษที่
ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง เพื่อเป็นแนวทางใน
การศกึษาเกีย่วกบัเรื่องนี้ใหก้บัผูท้ีต่อ้งการศกึษาต่อไป 
 



 

 
 

 

บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจยั 

 

 การวิจัยครัง้นี้ เป็นการศึกษากลวิธีการน าเสนอและทักษะแห่งศตวรรษที่ 21ใน
วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยเป็นการศกึษาคน้ควา้จากตวั
บทวรรณกรรม ต ารา รวมถึงเอกสารที่เกี่ยวข้อง และน าเสนอผลการศกึษาโดยวธิพีรรณนา
วเิคราะห ์ซึง่ผูว้จิยัไดก้ าหนดขัน้ตอนด าเนินการวจิยั ไวด้งันี้ 
 

ขัน้รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลเพื่อใชใ้นการศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที่ 
21 จากวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง ซึง่เนื้อหาดงันี้ 
 1.  วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายทีไ่ดร้บัรางวลัของชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 
7 เรื่อง ได้แก่ บนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย, คุณปู่ แว่นตาโต, ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, เด็กหญิงแห่ง
กลางคนื, ขวญัสงฆ,์ คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด  
 2.  เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบักลวธิกีารน าเสนอ 
 3.  เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
 4.  เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัวรรณกรรมเยาวชน 
 5.  เอกสารทีแ่ละงานวจิยัเกีย่วขอ้งกบัชมยัภร แสงกระจ่าง 
  

ขัน้วิเคราะหข์้อมูล 
 ในการศกึษากลวธิกีารน าเสนอในเนื้อหาและแนวคดิของทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 จาก 
นวนิยายส าหรบัเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง ไดว้เิคราะหข์อ้มลูตามหวัขอ้ต่อไปนี้ 

1.  ด้านการศึกษากลวิธีการน าเสนอ  
     คณะผูว้จิยัไดน้ าแนวคดิของวภิา กงกะนันทน์ ทีเ่สนอแนวทางการศกึษากลวธิกีาร

น าเสนอนวนิยายไวใ้นหนังสอื “วรรณคดศีกึษา ว่าดว้ยหลกัการอ่าน” (2556) เพื่อเป็นแนวทาง
ในการวจิยั ซึง่การศกึษากลวธิกีารน าเสนอนวนิยาย คณะผูว้จิยัจะไดศ้กึษาในหวัขอ้ ดงันี้ 

      1.1  การเลอืกสรรวตัถุดบิ (material) 
      1.2  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
      1.3  การวางโครงเรื่อง (plot) 
      1.4  การสรา้งตวัละคร (characterization) 
      1.5  การสรา้งฉาก (scene) 
      1.6  วธิกีารน าเสนอผลงาน (presentation) 
      1.7  กรรมวธิเีบด็เตลด็ (other creators)
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          2.  ด้านการศึกษาแนวคิดของทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21  
         คณะผู้วจิยัได้ศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ตามแนวทางของภาคเีพื่อทกัษะ
แห่งศตวรรษที่ 21 (Partnership for 21st Century Skills) จากหนังสอื “ทกัษะแห่งอนาคตใหม่ 
การศกึษาเพื่อศตวรรษที ่21” แปลและเรยีบเรยีงเป็นภาษาไทยโดยวรพจน์ วงศ์กจิรุ่งเรอืง และ
อธปิ จติตฤกษ์ (2562) ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ประกอบดว้ยทกัษะ ดงัต่อนี้  
  1.  ทกัษะดา้นการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 
     1.1  ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม 
       1.2  การคดิเชงิวพิากษ์และการแกไ้ขปัญหา         

      1.3  การสือ่สารและการร่วมมอืท างาน 
  2.  ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี
       2.1  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสารสนเทศ 
       2.2  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสือ่ 
     2.3  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร (ไอซที)ี 

3.  ทกัษะชวีติและการท างาน 
        3.1  ความยดืหยุน่และความสามารถในการปรบัตวั 
     3.2  ความรเิริม่และการชีน้ าตวัเอง 
       3.3  ทกัษะทางสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม 
       3.4  การเพิม่ผลผลติและความรูร้บัผดิ 
       3.5  ความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ  
        
ขัน้สรปุ อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 เมื่อผู้วิจยัเก็บรวบรวมข้อมูลและศึกษาเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอและแนวคิดของ
ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในนวนิยายส าหรบัเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง ได้น าเสนอผล
การศกึษา ดงันี้ 
 1.  สรุปผลและอภปิรายผล 
 2.  เสนอผลการศกึษาโดยวธิพีรรณนาวเิคราะห ์
 3.  อธบิายขอ้เสนอแนะเพือ่เป็นแนวทางน าไปใชก้บัการจดัการเรยีนรู ้
 



 

 
 

 

บทท่ี 4 
กลวิธีการน าเสนอ 

ในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง 
  
 กลวธิกีารน าเสนอ คอืวธิกีารสรา้งสรรคว์รรณกรรมของนักเขยีนทีม่คีวามแตกต่างและ
เป็นลกัษณะเฉพาะของแต่ละคน วภิา กงกะนนัทน์ (2556, น. 115) กล่าวว่า กลวธิกีารน าเสนอ
มีผลต่องานสร้างสรรค์วรรณกรรมของนักเขียนแต่ละคน กล่าวคือท าให้งานประพันธ์ที่มี
องค์ประกอบหลายอย่างเหมอืนกนัหรอืรูปแบบเดียวกนั มลีกัษณะแตกต่างกนัได้โดยสิ้นเชงิ 
และมสี่วนท าใหง้านประพนัธม์คีุณค่าแตกต่างกนัไปดว้ย โดยในการศกึษากลวธิกีารน าเสนอใน
วรรณกรรม สามารถพจิารณาในดา้นทีส่ าคญัต่างๆ ไดด้งันี้ 
 

 1.  การเลอืกสรรวตัถุดบิ (material) 
 2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
 3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
 4.  การสรา้งตวัละคร (characterization) 
 5.  การสรา้งฉาก (scene) 
 6.  วธิกีารน าเสนอผลงาน (presentation) 
 7.  กรรมวธิเีบด็เตลด็ (other creators) 

  
 ทัง้นี้ คณะผูว้จิยัสนใจศกึษากลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย
ของชมยัภร แสงกระจ่าง ซึง่มคีุณค่าควรแก่การศกึษาจ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ 
 
  1.  บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย  
  2.  คุณปู่ แว่นตาโต  
  3.  ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้  
  4.  เดก็หญงิแห่งกลางคนื  
  5.  ขวญัสงฆ ์ 
  6.  คุณปู่ แว่นตาแตก  
  7.  อามา่บนคอนโด  
 
 คณะผูว้จิยัไดว้เิคราะหก์ลวธิกีารน าเสนอโดยใชห้นงัสอืนวนิยายแต่ละเรื่องเป็นหวัขอ้ใน
การวเิคราะหต์ามล าดบั ซึง่วเิคราะหไ์ดด้งันี้ 
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บนัทึกจากลูก (ผู้) ชาย 
  บันทึกจากลูก (ผู้) ชาย เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่มุ่งเน้นแสดงให้เห็นถึงความ
แปรปรวนทางอารมณ์ของวัยรุ่นซึ่งเป็นช่วงที่ก าลังเกิดพัฒนาการทัง้ทางร่างกาย จิตใจ 
สตปัิญญา และสงัคม โดยน าเสนอผ่านเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกดิขึน้ในการด าเนินชวีติประจ าวนั
ของตวัละครเอกทีม่ ัน่ใจในความกลา้หาญของตนเองหรอืตามทีใ่นนวนิยายเรยีกว่า “ความเป็น
ลูกผูช้าย” ชมยัภร แสงกระจ่าง (2537, น. 8-9) ไดก้ล่าวถงึแรงบนัดาลใจในการเขยีนนวนิยาย
เรื่องนี้ว่า มาจากเรื่องเล่าของบุตรสาวทีก่ าลงัศกึษาอยูใ่นระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย  

ด้วยความโดดเด่นของเนื้อหาที่มีทัง้ความสนุก ความซาบซึ้งในมิตรภาพ และการ
สะทอ้นความไม่สมบูรณ์ของสถาบนัครอบครวัท าให้บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ไดร้บัรางวลัชมเชย
ประเภทบนัเทงิคดสี าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการประกวดหนังสอืดเีด่น ประจ าปีพุทธศกัราช 
2534 โดยคณะกรรมการพฒันาหนังสอืแห่งชาติ กระทรวงศกึษาธกิาร และได้ถูกน าไปสร้าง
เป็นภาพยนตรใ์นชื่อเรื่อง “บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย” ดว้ย (ส านกัพมิพค์มบาง, 2537, น. 5)     
 นอกจากจะมุง่น าเสนอใหเ้หน็ถงึชวีติของวยัรุ่นแลว้ ผูเ้ขยีนยงัไดส้อดแทรกแนวคดิผ่าน
กลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไวอ้ย่างน่าสนใจ โดยคณะผูว้จิยัจะไดว้เิคราะหต์ามแนวทางการศกึษา
กลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 
 

1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
     วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ที่นกัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 

เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่องหรอืเรยีกไดว้่าเป็นทีม่าของเรื่องราวทีน่กัเขยีนได้
รงัสรรคอ์อกมาใหผู้อ้่านไดส้มัผสัโดยผ่านทางตวัอกัษร ซึง่แหล่งทีม่าของวตัถุดบิทีช่มยัภร แสง
กระจ่างเลอืกมาปรุงแต่งใหเ้ป็นเรื่องราวของนวนิยายเรื่อง บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คอื วตัถุดบิ
จากสงัคมและวฒันธรรม และวตัถุดบิจากชวีประวตั ิดงัจะได้ยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

    1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
      วตัถุดิบจากสงัคมและวัฒนธรรมคือ การที่นักเขียนน าภาพของสงัคมและ

วฒันธรรมมาสรา้งเป็นฉาก ตวัละคร รวมไปถงึภาษาทีใ่ชเ้ป็นบทสนทนา ซึง่บนัทกึจากลูก (ผู)้ 
ชาย ไดน้ าเอาภาพของสงัคมและวฒันธรรมในยุคสมยัที่ผูเ้ขยีนอาศยัอยู่ซึง่เป็นยุคที่วยัรุ่นชาย
ใหค้วามส าคญักบัความกล้าหาญและความเป็นลูกผูช้าย มคีวามคกึคะนองตามช่วงวยั ยดึมัน่
ในมติรภาพระหว่างเพื่อน และความรกัของหนุ่มสาว นอกจากนี้ยงัมภีาพจากสงัคมทีส่ะทอ้นให้
เหน็ปัญหาทีเ่กดิขึน้ในสถาบนัครอบครวัดว้ย ดงัจะไดอ้ธบิายและยกตวัอยา่งดงัต่อไปนี้ 

 1.1.1  ภาพสงัคมและการด าเนินชวีติของผูค้นในช่วง พ.ศ. 2534  บนัทกึจาก
ลกู (ผู)้ ชาย เป็นนวนิยายทีต่พีมิพค์รัง้แรกเมือ่ พ.ศ. 2534 โดยใชยุ้คสมยัขณะเขยีนเป็นวตัถุดบิ
ในการสร้างฉากและการด าเนินเรื่อง ฉะนัน้เนื้อเรื่องจงึสะท้อนภาพสงัคมและวฒันธรรมของ
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ผูค้นในสมยันัน้ไวด้ว้ย เช่น การใชโ้ทรศพัทบ์า้นเป็นช่องทางในการตดิต่อสื่อสาร การประกาศ
ผลสอบเอนทรานซ์ผ่านทางโทรทศัน์ และความนิยมในหนังสือนิตยสารหรือวารสารต่างๆ 
เพราะเครอืขา่ยอนิเทอรเ์น็ตยงัไม่แพร่หลาย ตวัอย่างทีแ่สดงใหเ้หน็สงัคมและวฒันธรรมในช่วง 
พ.ศ. 2534 ดงัจะไดอ้ธบิายจากตวับทต่อไปนี้ 

 
 วนัรุ่งขึน้ผมตื่นอย่างเชา้ทีสุ่ดเท่าทีจ่ะตื่นไดใ้นวนัปิดเทอม กค็งประมาณ 9 โมง

 เชา้ล่ะครบั ผมหมุนโทรศพัทห์าแกว้อยา่งใจเยน็ 
 “แกว้ไมอ่ยู”่ เสยีงแมข่องมนัตอบเอื่อยๆ มาตามสาย 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 108) 
 

 ไดเ้วลาป้าณีเขากห็มุนโทรศพัทเ์ป็นการใหญ่ แต่ความทีเ่ขาตื่นเตน้มากอย่างที่
 ผมว่า เขาก็เลยหมุนผดิไปเที่ยวติดบ้านใครต่อใครให้ยุ่งไปหมด จนเขาเองก็หวัเสยี 
 หน้างอ นานเชียวครบั ในที่สุดเขาก็เรียกให้ผมไปโทร.เสียเอง ผมโทร.เองก็ไม่ติด
 เหมอืนกนัครบั นานเป็นชัว่โมงเชยีวครบั 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 138) 
 
 จากตวับทขา้งตน้ จะเหน็ว่าทัง้เดีย่วและป้าณีต่างใชโ้ทรศพัทบ์า้นในการตดิต่อ

กบัคนอื่นหรอืหน่วยงานของรฐั สงัเกตจากการทีต่อ้งหมุนโทรศพัทซ์ึง่โทรศพัทใ์นขณะนัน้ยงัไม่
มชีนิดทีเ่ป็นปุ่ มกดอย่างเช่นปัจจุบนั ผูโ้ทรตอ้งจดจ าเบอรโ์ทรศพัทข์องอกีฝ่ายใหไ้ดห้รอืไมก่จ็ะ
จดไวใ้นสมุดจดขนาดเลก็เพื่อใหส้ะดวกในการใชง้าน ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ภาพวถิชีวีติของผู้คน
ในยุคทีก่ารสือ่สารจ ากดัอยูใ่นวงแคบ ไมก่วา้งขวางอยา่งเช่นในปัจจุบนั 

 นอกจากนี้เหตุการณ์ที่บ่งบอกยุคสมยันัน่คอื การประกาศผลสอบเอนทรานซ์
ผ่านทางโทรทศัน์ โดยจะประกาศชื่อ เลขประจ าตัว เลขที่นัง่สอบ รวมถึงชื่อของคณะและ
มหาวทิยาลยัที่สอบเขา้ได้ด้วย ซึ่งจะเลื่อนผ่านไปอย่างรวดเรว็ หากปรากฏชื่อตวัเองแสดงว่า
สามารถสอบเขา้ศกึษาต่อในระดบัอุดมศกึษาได ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “นี่...นี่...นี่...นี่” ผมหนัไปตามเสยีงกเ็หน็แม่เขาเอามอืชี้ทวี.ี ซึ่งพอถงึตอนนัน้

 ชื่อผมเลขผมมนักว็ิง่เลยไปไหนๆ แลว้  
 “ทีไ่หนๆ ...แม”่ ผมกพ็ลอยตื่นไปดว้ย 
 “ไม่รู”้ แม่เขาตอบเสยีงสัน่ๆ “ไม่รู”้ แม่เขาย ้าอกี ผมหนัไปมองหน้าเขาเหน็เขา

 ท าท่าเหมอืนคนถูกผเีขา้กเ็ลยหวัเราะออกมาดงัๆ เพราะตอนนี้เริม่แน่ใจแลว้ว่าอย่างไร
 เสยีผมตอ้งตดิคณะไหนเขา้สกัแห่งแน่ๆ ไม่เช่นนัน้คงไม่มชีื่อวิง่อยู่หรอก ยกเวน้แต่ว่า
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 แม่เขาจะตาฝาดเอาจรงิๆ จงัๆ ถงึขนาดทีว่่า แมแ้ต่ชื่อลูกชายคนเดยีวกจ็ าสบัสนเลื่อน
 เป้ือนไปหมด 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 138-139) 
 

 จะเหน็ว่าครอบครวัของเดี่ยวซึ่งประกอบไปด้วยแม่และป้าของเขาใจจดใจจ่อ
กบัช่วงเวลาประกาศผลสอบเป็นอย่างมาก สงัเกตจากความตื่นเต้นของแม่เดี่ยว ท าให้รู้ว่า
ช่วงเวลานัน้การประกาศผลสอบเป็นสิง่ที่ทุกครอบครวัที่มลีูกจะเขา้ศกึษาต่อระดบัอุดมศกึษา
ต่างรอคอยดว้ยความหวงัและความตื่นเตน้ ช่วยใหผู้อ้่านเหน็ภาพสงัคมขณะนัน้ไดอ้ยา่งชดัเจน 

 1.1.2  การใหค้วามส าคญักบัความเป็นลูกผูช้าย  โดยส่วนมากวยัรุ่นชายจะมี
อุดมคตขิองการเตบิโตเป็น “ผูช้าย” ซึง่ในบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย เรยีกอุดมคตนิัน้ว่า “ความเป็น
ลูกผู้ชาย” เป็นการให้ความส าคญักบัศกัดิศ์รขีองตนเอง ไม่ยอมให้ใครมาเหยยีบย ่าหรอืดูถูก
ตวัเอง ไมว่่าจะเป็นวยัรุ่นดว้ยกนั แฟน หรอืแมก้ระทัง่ครผููส้อน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ผมเลอืดขึน้หน้าเลย ผมชกซา้ยป่ายขวาอุตลุด ผมไม่รูเ้หมอืนกนัว่าชกใคร ถูก

 ใครตรงไหนบา้ง ผมรูแ้ต่ว่าผมตอ้งชนะใหไ้ดเ้พราะผมไมใ่ช่ไอล้กูหมา เสยีงเพื่อนๆ ผม
 รอ้งเรยีกชื่อผม เสยีงฝีเทา้ แลว้คราวนี้กม็แีต่เสยีงเอะอะชุลมุน เสยีงสบถด่า มอืตนีใคร
 นักกไ็ม่รูป้ระเคนขึน้มาบนเนื้อตวัผมเป็นการใหญ่ ผมคดิอะไรไม่ออกเลยครบัตอนนัน้
 คดิแต่เพยีงว่าผมไมใ่ช่ไอล้กูหมาๆ ๆ  

 …………………………………………………………………… 
 มนัเป็นเรื่องของลูกผู้ชายใช่ไหมฮะพ่อ ลูกผูช้ายทีเ่ขาว่ากนัว่า ‘ฆ่าไดแ้ต่หยาม

 ไม่ได’้ ใช่ไหมพ่อ แม่เขาว่าผมโง่บดัซบทีเ่อาชวีติเขา้ไปแลกกบัศกัด์ิศรีโง่ๆ นัน่ผมกร็ู้
 ว่ามนัโง่ แต่มนักต็อ้งแลก ใช่ไหมฮะพ่อ และความจรงิมนักไ็ม่ไดเ้ลวรา้ยไปเสยีทัง้หมด
 นะครบั พอ่รูไ้หม ไอย้กัษ์ปักหลัน่นัน่มนักเ็ลยกลายมาเป็นเพือ่นผมไปดว้ย 

 ไอ้โตมนัว่าผมว่า ‘ไอ้นักเลงคุณธรรม’ ผมชอบจงัเลยครบัพ่อชอบมากกว่า   
 ‘ไอล้กูหมา’ ตัง้เยอะแน่ะ 

 (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 30-31) 
 

และอกีหนึ่งตวับททีแ่สดงใหเ้หน็ความเจา้คดิเจา้แคน้ของวยัรุ่นทีโ่ดนดถููก คอื 
 
 แล้วพวกเราก็รวมใจกนัอีกครัง้ครบัพ่อ คราวนี้เราต้องลบแววตามชียัไปจาก

 ใบหน้าของเขาใหไ้ด้ ไอ้เป้กบัไอ้นารถมนัเป็นคนคดิคน้วธินีี้ขึน้มา-หมายความว่าเป็น
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 คนเสนอใหใ้ชว้ธินีี้นะครบั เราเลอืกวนัเวลาทีเ่หมาะสม มคีนดูตน้ทาง และเราไม่แพร่ง
 พรายใครแมแ้ต่ค าเดยีว กม็เีพยีงพวกเราหา้คนเท่านัน้ทีรู่ค้วามลบัน้ี  

 มนัเป็นเช้าที่สดชื่นส าหรบัพวกเรา และขมขื่นที่สุดส าหรบัเขา-อาจารย์ธนา 
 กาวตราช้างชนิดแม้แต่คนก็ยงัติดแขวนไว้กับเพดานได้ ถูกบรรจงหยอดลงไปในรู
 กุญแจรถคนัใหม่-กค็นัทีเ่ขาขบัไปกนิขา้วทีบ่้านกบัแม่ในวนัที่ผมอ้วกแตกอ้วกแตกนัน่
 แหละครบั ผมขอเป็นคนหยอดมนัด้วยมือของผมเอง ผมไม่ได้หยอดให้แก่เพื่อนๆ 
 เท่านัน้นะครบั ผมยงัหยอดให้กบัศกัดิศ์รขีองพ่อ เกียรติของแม่ และขอ้ส าคญัความ
 เป็นลูกผู้ชายของผม 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 46-47) 
 

 จากตวับทขา้งต้นจะเหน็ถงึความคดิของตวัละครหลกั ซึ่งชมยัภรสร้างใหย้ดึ
มัน่ในศกัดิศ์รขีองความเป็นลูกผูช้าย จะเหน็ไดใ้นตวับทแรกทีต่วัละครรูส้กึโกรธเมื่อถูกดูถูกปม
ดอ้ยของตนทีเ่ป็นคนตวัเลก็จงึเกดิแรงฮดึสูแ้มว้่าตวัเองจะมจี านวนน้อยกว่ากต็าม และตวับทที่
สองเมื่อกลุ่มเพื่อนของตวัละครโดนครูในโรงเรยีนคอยพดูถากถางและจอ้งจบัผดิตลอดเวลา ซึง่
ท าให้พวกเขาถูกลงโทษบ่อยๆ ทัง้หมดจึงคดิหาวิธีแก้แค้นครู ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความกล้า 
อารมณ์ทีรุ่นแรงของวยัรุ่น และความสะใจเมื่อไดแ้กแ้คน้คนทีดู่ถูกตน การกระท าของเดีย่วเป็น
พฤตกิรรมทีม่กัเกดิขึน้กบัวยัรุ่น ผูอ้่านสามารถท าความเขา้ใจวยัรุ่นจากการกระท าของเดีย่วได ้ 

 วตัถุดบิอีกหนึ่งอย่างที่ชมยัภรน ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการสื่อถึงความเป็น
ลูกผูช้ายของวยัรุ่นในยุคสมยันัน้ คอื ความเป็นสุภาพบุรุษ ซึง่ไดถ้่ายทอดผ่านตวัละครที่มกัจะ
บอกตวัเองว่าเป็นสุภาพบุรุษและมุ่งมัน่ที่จะรกัษาภาพลกัษณ์ของตนเอาไวถ้งึแมจ้ะต้องข่มใจ
ของตวัเองไวก้ต็าม ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 สุภาพบุรุษลูกผู้ชายของพ่อตื่นเต้นจรงิๆ เลย ตื่นเต้นจนคดิถึงพ่อจบัใจ ต้อง

 ถามทีพ่รูขึน้มาในใจผมตอนนัน้กค็อื ผมจะท ายงัไงด ียงัโงน้ ยงังี ้ดไีหม? ผมปล่อยมอื
 เธอ กนิน ้าในแกว้ไปสกัจบิเดยีวได ้แลว้กน็ัง่มองหน้าของเธออยูต่รงนัน้แหละครบัพ่อ 

 ในที่สุดผมก็ค่อยๆ คลายความตื่นเต้นลงเรื่อยๆ รวมทัง้ความ ‘ตื่น’ ในเรื่อง
 อื่นๆ อกีมากมายของความเป็นสุภาพบุรุษลกูผูช้ายนัน้ดว้ย  

 ……………………………………………………………………………… 
 พอถงึตอนนัน้ค าสอนของพอ่กค็่อยๆ เรยีงรายกลบัเขา้มาในหวัของผมอกีครัง้ 
 “ลกูผูช้ายตอ้งอดทน อดกลัน้และใหเ้กยีรตผิูห้ญงิ” 
 ผมลุกขึน้ยนืเลยครบัพ่อ บอกกบัตวัเองว่าสิง่ที่ผมสมควรท าที่สุดในตอนนัน้ก็

 คือ ลาเธอกลับบ้าน ท่าทางของเธอโล่งอกด้วย อาลัยด้วยปนๆ กัน แถมยงัมาท า
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 ตาหวานใสผ่มอกีตอนทีผ่มยนือยูท่ีห่น้าประตู เล่นเอาใจผมชกัป่วนๆ ขึน้มาอกี โชคดทีี่
 ประตูปิดแลว้ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 23-24) 
 
 จากตวับทขา้งต้นชมยัภรได้น าเอาความเป็นสุภาพบุรุษมาสร้างเป็นตวัละคร

เอก ซึ่งเป็นผู้ชายที่ยึดมัน่ในความเป็นสุภาพบุรุษและให้เกียรติผู้หญิง เห็นได้จากที่เดี่ยว
พยายามข่มใจเมื่อตอนไปส่งเพื่อนผูห้ญงิที่บ้านที่ท าใหค้วามเป็นลูกผู้ชาย “ตื่น” แต่กอ็ดกลัน้
เอาไว ้เพราะค าสอนของพอ่ทีใ่หเ้ป็นสุภาพบุรุษนัน่เอง ช่วยท าใหเ้หน็อทิธพิลทางค าพดูหรอืค า
สอนของพอ่ทีม่ผีลต่อความคดิของเดีย่วเป็นอยา่งมาก 

  1.1.3  มิตรภาพระหว่างกลุ่มเพื่อน  ในบันทึกจากลูก (ผู้) ชาย ชมยัภรได้
น าเอามติรภาพแบบลูกผูช้ายหรอืความรกัระหว่างเพื่อนมาเป็นวตัถุดบิในการสรา้งเรื่องราว ซึง่
นบัเป็นวฒันธรรมทีส่ าคญัของวยัรุ่นชาย เพราะอยูใ่นวยัทีเ่ชื่อและไวใ้จเพือ่นมากกว่าผูป้กครอง 
และมกัจะเหน็ความรกัฉนัเพือ่นนี้มคี่าเป็นอย่างมาก ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ไอ้โหน่งน ้าตาไหลพรากตอนทีม่นัเล่าใหพ้วกเราฟัง มนับอกว่าตอนที่มนัหลุด

 ปากออกไปนัน้ อาจารย์ธนาได้กล่าวย ้าไปย ้ามาหลายหนในเรื่องของการไล่ออก
 ทัง้หมด-เขาหมายถึงทัง้ห้อง แล้วก็ยังเรื่องที่ไอ้โหน่งไม่มีแม่อยู่บ่อยๆ ผมก็ไม่รู้
 เหมอืนกนัว่าไอ้ความขาดแม่นี่มนัเป็นปมในใจของไอ้โหน่งจนถึงขนาดที่ท าให้ เบรค
 ของมนัแตกได ้

 พวกเราตบหลงัตบไหล่มนั พามนัไปกนิเหล้าดบัความโศกเศรา้ และยนืยนัใน
 ความรกัและความเขา้ใจทีเ่ราจะยงัมใีหแ้ก่กนัเสมอๆ ไม่ว่าใครจะเป็นอะไร ไอโ้หน่งมนั
 ยิง่เมายิง่รอ้งไห ้ร าพนัแต่ว่า 

 “กูทรยศๆ ๆ ๆ ๆ” 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 48) 

 
จากตวับทข้างต้น จะเห็นว่าทัง้โหน่งและเดี่ยวต่างมีความรกัในเพื่อนพ้องมาก คือ

หลงัจากทีโ่หน่งหลุดปากบอกว่าเป็นคนแกลง้ครูธนาเพราะโดนกดดนัและถูกพดูแทงใจด าที่ไม่
มแีม่ โหน่งเสยีใจและโทษตวัเองว่าเป็นคนทรยศ แต่เพื่อนๆ กเ็ขา้ใจโหน่งเป็นอย่างด ีแสดงให้
เหน็มติรภาพระหว่างเพือ่นของวยัรุ่น ซึง่เป็นวยัทีใ่หค้วามส าคญักบัเพือ่นมากกว่าผูป้กครอง 

  1.1.4  ความคกึคะนองของวยัรุ่น  เป็นหนึ่งในวตัถุดบิทางสงัคมและวฒันธรรม
ที่ช่วยสรา้งความน่าสนใจให้กบัเรื่องราวในนวนิยายได้เป็นอย่างด ีในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย 
ชมยัภรไดน้ าเอาความคกึคะนองของวยัรุ่นมาช่วยท าใหผ้ลงานมคีวามสนุกมากขึน้ ท าใหผู้อ้่าน
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ไดเ้หน็มุมมองของวยัรุ่นโดยเฉพาะวยัรุ่นชายที่มคีวามโลดโผนในชวีติค่อนขา้งมาก เช่นความ
ชื่นชอบหนงัสอืภาพโป๊เปลอืย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
  โอ๊ย...พ่อครบั ผมอยากให้พ่อได้อยู่ด้วยกบัพวกเราตอนนัน้จรงิๆ สวยเฉียบ
 ขาดไปเลยพ่อ สวยแบบที่ผมคาดไม่ถงึน่ะพ่อ ไม่เบอะบะโทงเทงช่วงเที่ยงแบบที่เคย
 เหน็ๆ กนันะพอ่ ซ ้ายงัไมห่ยาบดว้ยผมว่า ไอโ้หน่งมนัถงึกบัรอ้งครางหงงิๆ เลยนะครบั
 พ่อ มนัจะเขา้เรยีนต่อคณะศลิปกรรมหรอืคณะจติรกรรมอะไรท านองนี้ใหไ้ด้ เพราะมนั
 อยากเขยีนรปูโป๊  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 15) 
 

 จะเหน็ว่ากลุ่มเพื่อนของเดีย่วชื่นชอบหนังสอืภาพโป๊เปลอืยของผูห้ญงิซึง่เป็น
ลักษณะของวัยรุ่นชายในช่วงประมาณ พ.ศ. 2532-2542 ที่สื่อเทคโนโลยียังไม่แพร่หลาย 
เดก็ผูช้ายส่วนมากจงึมกัรวมกลุ่มแอบดูหนังสอืภาพอนาจาร ถงึแมจ้ะเป็นหนังสอืส าหรบัผูใ้หญ่
ที่ไม่สมควรน ามาโรงเรียนแต่เดี่ยวและเพื่อนๆ ก็ยงัหามาแบ่งกนัดูจนได้ ซึ่งเป็นส่วนที่ท าให้
ผูอ้่านเขา้ใจธรรมชาตขิองวยัรุ่นชายมากขึน้ และท าใหเ้นื้อเรื่องมคีวามขบขนัขึน้อกีดว้ย 

 นอกจากนี้ชมยัภรยงัสื่อถงึความคกึคะนองของวยัรุ่นผ่านประเดน็การหนีออก
จากบ้านซึ่งเป็นการหนีปัญหาของวยัรุ่นที่มกัจะพบเหน็ได้บ่อยในทุกยุคสมยั โดยส่วนมากมี
เหตุผลเนื่องมาจากการมองว่าการหนีออกจากบา้นเป็นการใหอ้สิระตวัเองและไมต่อ้งเครยีดกบั
ปัญหาทีรุ่มเรา้จากสงัคมรอบตวั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ผมรูด้วี่าถงึอยา่งไรเสยีผมกค็งไมไ่ดเ้รยีนอกีในปีนี้ สว่นปีอื่นนัน้เป็นอนาคตมนั

 ไมแ่น่นอน หนทางเดยีวทีผ่มจะสงบสตอิารมณ์ของผมไดก้ค็อื ไปไกลๆ สกัพกัหนึ่ง 
 เราไปด้วยกนัหา้คนเหมอืนเดมินะครบัพ่อ ไอ้โหน่งไม่ถูกไล่ออกจากโรงเรยีน

 หรอก แต่มนัตดัสนิใจตามพวกเราไปดว้ย มนับอกว่ามนัไมอ่าจตากหน้าไปเรยีนไดอ้กี 
 ผมออกจากบ้านตอนตีสี่ ฝนตกพร าๆ พอให้หวัใจสบัสนของผมเยน็ลงเลก็ๆ 

 เราหา้คนมเีป้คนละใบ เราจะท่องเทีย่วไปแบบนกัท่องเทีย่วอนาถา 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 49) 

 
 จากตวับทขา้งต้น เดี่ยวตดัสนิใจหนีออกจากบ้านหลงัจากที่โดนไล่ออกจาก

โรงเรยีนเพราะผลจากการแกแ้คน้ครธูนา และตอ้งพกัการเรยีนไป เดีย่วและเพื่อนๆ จงึตดัสนิใจ
หนีออกจากบา้นเพื่อไม่ตอ้งใหผู้ป้กครองรูเ้รื่องทีต่นเองถูกไล่ออกจากโรงเรยีน ซึง่แสดงใหเ้หน็
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ความคดิที่อยากหนีจากปัญหาของวยัรุ่นแต่ขาดการไตร่ตรองอย่างถี่ถ้วนและเน้นการกระท า
ตามอารมณ์ของตวัเองเป็นใหญ่ สะทอ้นภาพของวยัรุ่นในปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งด ี

 ความคกึคะนองของวยัรุ่นอกีเรื่องหนึ่งทีช่มยัภรเลอืกมาใชใ้นงานเขยีนของตน 
นัน่คือ การมเีพศสมัพนัธ์กบัคนที่เพิง่รู้จกักนั เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นได้ทัว่ไปในสงัคม แม้การมี
เพศสมัพนัธจ์ะเป็นเรื่องของผูใ้หญ่แต่วยัรุ่นชายในนวนิยายเล่มนี้มกัจะมปีระสบการณ์ในการมี
เพศสมัพนัธต์ัง้แต่ตอนทีศ่กึษาอยูใ่นระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ผมกม็องไปเรื่อยๆ นะครบัจนกระทัง่รูส้กึว่ามใีครคนหนึ่งก าลงัมองผมอยู่ผมก็

 เลยหนักลับไปดูผู้หญิงครบัพ่อสวยทีเดียว พอสบตากันเธอก็ยิ้มอยู่ในทีผมรู้สึกว่า
 เลอืดรอ้นวบูขึน้หน้า 

 เวลาผ่านไปรวดเรว็เหลอืเกินครบัพ่อผมกบัเพื่อนที่รูจ้กัใหม่เขา้ร้านโน้นออก
 ร้านนี้ด้วยความเพลิดเพลินยิง่ ส าหรบัผมควรจะเหลือแต่ค าว่า ‘เพริด’ ค าเดียวพอ
 เพราะพอผมมานึกไดอ้กีทกีเ็กอืบจะสองยามแลว้ล่ะครบั  

 “เดีย๋วพีจ่ะไปส่งเดี่ยวนะจ๊ะ…” เธอเรยีกตวัเองว่าพีไ่ด้อย่างไพเราะเพราะพริง้
 ยิง่เบยีร์บ้างเหล้าบ้างท าใหผ้มเมาไม่รูเ้รื่องเท่าไหร่นัก พอตัง้สตไิด้ว่าจะกลบับ้านเธอ
 กเ็ป็นอนัพาผมออกมานัง่รถเล่นแลว้กเ็ลีย้วเขา้รา้นใหมเ่สยีทุกทไีป  

 …………………………………………………………………………… 
 ผม...แฮ่ะ...ก็พยายาม ‘งดั’ ต าราขึ้นมาใช้เหมอืนกนันะครบั แต่ดูว่าไม่ค่อย

 ได้ผลหรอก เพราะพี่นัทอะไรนี่ เธอ ‘ล ้าหน้า’ ผมไปไกลทีเดียวครับ การณ์ก็เลย
 กลายเป็นว่า ผมเป็นฝ่ายถูกใชเ้สยีมากกว่า 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 110-111) 
  
 จากตวับทขา้งตน้ หลงัจากทีเ่ดีย่วออกมาเทีย่วขา้งนอก เขาไดท้ าความรูจ้กักบั 

“นทั” หญงิสาวนกัศกึษา และทัง้สองกไ็ดม้เีพศสมัพนัธก์นัหลงัจากทีต่ระเวนเทีย่วดว้ยกนัตลอด
คืน ซึ่งไม่ได้มกีารป้องกนัแต่อย่างใด จะเห็นว่าเดี่ยวมปีระสบการณ์ก่อนที่จะมเีพศสมัพนัธ์
กบันัท ดงันัน้แมจ้ะเพิง่รูจ้กักนักต็ามแต่เดีย่วกไ็ม่ไดป้ฏเิสธนัททีเ่ขา้มาจบีเขาในครัง้นี้แต่อย่าง
ใด สื่อให้เห็นว่าการกระท าของเดี่ยวเป็นเรื่องปกติที่มีให้เห็นในสงัคมสมยันัน้ที่สามารถมี
เพศสมัพนัธก์บัคนทีเ่พิง่รูจ้กัได ้ซึง่เป็นเรื่องทีพ่บเหน็ไดท้ัว่ไป ช่วยใหผู้อ้่านเขา้ใจภาพบรบิทใน
สงัคมในยุคสมยันัน้ไดม้ากขึน้ ซึง่น าสูก่ารเขา้ใจพฤตกิรรมเหล่านี้ในสงัคมปัจจุบนั 

  1.1.5  ปัญหาภายในครอบครวั  ครอบครวัเป็นสถาบันแรกที่คอยอบรมสัง่
สอนเดก็และเยาวชน ในนวนิยายที่เกี่ยวกบัเยาวชนของชมยัภรมกัจะมปีมปัญหาที่ปรากฏใน
งานเขยีนอยู่บ่อยครัง้ ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชายมปัีญหาครอบครวัของตวัละครเกอืบทุกตวั ทัง้
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เดี่ยว แก้ว โต เป้ และโหน่ง ซึ่งมคีวามแตกต่างกนัออกไป เช่นปัญหาพ่อแม่แยกทางกนัของ
เดีย่ว  ปัญหาพอ่แอบมเีมยีน้อยของแกว้ และครอบครวัของเป้ทีม่กัจะทะเลาะกนัเป็นประจ า ตวั
บททีแ่สดงใหเ้หน็ปัญหาภายในครอบครวั มตี่อไปนี้ 

 
 แต่ผมยงันึกไมอ่อกเลยว่าผมจะท าอยา่งไรด ี 
 ผมจงึจะไมท่ าใหแ้มร่อ้งไห ้เสยีงกรีด๊ๆ น่ะ ผมทนไดเ้สมอ แต่เสยีงรอ้งไห ้หรอื

 ท่ารอ้งไหน้ี่ผมเศรา้จรงิๆ พ่อกร็ูด้นีี่ กเ็พราะน ้าตาของแม่นี่แหละครบั ผมจึงเลือกท่ีจะ
 อยู่กบัแม่ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 17) 
อกีหนึ่งตวับททีท่ าใหรู้ว้่าพอ่แมข่องเดีย่วแยกทางกนั และเดีย่วเลอืกอาศยัอยูก่บัแม ่
 
 บา้นเธอหลงัเลก็ๆ กว่าบา้นเรา (ผมหมายถงึบ้านหลงัท่ีเราพ่อแม่ลูกเคยอยู่

 ด้วยกนั และเดีย๋วนี้ผมอยูก่บัแมเ่ขาสองคนน่ะครบั ไมไ่ดห้มายถงึบา้นของพอ่-ทีบ่า้นปู่
 ทีห่ลงัโตๆ แต่ประการใด)  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 23) 
 

 จากตวัอย่างทัง้สองสื่อให้รู้ว่าพ่อแม่ของเดี่ยวต้องหย่าร้างกนัเพราะความไม่
เขา้ใจกนั จะเหน็ว่าเดี่ยวเลอืกที่จะอยู่กบัแม่เพราะความรูส้กึสงสาร และเขามกัจะพูดถงึความ
ทรงจ าเมื่อครัง้ที่อยู่พรอ้มหน้าพรอ้มตากบัพ่อแม่เสมอในบนัทกึที่เขยีนถงึพ่อ แสดงใหเ้หน็ว่า
แมพ้่อแม่จะแยกทางกนัแต่เดีย่วกย็งัคงรกัและคดิถงึช่วงเวลาทีอ่ยู่พรอ้มหน้าพรอ้มตากนัเสมอ 
ในบางครัง้พ่อของเดีย่วกม็าช่วยเดีย่วแกปั้ญหาดว้ย ผูอ้่านจะเหน็ว่าดว้ยเหตุนี้เองทีท่ าใหเ้ดีย่ว
ไมไ่ดเ้ป็นเดก็ทีม่ปัีญหาอนัเนื่องมาจากปัญหาครอบครวั นัน่เพราะ เขายงัไดร้บัความรกัจากพ่อ
กบัแม่อยู่อย่างสม ่าเสมอ ไม่ไดข้าดการตดิต่อเหมอืนบางครอบครวัทีพ่บเหน็ในปัจจุบนั ทีท่ าให้
เดก็และเยาวชนทีต่อ้งประสบปัญหานัน้กลายเป็นอนัธพาล หรอืหวงัพึง่ยาเสพตดิ 

 นอกจากปัญหาในครอบครัวของตัวละครเอกแล้ว ชมัยภรยังสะท้อนภาพ
ปัญหาครอบครวัผา่นทางตวัละครอื่นๆ อกี เช่น ปัญหาพ่อมเีมยีน้อยของแกว้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

 ณ บา้นหลงักะทดัรดัชานเมอืง ผมกไ็ดป้ระจนัหน้ากบัความตื่นเตน้อกีรูปแบบ
 หนึ่ง พ่อของไอ้แก้วในชุดนอน เมียน้อยในชุดนอน ยืนอยู่ท่ีประตูหน้าบ้าน ส่วน
ผมกบั ไอแ้กว้ยนือยูท่ีถ่นนโรยหนิ 

 “พอ่ท ากบัหนูกบัแมอ่ยา่งน้ีน่ะเรอะ...”   
 มนัชีน้ิ้วไปทีพ่อ่ของมนัซึง่ยนืตะลงึอยู่ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 91) 
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 จะเหน็ว่า หลงัจากที่แก้วสงสยัในตวัพ่อของเธอ แก้วก็ได้พยายามสบืจนรูว้่า
พ่อมีเมียน้อยอยู่ต่างจังหวัดซึ่งเป็นที่ท างานของพ่อเธอ แก้วได้พาเดี่ยวที่ก าลังคบกันอยู่
เดนิทางมาเพือ่พสิจูน์ความจรงิ และพบว่าพอ่ของเธอมเีมยีน้อยอกีทัง้ยงัมลีูกกบัเมยีน้อยนัน้อกี
ด้วย ซึ่งภาพที่พ่อมีเมียน้อยได้สร้างความสะเทือนใจให้แก้วเป็นอย่างมาก  ชมัยภรได้มุ่ง
น าเสนอภาพสะทอ้นสงัคมนี้เพือ่ใหผู้ค้นตระหนกัปัญหาสงัคมทีพ่บเหน็ไดใ้นทุกยุคสมยั 

 อีกหนึ่งปัญหาครอบครวัที่ชมยัภรต้องการสะท้อนให้ผู้อ่านได้เหน็คอื ปัญหา
การทะเลาะกนัของพ่อกบัแม่ ซึง่บางครัง้อาจท าใหลู้กตอ้งกลายเป็นเดก็มปัีญหาเพราะตอ้งมอง
ภาพทีพ่อ่แมท่ะเลาะกนัมาตัง้แต่เดก็ เช่นปัญหาทะเลาะกนัของพอ่แมเ่ป้ ในตวับทต่อไปนี้ 

 
ไอเ้ป้นี่มนัมเีงนินะครบั บา้นมนัใหญ่โตทเีดยีว ใหญ่กว่าบา้นเราเยอะ (บา้นเรา

ในที่นี้ก็คอืบ้านหลงัที่ผมก าลงัอยู่กบัแม่เดีย๋วนี้น่ะครับ ไม่ใช่บ้านของพ่อกบัแม่เลี้ยง
เสยีงแหลมของผม) แต่มนัตดินิสยัชอบทดลองอะไรแปลกๆ นะครบั เวลาพอ่แม่ทะเลาะ
กนั มนัยงัแอบไปขโมยของเพ่ือนบ้านให้ต ารวจจบัอยู่บ่อยๆ มนับอกว่าเป็นวิธี
หยดุการทะเลาะกนัของพ่อแม่ท่ีดีวิธีหน่ึง แต่กแ็ปลกอกีครบั พอ่แมม่นักท็ะเลาะกนั 
อยูน่ัน่แหละ ไมม่ใีครออกปากเลกิกบัใครสกัท ีมนัยงับอกผมเลยว่า 

“ไอห้่า...กูอยากใหพ้่อแม่เลกิกนัอย่างมงึโวย้ ร าคาญฉิบ ทะเลาะกนัมาตัง้แต่กู
 จ าความได ้นี่ถา้วนัไหนไมท่ะเลาะกนัน่ากลวักูตอ้งผกูคอตาย…”  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 45) 
 
 พวกขา้หน้าตาหมองคล ้าขึ้นไปอีกเมื่อรู้แน่ว่าไม่มแีม้แต่ค่าเดนิทางกลบับ้าน

 (อย่าพดูถงึการออกไปโบกรถสวนตะวนักนัต่ออกีเลย) ยกเวน้ไอเ้ป้-ท่าทางมนัไม่ทุกข์
 ไม่รอ้น อาจเป็นเพราะว่าไอ้เป้มนัพรอ้มเสมอส าหรบัอะไรรา้ยๆ เพราะมนัคงหวงัว่า
 อะไรร้ายๆ น้ีจะต่อรองเรียกคืนรกัจากพ่อจากแม่มนัมาได้กระมงั  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 58) 
 

 จากตวับทขา้งต้นทัง้หมด แสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะนิสยัของตวัละครที่ชื่อเป้ที่
ไดร้บัผลกระทบจากการทะเลาะกนัของพ่อแมท่ีเ่ขาเหน็มาตัง้แต่เดก็ ในบางครัง้ทีพ่อ่แมข่องเขา
ทะเลาะกนัอย่างหนักเป้กห็าวธิหียุดมนัลง ซึ่งส่วนมากจะเป็นการขโมยของเพื่อนบ้าน เพื่อให้
พ่อแม่หนักลบัมาสนใจลูกอย่างเขาแทนที่จะตัง้หน้าตัง้ตาทะเลาะกนั และจากข้อความที่ว่า 
“เพราะมนัคงหวงัว่าอะไรรา้ยๆ นี้จะต่อรองเรยีกคนืรกัจากพ่อจากแม่มนัมาไดก้ระมงั” แสดงให้
เหน็ว่าเป้มกัจะพอใจหากสรา้งเรื่องรา้ยๆ ขึน้มาได ้เพราะจะท าใหพ้อ่กบัแม่เขาหนัมาสนใจและ
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ใหค้วามรกัแก่เขามากขึน้นัน่เอง จากพฤตกิรรมของเป้ ได้ช่วยสะท้อนความคดิและความรูส้กึ
ของเดก็และเยาวชนอกีหลายคนทีต่อ้งประสบกบัปัญหาครอบครวัแบบนี้ 

 จะสงัเกตเห็นว่าวตัถุดิบจากสงัคมและวฒันธรรมใน บนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย 
มุ่งเน้นให้เห็นภาพบริบททางสงัคมผ่านมุมมองของตัวละครเอกที่อยู่ในช่วงวัยรุ่น ซึ่งเป็น
ลกัษณะนิสยัและเหตุการณ์ทีม่กัพบไดท้ัว่ไป จากเนื้อเรื่องจะท าใหผู้อ้่านเขา้ใจความแปรปรวน
ทางอารมณ์ของวยัรุ่น มองเห็นภาพวิถีชีวิตของวยัรุ่นชาย และได้เห็นภาพสะท้อนปัญหา
ครอบครวัซึ่งท าใหเ้กดิความตระหนักถงึปัญหาเหล่านี้มากขึน้ หากผูอ้่านเป็นเยาวชนอาจรูส้กึ
ว่าเหตุการณ์บางตอนคลา้ยกบัชวีติของตนซึง่ช่วยใหเ้ขา้ใจตวัเองไดม้ากขึน้ดว้ย 

1.2  วตัถดิุบจากอตัชีวประวติัและชีวประวติั 
        ชวีประวตัคิอื เรื่องราวทีเ่กดิขึน้ในช่วงชวีติหนึ่งของบุคคล หากเป็นเรื่องราวชวีติ

ของผู้แต่งจะเรียกว่า อตัชีวประวตัิ ซึ่งนักเขยีนได้หยบิยกมาเป็นวตัถุดิบในการสร้างสรรค์
เรื่องราว บนัทึกจากลูก (ผู้) ชาย เป็นนวนิยายที่ชมยัภรได้น าเอาเรื่องเล่าในช่วงชีวิตของ
บุตรสาวทีก่ าลงัศกึษาในระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่4-5 มาเป็นจุดก าเนิดเรื่อง ซึง่ไดเ้ล่าใหผู้แ้ต่ง
ทีเ่ป็นมารดาฟัง ถงึเรื่องราวทีเ่กดิขึน้กบัตวัเองและที่ได้พบเหน็จากคนอื่น หรอืทีไ่ดฟั้งจากคน
อื่นอีกที ซึ่งผู้แต่งได้อธิบายถึงวตัถุดิบนี้ พร้อมกบัวตัถุประสงค์ของการแต่งนวนิยาย ไว้ใน 
“จากผูเ้ขยีน” ค าน าก่อนเขา้สูเ่นื้อเรื่อง ความว่า  

 
 นวนิยายเรื่องนี้เป็นเรื่องที่สองในชวีติ เขยีนขึ้นโดยได้ฟังเรื่องเล่าถึงเพื่อนๆ 

 ของลูกสาวที่เจ้าตวัเล่าได้ทุกวนั และทุกครัง้ที่เราเขาก็มกัจะแสดงทศันะจากมุมมอง
 ของผู้เยาว์ที่ท าให้ผู้ฟังที่เชื่อว่าตวัเองเป็นผู้ใหญ่กว่าอดสะดุ้งไม่ได้ บ่อยครัง้เข้าก็มี
 ความรู้สกึว่า หากได้เขยีนถึงพวกเพื่อนๆ ของลูกสาวหรอืคนที่ลูกสาวเล่าให้ฟังเพื่อ
 เป็นปากเสยีงใหก้บัเขา และในขณะเดยีวกนักเ็ป็นการฝึกฝนฝีมอืการเขยีนของตวัเอง
 ไปดว้ยกน่็าจะเป็นการด ี

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 8) 
 
       จะเหน็ว่า นวนิยายเรื่อง บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ชมยัภรไดน้ าเอาวตัถุดบิจากเรื่อง
เล่าของเพื่อนๆ ลูกสาวทัง้ทีเ่กดิขึน้กบัตนเองและไดฟั้งต่อมาอกีท ีซึง่เป็นเหมอืนชวีประวตัขิอง
หลายๆ คน ซึง่เมื่อมองผ่านทศันคตขิองผูเ้ยาวจ์ะเหน็ว่ามมีุมมองทีแ่ปลกใหม่ซุกซ่อนอยู่ ชมยั
ภรจงึเลอืกทีจ่ะเขยีนเรื่องราวเหล่านี้เพื่อเป็นกระบอกเสยีงใหก้บัเยาวชน และฝึกฝีมอืการเขยีน
ของตวัเองไปในตวัดว้ย จงึกล่าวไดว้่าวตัถุดบิจากชวีประวตัเิป็นอกีหนึ่งวตัถุดบิทีส่ามารถน ามา
สร้างเป็นเรื่องราวที่ให้ข้อคิดและคุณประโยชน์ด้านการเพิ่มพูนประสบการณ์ให้กบัผู้อ่านได้   
อยูท่ีน่กัเขยีนนัน้จะน าเสนอขอ้คดิในแงใ่ด 
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  จากการศกึษาวตัถุดบิในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย พบว่ามทีีม่าของวตัถุดบิจาก 2 แหล่ง 
นัน่คอื วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม ได้แก่ ภาพสงัคมและการด าเนินชวีติของผูค้นในช่วง 
พ.ศ. 2534 การให้ความส าคญักบัความเป็นลูกผู้ชาย มติรภาพระหว่างกลุ่มเพื่อน ความคึก
คะนองของวยัรุ่น และปัญหาภายในครอบครวั ส่วนวตัถุดบิจากชวีประวตั ิได้แก่ เรื่องเล่าของ
เพื่อนๆ ลูกสาวทัง้ทีเ่กดิขึน้กบัตนเองและไดฟั้งต่อมาอกีท ีจากวตัถุดบิเหล่านี้ท าให้บนัทกึจาก
ลกู (ผู)้ ชาย ควรค่าแก่การอ่านและการศกึษาอยา่งยิง่ 
 

2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
     แนวเรื่องเป็นกรอบส าหรบัการสร้างสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลกัยดึในการ

เขยีนนวนิยาย ก าหนดและควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหาไม่ใหอ้อกนอกกรอบเรื่องทีว่างไว ้
ในนวนิยายเรื่องบนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย จะใช้การก าหนดแนวเรื่อง ด้วยการก าหนดลกัษณะ
เนื้อหา เหน็ไดจ้ากการทีผู่แ้ต่งต้องการถ่ายทอดเรื่องราวของเดก็ชายคนหนึ่งที่ก าลงัอยู่ในช่วง
วยัรุ่นที่มคีวามแปรปรวนด้านอารมณ์สูง จงึก าหนดใหแ้นวเรื่องเป็น “การเตบิโตทางความคดิ
ของเดก็หนุ่มคนหนึง่ทีย่ดึมัน่ในความเป็นลูกผูช้าย” ซึง่ตวัละครเอก หรอื “เดีย่ว” เป็นวยัรุ่นชาย
ที่มคีวามคกึคะนองตามวยั มคีวามเกเร ยดึมัน่ในมติรภาพระหว่างเพื่อน และยดึเอาความคดิ
ของตวัเองเป็นส าคญั อีกทัง้ครอบครวัยงัไม่สมบูรณ์ เพราะพ่อแม่หย่าร้างกนั ท าให้เขาต้อง
เขยีนบนัทกึในลกัษณะเป็นการเขยีนถงึพ่อเพื่อบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ อยู่เสมอ สิง่ทีเ่ขายดึมัน่
ทัง้หมดน้ี ชมยัภรจะใชค้ าว่า “ความเป็นลกูผูช้าย”  

     ตลอดเรื่องราวของ “เดีย่ว” ซึง่เป็นตวัละครเอกนี้ ชมยัภรค่อยๆ ถ่ายทอดลกัษณะ
ของวยัรุ่นชายออกมาให้เหน็ จากช่วงแรกที่มคีวามซุกซน เกเร คล้ายกบัว่ายงัเป็นเดก็ที่ขาด
การยัง้คดิไตร่ตรอง แต่เมื่อเรื่องราวด าเนินไป หลงัจากเดี่ยวผ่านปัญหาและอุปสรรคต่างๆ จะ
พบว่าเขามคีวามเป็นผูใ้หญ่และมองโลกในมุมทีแ่ตกต่างออกไป  

     จนในท้ายที่สุดผู้อ่านจะเหน็ภาพของเดี่ยวที่เป็นผูใ้หญ่เต็มตวั เรยีกได้ว่า บนัทกึ
จากลกู (ผู)้ ชาย ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็การพฒันาการของเดีย่วตัง้แต่ทีย่งัมคีวามคดิแบบเดก็ๆ จน
เตบิโตมคีวามคดิแบบเดยีวกบัผูใ้หญ่ในทีสุ่ด ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ผมไม่ไดบ้อกกบัพ่อเพื่อใหพ้่อกลบัคนืมาในครอบครวัของเราอกีหรอก เพราะ

เรารู้ว่ามันเป็นไปไม่ได้ แต่ผมบอกมันตามที่รู้สึกจริง และซ ้าผมยังรู้อีกด้วยว่ า
ความรู้สึกเป็นผู้ใหญ่ในตวัของผมพฒันาขึ้นค่อนข้างมากทีเดียว 
 ผมนึกถงึวนัเก่าๆ ทีเ่ราพ่อแม่ลูกเคยมคีวามสุขดว้ยกนั แมผ้มจะโหยหามนัแต่

 กไ็ม่ใช่อย่างรุนแรงอกีต่อไป ผมว่าผมได้ผ่านกระบวนการของการเปลี่ยนแปลงภาวะ
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 อารมณ์ของตวัเองมามากพอสมควรทเีดียว ไม่เพยีงแต่เรื่องพ่อแม่หรือป้าณีเท่านัน้ 
 หากแต่รวมถงึเรื่องการเรยีนหนงัสอื การคบเพือ่น หรอืแมก้ระทัง่การรกัผูห้ญงิ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 141) 
 
     จากตวับทจะเหน็ว่า เดี่ยวได้บนัทกึความรู้สกึของตนในบนัทกึฉบบัสุดท้ายไวว้่า 

ตนมคีวามเป็นผู้ใหญ่มากขึ้นกว่าเดิม จากการที่ต้องผ่านกระบวนการของการเปลี่ยนแปลง
ภาวะอารมณ์ของตวัเองมาไม่ว่าจะเป็นเรื่องครอบครวั การเรยีน เรื่องเพื่อน และเรื่องความรกั 
ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ความคดิของเดีย่วในแต่ละช่วงและพฒันาการหลงัผา่นพน้อุปสรรคมาได้ 

     จากการศกึษาแนวเรื่อง พบว่า บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ใชก้ารก าหนดแนวเรื่องตาม
ลกัษณะของเนื้อหา ซึง่กล่าวถงึ “การเตบิโตทางความคดิของเดก็หนุ่มคนหนึ่งทีย่ดึมัน่ในความ
เป็นลูกผู้ชาย” ที่ท าให้ผู้อ่านได้เห็นพฒันาการของวยัรุ่นชายที่ค่อยๆ เติบโตหลังจากผ่าน
เหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้จากอารมณ์ของตวัเอง ซึง่จะช่วยใหเ้ขา้ใจวยัรุ่นมากขึน้ดว้ย 

 
3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
     โครงเรื่องในนวนิยาย เป็นองค์ประกอบที่อธบิายเหตุผลว่าท าไมจงึเกิดเรื่องราว

ต่างๆ ขึน้ เช่นเหตุการณ์ภายในเรื่อง ทีม่าของอุปนิสยัของตวัละคร รวมถงึช่วงเวลาทีเ่รื่องราว
ด าเนินไปด้วย โดยการวางโครงเรื่องจะยดึตามวธิเีรยีงล าดบัเหตุการณ์ในเรื่อง จากการศกึษา
นวนิยายเรื่อง บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย พบการวางโครงเรื่องโดยใชว้ธิกีาร “เรยีงล าดบัเหตุการณ์
ตามการเดินของเขม็นาฬิกาหรือตามปฏิทิน” คือเริ่มเรื่องที่เหตุการณ์ที่เกิดก่อน ตามด้วย
เหตุการณ์ถดัไปตามล าดบัจนจบ ซึ่งบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย แม้จะเป็นนวนิยายที่เนื้อหาส่วน
ใหญ่อยูใ่นรปูแบบบนัทกึสว่นตวั แต่กม็กีารเรยีบเรยีงเรื่องราวไปตามปฏทินิ  

     การเรยีงล าดบัตามปฏทินิในเนื้อเรื่องของบนัทกึจากลูกผูช้าย เป็นเนื้อหาในบนัทกึ
ซึง่จะเขยีนเรื่องราวของลูกชายทีเ่ขยีนและส่งถงึพ่อของตน ดงัปรากฏในตอนแรกของนวนิยาย
ทีเ่ป็นการเล่าเรื่องเหตุการณ์ทีเ่ดีย่วอยากใหพ้อ่รู ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

 พอ่ครบั…ช่วยผมดว้ย 
 ผมถูกครูตีอีกแล้ว เมื่อวานนี้เองครบั ในห้องปกครองตามเดมิแหละครบั ไม่

 อยากบอกเลยว่าเป็นครัง้ทีเ่ท่าไหร่ กลวัพอ่จะตกใจนะครบั 
 ครัง้ก่อนๆ ที่ถูกตผีมว่ามนัเป็นเรื่องธรรมดาๆ ของเดก็นักเรยีนน่ะครบั ผมก็

 เลยไม่ไดข้อรอ้งใหพ้่อช่วยผม เป็นตน้ว่าผมไปโรงเรยีนสาย (แฮ่ะ… พ่อกร็ูอ้ยู่แลว้ ผม
 เป็นคนตื่นสายมาแต่ไหนแต่ไรแล้ว ขนาดแม่เขาแทบจะต่อสายยางเข้าไปฉีดจนถึง
 เตยีงนัน่เทยีว) 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 141) 
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     จากตวับทของบนัทกึช่วงแรก จะเหน็ว่าเดี่ยวเขยีนเล่าเรื่องราวที่ตนโดนลงโทษ
จากทางโรงเรยีนหลงัจากที่ก่อเรื่องไว้ ลงในบนัทกึเพื่อส่งถึงพ่อของเขาเป็นฉบบัๆ แทนการ
พูดคุยกนัทางโทรศพัท์เพยีงอย่างเดยีว ซึ่งท าให้ผู้อ่านได้เห็นความเป็นไป ปัญหา และการ
แกปั้ญหาในทุกดา้นของเดีย่วทีป่รากฏในบนัทกึของเขานัน่เอง 

     ในเนื้อเรื่องนวนิยายท าให้ทราบว่า เดี่ยวอาศยัอยู่กบัแม่และป้าของเขา พ่อของ
เดี่ยวหย่ากบัแม่แล้วไปมคีรอบครวัใหม่ เดี่ยวได้เขยีนบนัทกึเรื่องราวต่างๆ ที่ได้พบเจอ ทัง้
ความรกัแบบหนุ่มสาวมธัยม การได้เล่นสนุกกบักลุ่มเพื่อนๆ ที่โรงเรยีน และก็มเีหตุการณ์ที่
เป็นวรีกรรมอนัเกดิจากความอารมณ์รอ้นจนท าใหต้อ้งโดนไล่ออกจากโรงเรยีน ซึง่เขากไ็ด้หนี
ออกจากบ้านพร้อมกับเพื่อนๆ อีก 4 คน ในระหว่างการหนีออกจากบ้านพวกของเดี่ยวได้
ประสบเหตุการณ์บงัเอญิทีท่ าใหท้ัง้หมดโดนต ารวจจบัขงัคุก และเรยีกใหผู้ป้กครองมารบั ซึง่จุด
นี้เองที่เปลี่ยนเดี่ยวให้เป็นคนที่มุ่งมัน่ตัง้ใจในการอ่านหนังสอืเพื่อสอบเข้ามหาวิทยาลยั ใน
บนัทกึช่วงสุดท้ายเดี่ยวได้บอกเล่าภาพของครอบครวัเดี่ยวที่กลบัมาอยู่พร้อมหน้ากนัอีกครัง้
เพือ่ฉลองการสอบตดิมหาวทิยาลยัของเดีย่ว และเขาไดจ้บบนัทกึดว้ยขอ้ความสุดทา้ยทีบ่อกว่า
เขารกัพอ่ของเขา ดงับทสุดทา้ยของบนัทกึดงันี้ 

 
 ผมตัง้ใจไวว้่า ผมจะจดบนัทกึของผมเล่มน้ีลงเพยีงเท่านี้ เพื่อใหช้่วงชวีติช่วงนี้

 ของผมจบลงดว้ยความงดงาม ความยิง่ใหญ่ อย่างทีแ่มต้วัผมเองผูบ้นัทกึกน็ึกไมถ่งึมา
 ก่อน สกัวนัหนึ่งขา้งหน้าผมกอ็าจจะมบีนัทกึถงึพ่ออกี แต่ตอนนัน้กอ็าจจะไม่ใช่บนัทกึ
 ของลูกผู้ชายตวัเล็กๆ ที่เป็นสุภาพบุรุษแบบลูกหมาอีกแล้ว และพอถึงตอนนัน้ผมก็
 อาจจะไมส่ามารถบนัทกึไดห้วอืหวาเท่าตอนน้ี เพราะชวีติคงเปลีย่นไปอกีมาก แต่ไมว่่า
 ผมจะบนัทกึถงึพ่ออกีหรอืไมก่ต็าม ค าจบในสมุดบนัทกึเล่มนี้กค็งมอียู่เพยีงสัน้ๆ เท่าที่
 ลกูผูช้ายคนหน่ึง (หนุ่ม) จะบอกกบัลกูผูช้ายอกีคนหน่ึง (แก่) ได ้นัน่คอื 

 “ขอบคุณครบั-ผมรกัพอ่” 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 142) 

 
 จากตวับท เดี่ยวได้ตดัสนิใจที่จะหยุดเขยีนบันทึกของตน เพราะอยากเก็บ

ช่วงเวลาทีน่่าภูมใิจในปัจจุบนัใหค้งอยู่ในบนัทกึเล่มนี้ แต่เขากบ็อกว่าอาจจะเขยีนถงึพ่อเขาอกี
หากมโีอกาส จะเห็นว่าชมยัภรได้กลัน่กรองถ้อยค าเพื่อสื่อถึงความสุขของตัวละครในตอน
สุดทา้ยของเรื่อง ท าใหเ้ป็นการปิดเรื่องทีน่่าประทบัใจและน่าจดจ า 

          จะเหน็ว่าโครงเรื่องของบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย เป็นการเรยีงล าดบัเหตุการณ์
ตามปฏทินิทีต่วัละครเอกเขยีนบนัทกึในแต่ละวนัที่ผ่านไปจากตน้จนจบเรื่อง ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็
และเขา้ใจการเตบิโตของตวัละครทีม่คีวามเป็นผูใ้หญ่มากขึน้ในบนัทกึแต่ละฉบบั  
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4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
     ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลายมากเมื่อเทียบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น 

เพราะเนื้อเรื่องมคีวามยาวมาก จึงท าใหม้วีธิกีารสรา้งตวัละครทีห่ลากหลายดว้ย ในบนัทกึจาก
ลูก (ผู)้ ชาย พบการสรา้งตวัละครโดยใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครใหส้มจรงิและการสรา้งตวัละคร
แบบฉบบั ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     4.1  การสร้างตวัละครให้สมจริง 
            การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิคอืการสรา้งใหต้วัละคร “มชีวีติ” เปลีย่นแปลงนิสยั

ของตนเองไปตามกาลเวลาหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติ ซึง่เป็นการปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์ทีเ่กดิขึน้นัน่เอง โดยบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย จะใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิ
เป็นสว่นใหญ่ โดยเฉพาะตวัละหลกัทีม่คีวามส าคญัต่อการด าเนินเรื่อง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

  4.1.1  เดี่ยว  เดก็หนุ่มวยั 16 ปี ตวัละครเอกของเรื่อง เขาเป็นวยัรุ่นชายที่มี
ความคกึคะนองตามวยั มคีวามเกเร ยดึมัน่ในมติรภาพระหว่างเพื่อน และยดึเอาความคดิของ
ตวัเองเป็นส าคญั อกีทัง้ครอบครวัยงัไม่สมบูรณ์ เพราะพ่อแม่หย่าร้างกนั ท าใหเ้ขาต้องเขยีน
บนัทกึในลกัษณะเป็นการเขยีนถึงพ่อเพื่อบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ อยู่เสมอ ซึ่งสิง่ที่เขายดึมัน่
ทัง้หมดน้ี ชมยัภรจะใชค้ าว่า “ความเป็นลกูผูช้าย”  ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 พอ่ครบั จดหมายน้ีกว่าจะถงึพอ่ ผมกค็งก าลงั ‘รกัและเขา้ใจ’ กบัเพือ่นๆ อย่าง

 ลูกผู้ชาย ผมเบกิเงนิในออมสนิของผมออกไปดว้ยหา้พนั พ่อคงไม่ว่าอะไร เรากค็งไป
 กนัไมน่านนกั 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 49) 
 

 จากตัวบทจะเห็นว่าในช่วงแรกเดี่ยวยึดมัน่กับความเป็นลูกผู้ชายมาก
โดยเฉพาะมติรภาพระหว่างเพื่อน แต่หลงัจากที่ต้องเผชญิกบัเหตุการณ์ที่ต้องแยกจากเพื่อน 
เดี่ยวกก็ลายเป็นคนที่เอาจรงิเอาจงัมากขึน้ และมคีวามพยายามเพื่อท าตามความมุ่งหวงัของ
ตวัเองทีจ่ะเขา้เรยีนต่อในระดบัอุดมศกึษาใหไ้ด ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ผมรบัรองฮะพ่อ ว่าผมจะขะมกัเขมน้ดูหนังสอืจนสุดก าลงัตลอดปีนี้เลย แค่ได้

 ไปนัง่เรยีนกบัพวกมหาวทิยาลยับ้างผมกค็กึคกัๆ แล้วล่ะครบั สวสัดคีรบัพ่อ ผมจะดู
 หนงัสอืแลว้ล่ะนะ… 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 136) 
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 จากตวับทจะเหน็ว่า เดีย่วกลายเป็นเดก็หนุ่มทีไ่มไ่ดย้ดึมัน่ในมติรภาพระหว่าง
เพื่อนเพยีงอย่างเดยีว แต่เขายงัมคีวามมุ่งมัน่ที่จะท าตามความหวงัของตวัเอง โดยการตัง้ใจ 
เรยีนรู ้และทบทวนหนังสอื ขณะทีไ่ปอยู่กบัลุงเด่นทีเ่ชยีงใหม ่แสดงใหเ้หน็ความสมจรงิของตวั
ละครน้ี ทีม่พีฒันาการตามกาลเวลา ทัง้ดา้นความคดิและดา้นอารมณ์ เรยีกไดว้่า บนัทกึจากลูก 
(ผู)้ ชาย ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็การพฒันาการของเดีย่วตัง้แต่ทีย่งัมคีวามคดิแบบเดก็ๆ จนเตบิโตมี
ความคดิแบบเดยีวกบัผูใ้หญ่ในทีสุ่ด 

  4.1.2  แมข่องเดีย่ว  ผูห้ญงิทีค่อยดูแลและห่วงใยลกูชายคนเดยีวของเธอมาก 
ที่ท าให้ตวัละครตวันี้ต่างจากตวัละครแบบฉบบั นัน่เพราะว่า เธอเป็นแม่ที่มคีวามทนัสมยัใน
แบบที่ผู้หญิงสมยัใหม่เป็น คือ เป็นคนกล้าตดัสนิใจ ท างานหาเลี้ยงครอบครวั มกีารพบปะ
สงัสรรค์กบัเพื่อนๆ หลงัเลิกงาน ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพของผู้หญิงไทยสมยัใหม่ที่มคีวามเท่า
เทยีมกบัผูช้ายไดอ้ยา่งชดัเจน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ผมได้ยนิเสยีงนาฬิกาเรอืนใหญ่ตี 12 ที รู้สกึว่าสมควรแก่การหลบัต่อ ก าลงัเคลิ้มๆ 

 พอดไีด้ยนิเสยีงแม่กลบับ้าน บบีแตรลัน่เชยีวตามแบบเขาล่ะ คงไป ‘ผบั’ มาอกีละมงั 
 พกันี้เขาก าลงับา้ผบัเพื่อนเขาอยู่ผบัหนึ่ง ชื่ออะไรเพีย้นๆ ผมกจ็ าไม่ไดแ้ถวๆ สาธรน่ะ
 ครบั นึกไปผมกอ็ยากเตอืนแม่เขาเหมอืนกนัว่า แม่น่ะแก่แล้วนะ แต่กก็ลวั ‘ระเบดิลง’ 
 เหมอืนเคย 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 39) 
 

 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ว่าแม่ของเดีย่วเป็นผูห้ญงิทีม่กัจะออกไปเทีย่วกลางคนื
กบักลุ่มเพื่อนตามสถานบนัเทงิต่างๆ ซึง่เป็นพฤตกิรรมทีข่ดักบัภาพจ าของค าว่าแม่ในอุดมคต ิ
ท าใหเ้ธอเป็นตวัละครทีม่หีลากหลายมติแิละมคีวามสมจรงิ และเป็นภาพทีส่ะทอ้นบทบาทของ
ความเป็นแมใ่นยุคปัจจุบนัทีไ่มใ่ช่การเป็นแมบ่า้นเพยีงอยา่งเดยีวอยา่งในสมยัอดตี 

 นอกจากน้ีในดา้นความรกัทีม่ตี่อลกูเธอกไ็มไ่ดน้้อยกว่าใคร เธอทุ่มเทความเอา
ใจใส่ให้ลูกชายทัง้หมดที่ม ีและพยายามที่จะปรบัตวัให้เขา้กบัลูกชายให้ได้มากที่สุดในช่วงที่
เดี่ยวมปัีญหาผู้หญิงมาติดพนั แม่ของเดี่ยวได้ร่วมมอืกบัป้าณีผู้เป็นพี่สาวหาวธิแีก้ปัญหาจน
ผ่านพน้ไปได้ และเธอยงัช่วยใหเ้ดี่ยวได้พบกบัพีช่ายของเธอ (ลุงเด่น) ซึ่งท าใหช้วีติของเดีย่ว
เตบิโตขึน้มากกว่าขึน้ดว้ย ความรกัและความห่วงใยทีม่ตี่อลกูของเธอ ปรากฏในตวับทต่อนี้ 

 
  เช้าวนัหนึ่งลุงเด่นหอบจดหมายจากกรุงเทพฯ มาให้หอบใหญ่ที่ว่าหอบใหญ่
 เพราะมนัดใูหญ่ราวกบัไมใ่ช่จดหมาย 
  “ของแมเ่คา้…” ลุงเด่นว่า  
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 ผมรบีแกะห่อ ปรากฏว่าขา้งในเป็นจดหมายจากแมพ่รอ้มหนงัสอื ตวัอยา่งสอบ
เขา้มหาวทิยาลยัพร้อมค าเฉลย รวม 4 เล่ม ล้วนแต่เป็นของอาจารย์ชื่อดงั จดหมาย
ของแม่กย็งัฟูมฟายเหมอืนเดมิ แม่บอกว่าแล้วจะส่งตามมาอกี เพราะตอนนี้ก าลงัสบื
เป็นการใหญ่ว่าเล่มไหนดไีม่ด ีแม่แถมทา้ยมาใหด้ว้ยว่า ผมน่าจะเรยีนพเิศษกบัลุงเด่น
กไ็ดเ้พราะลุงเด่นเป็นอาจารยส์อนมหาวทิยาลยัอยู่แลว้ แมจ้ะไกลถงึเชยีงใหม่แต่กเ็ป็น
มหาวทิยาลยัใหญ่โตเหมอืนกนันะ แมว่่า 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 132) 
 

 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความห่วงใยของแม่ทีม่ตี่อเดีย่ว แมว้่าเดีย่วจะไปอยู่กบั
ลุงที่เชยีงใหม่แต่แม่ของเดี่ยวก็ยงัคงคอยสนับสนุนเรื่องการหาหนังสอืที่ดมีคีุณภาพมาใหลู้ก
ของเธอได้อ่านเพื่อเตรยีมสอบเขา้มหาวทิยาลยั จะเหน็ว่าแม่ของเดี่ยวมคีวามรกัลูกตามแบบ
ฉบบัของแม่ แต่ก็มคีวามเป็นผู้หญิงสมยัใหม่ที่ชอบเที่ยวกลางคนืในสถานบนัเทงิด้วย ท าให้
ผูอ้่านไดเ้รยีนรูค้วามหลากหลายทางอารมณ์และบทบาทของบุคคลหนึ่งจากตวัละคร 

  4.1.3  พ่อของเดีย่ว  แมจ้ะเป็นตวัละครทีป่รากฏตวัออกมาในบทสุดทา้ยของ
เรื่อง แต่ในบนัทกึของเดีย่วกก็ล่าวถงึพ่อของเขาไวใ้นทุกๆ ฉบบั ท าใหเ้ราไดเ้หน็ลกัษณะของ
ตวัละครที่มคีวามสมจรงิได้ กล่าวคอืพ่อของเดี่ยว ไม่ได้มภีาพลกัษณ์ที่เป็นหวัหน้าครอบครวั
หรอืสุภาพบุรุษที่สามารถพึง่พาได้เสมอไป เพราะบางครัง้เขากม็คีวามเจ้าชู ้(ที่เดี่ยวเล่าไวใ้น
บนัทกึ) หรอืมพีฤตกิรรมบางอยา่งทีไ่มเ่หมาะสม ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
เรื่องไม่น่าจะเป็นเรื่องมนัเกดิขึน้ง่ายๆ ครัง้แรกทีศู่นยก์ารคา้ใหญ่หน้ารามนัน่

แหละ ก็ไอ้ศูนย์ที่เราเคยไปเดินหาซื้อกางเกงกีฬาด้วยกนั แล้วพ่อหลงกับผมเพราะ
บงัเอญิไปเจอกบัเพื่อนผูห้ญงิสมยัเรยีนชัน้มธัยมเข้าคนหนึ่ง แล้วพ่อกเ็ลยส่งผมกลบั
บา้นก่อนแถมซือ้เกมคอมพวิเตอรอ์นัเลก็ๆ ใหด้ว้ย พรอ้มกบัใหผ้มรายงานแมไ่ปเลยว่า 
ผมหลงกบัพอ่ และพอ่กม็วัแต่หาผมอยูน่ัน่แหละ (ตรงนี้พอ่จะเป็นคนรายงานเอง พอ่ว่า
งัน้) จ าได้รึยงัล่ะพ่อ ก็นัน่แหละครบั วนัที่แม่เขาโกรธจนเอากบัขา้วไปเททิ้งถงัขยะ 
หมดเหลอืแต่ไสก้รอกทอดของผมอยู่สีห่า้ชิ้น เพราะมพีริุธเวลาเล่าเรื่องเดนิหาลูกนาน
ไปหน่อย แฮ่ะ…ผมกเ็หน็พอ่เสรจ็แมเ่ขาทุกทแีหละ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 25-26) 
 

 “เดีย่ว…เราเป็นผูช้าย ลกูผูช้ายตอ้งอดทน ตอ้งอดกลัน้…ตอ้งใหเ้กยีรตผิูห้ญงิ”  
 “ขึน้รถเมลเ์หน็ผูห้ญงิตอ้งลุกใหน้ัง่นะลกูนะ…” 
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 ผมรอ้ง “ฮ้า” ตรงประโยคนี้ดงัลัน่ แถมยงัยอ้นถามไปอกีว่า “ผูห้ญงิทุกคนนะ
 หรอืพ่อ” ประโยคนี้ผมตัง้ใจรอ้งถามอย่างมเีลศนัยเลยทเีดยีว เพราะผมจ าของผมไดว้่า
 พอ่นัง่เฉยบ่อยไปเวลาพาผมไปไหนๆ (ผมหมายถงึสมยัทีพ่อ่ยงัไม่มรีถขบัไงล่ะ) และมี
 ผูห้ญงิสาวๆ น้อยบา้งมากบา้งขึน้มาโหนเอวบดิอยู่ขา้งๆ พอ่น่ะ 

 พ่อจ าได้ไหมว่ารบีตอบฉับพลนัขนาดไหนว่า “ไม่ใช่ๆ ๆ ๆ …พ่อหมายถงึแก่ 
 และหญงิทอ้ง…แฮ่ะๆ ๆ แลว้กเ็ดก็ๆ นะลกูนะ” 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 20) 
 

 จากตวับททัง้สองแสดงให้เห็นลกัษณะนิสยัพ่อของเดี่ยวที่มคีวามเจ้าชู้ จาก
การทีว่างแผนใหเ้ดีย่วโกหกแมว่่าหลงกบัพอ่ เพือ่ทีจ่ะใหพ้อ่ไปพบกบัเพือ่นผูห้ญงิสมยัมธัยมได ้
และถงึแมจ้ะเป็นคนทีส่ ัง่สอนไดด้ ีแต่บางครัง้พอ่ของเดีย่วกท็ าเสยีเอง อยา่งตอนทีส่อนเดี่ยวว่า 
หากนัง่อยู่บนรถเมล์ก็ต้องลุกขึ้นให้ผู้หญิงนัง่ แต่ในความเป็นจริงพ่อของเดี่ ยวก็ท าเป็นเฉย
หลายครัง้ จนเดี่ยวสงัเกตเห็น แต่เมื่อพูดถึงเรื่องนี้พ่อของเขาก็มกัจะหาค าอธิบายได้เสมอ 
ส าหรบัเดี่ยวพ่อเปรยีบเสมอืนเพื่อนอีกคนหนึ่งที่รูส้กึอบอุ่นทุกครัง้ที่ได้พูดคุยหรอืพบเจอ ใน
บนัทกึมกีารหยอกลอ้พ่อของตนอยู่บ่อยครัง้ และถงึแมพ้่อจะมคีรอบครวัใหม่ ทว่าเดีย่วกค็งยงั
ชื่นชมและรกัพอ่ของเขามากอยูด่ ีเหน็ไดจ้ากถอ้ยค าทีเ่ขยีนถงึพอ่ในบนัทกึนัน่เอง 

  4.1.4  พีน่ัท  ผูห้ญงิที่เขา้มามบีทบาทในช่วงที่เดี่ยวเลกิกนักบัแก้ว เธอเป็น
นักศึกษาในมหาวิทยาลัยแห่งหนึ่ง รู้จกักับเดี่ยวแบบบังเอิญและเข้าหาเดี่ยวเพราะว่าเขา
หน้าตาเหมอืนแฟนเก่าเธอทีต่ายไป นทัพาเดีย่วไปเทีย่วกลางคนืและมเีพศสมัพนัธก์บัเดีย่ว ซึง่
เธอแกลง้บอกเดีย่วว่าเป็นโรคเอดส ์ท าใหเ้ดีย่ววติกกงัวลมาก แต่สุดทา้ยเมือ่รูค้วามจรงิเดีย่วจงึ
พยายามไม่ไปพบกบันัทอกี แมว้่าเธอจะพยายามตามตดิต่อเขาขนาดไหนกต็าม จนสุดทา้ยแม่
ของเดี่ยวตัดสินใจแก้ปัญหานี้ด้วยการส่งเดี่ยวไปอยู่กับพี่ชายของเธอที่เชียงใหม่ บทบาท
ของนทัจงึจบลง ตวัอยา่งทีแ่สดงใหเ้หน็ลกัษณะของตวัละคร “นทั” มดีงัต่อไปนี้ 

 
“เธอน่ะหน้าเหมอืนแฟนพีเ่ป๊ียบเลยนะ…ท าใหพ้ีค่ดิถงึเขาจรงิๆ …” ว่าแลว้เธอ

กท็ าตาลอยควา้งใหผ้มหวัน่ไหวเล่นเสยีอย่างนัน้แหละ 
 วนันัน้ผมกลบับา้นทุ่มหนึ่ง เรยีกว่าพีน่ัทขบัรถเป็นเหาะมาเลยเพราะผมยื่นค า

 ขาดไม่อยากให้แม่สงสยั แค่นัน้ก็ยงัถูกซกัแล้วซกัอีก พอกินขา้วปลาเสรจ็ขยบัจะฟัง
 เพลง เสยีงกริง่โทรศพัท์ก็ดงัขึ้นเชยีว ผมผวาไปรบันึกว่าเป็นไอ้แก้ว ปรากฏว่าเป็น
 พีน่ทั หวานหยาดเยิม้มาเลยเชยีวครบั เล่นเอาผมตกใจกลวัใครจะไดย้นิเขา้  

 เธอออ้ยอิง่คุยกบัผมอยูน่านจนแมม่องตาเขยีวปัด้ 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 117) 
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 “เธอกลบัไปเถอะ…” แมพ่ดูซ ้าอกีครัง้ หน้าตาระทมทุกขม์ากขึน้ จนผมรูส้กึทน
 ไมไ่ดอ้กีต่อไป 

 “พี่นัท…ผมขอร้อง…” ผมพยายามพูดกบัเธออย่างดทีี่สุด “พี่นัทกลบัไปก่อน
 เถอะ…” 

 “ไม่กลบั…” เสยีงพีน่ัทตวาดกลบัดงัลัน่ “พีท่นมามากแล้วนะ…” เธอว่าแล้วก็
 รอ้งไหโ้ฮออกมาทุกคนตกตะลงึกนัไปหมดกบัอารมณ์อนัแปรปรวนของเธอ ยงัไม่ทนัที่
 ใครจะท าอะไรเธอกล็ม้ฮวบลงไปกลางสนาม เสยีงแม่กบัป้ารอ้งกนัวี้ดวา้ย ส่งเสยีงกนั
 ฟังไมไ่ดศ้พัท ์

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 119-120) 
 
จะเหน็ว่านัทเป็นตวัละครที่สะท้อนชวีติของผู้หญงิที่ต้องการความรกั และกล้าเขา้หา

ผูช้ายทีต่วัเองชอบ นัน่กค็อื เดีย่ว แสดงใหเ้หน็ว่านัทไม่ไดเ้ป็นกุลสตรตีามแบบอย่างหญงิไทย 
อกีทัง้ยงัเหน็ความแปรปรวนทางอารมณ์ของเธอจากความเสยีใจที่โดนเดี่ยวและครอบครวัไล่
กลบับา้น ซึง่เธอไม่ยอมและรอ้งไหอ้ย่างรุนแรงจนกระทัง่เป็นลมหมดสตไิป แสดงใหเ้หน็ว่านัท
เป็นตวัละครทีม่กีารแสดงความรูส้กึตามสถานการณ์ไดอ้ยา่งสมจรงิ 

    จากการศึกษาการสร้างตัวละครแบบให้สมจริง ในบันทึกจากลูก (ผู้) ชาย 
ปรากฏการสรา้งตวัละครใหส้มจรงิเกอืบทัง้หมด ตวัอย่างตวัละครที่ถูกสรา้งให้มคีวามสมจรงิ 
ได้แก่ เดี่ยว แม่ของเดี่ยว พ่อของเดี่ยว และนัท ตวัละครที่สมจรงิจะช่วยให้เรื่องราวมคีวาม
สมเหตุสมผล และด าเนินเรื่องไปอยา่งสมัพนัธก์นั ซึง่จะท าใหผู้อ้่านเขา้ถงึเนื้อหามากยิง่ขึน้ 

     4.2  การสร้างตวัละครแบบฉบบั  
          เป็นลกัษณะของตวัละครทีม่บีุคลกิคงที ่หรอืทีเ่รยีกว่าตวัละครไรช้วีติ (flat) ซึง่

ตวัละครแบบนี้ ถ้าดกี็จะดมีาก ถ้าร้ายก็จะร้ายมาก ในบนัทกึของลูก (ผู้) ชาย มกีารสร้างตวั
ละครแบบฉบบัปรากฏอยู ่2 ตวั ทีม่บีทบาทโดดเด่นในเนื้อเรื่อง ดงัจะไดย้กตวัอยา่งต่อไปนี้ 

  4.2.1  น ้าตาล  เพือ่นหอ้งเดยีวกนักบัเดีย่ว เธอเป็นตน้แบบหรอืแบบฉบบัของ
หญงิไทยทีม่คีวามสุภาพเรยีบรอ้ย มนี ้าใจไมตร ีหน้าตาสวย น่ารกั เรยีนเก่ง และมผีูช้ายเขา้มา
พวัพนัเพื่อจบีอยู่บ่อยครัง้ แต่เธอก็มกัจะไม่สนใจ แม้เดี่ยวกบัเพื่อนๆ เองก็เคยจบีน ้าตาลอยู่
เหมอืนกนั แต่กไ็มม่ใีครประสบผลส าเรจ็ เนื่องจากลกัษณะนิสยัทีเ่ป็นกุลสตรทีีม่คีวามถอืตวักบั
เพศตรงขา้มนัน่เอง ลกัษณะนิสยัของน ้าตาล อธบิายไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 
 

 สว่นไอต้าลมวีธิเีล่าถงึไอโ้หน่งไดน่้ารกัและนิ่มนวลกว่าไอแ้กว้เยอะ เธอว่าเสยีง
 หวานว่า 
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 “โหน่งเคา้ชอบวาดรปูล่ะ เดีย่ว… เขาเล่าใหฟั้งว่าเขาวาดรปูพวกวงห่า-ห่า (ขอ
 โทษครบัพ่อ ตรงนี้ไอต้าลมนัออกเสยีงนิ่มๆ ว่า ฮ่า-ฮ่า) ตอนอยู่ทีร่มิทะเลดว้ยล่ะ…วนั
 หลงัเสรจ็แลว้จะนัดกนัดู…เคา้ว่ายงัไม่ค่อยอยากเจอใครเพราะพ่อจบัตาดูอยู่…สงสาร
 เขานะเดีย่วนะ…” 

 “แลว้เดีย่วล่ะ…ไม่น่าสงสาร…” ผมท าเสยีงแบบพระเอกเชยีวล่ะพ่อตอนนี้ แต่
 ค าตอบทีไ่ดร้บักลบัมากค็อื 

 “มากไปแลว้นะ ตาลไมช่อบ”  
 แล้วเธอกเ็สคุยเรื่องอื่นๆ ไปเสยีนี่ ผูห้ญงิอะไรไม่รู ้มน่ิาคนถงึพากนัรุมยงักะ

 แมลงวนัตอมเมด็ทุเรยีน 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 67) 

  
 จากตวับทแสดงให้เหน็ลกัษณะนิสยัของน ้าตาลซึ่งเป็นคนที่สุภาพเรยีบร้อย 

แมจ้ะออกเสยีงค าหยาบอย่าง “ห่า-ห่า” กอ็อกเสยีงเป็น “ฮ่า-ฮ่า” และน ้าตาลยงัมคีวามรกันวล
สงวนตวัตามแบบฉบบัผูห้ญงิไทย เหน็ไดจ้ากทีเ่ดีย่วท าท่าจะจบีน ้าตาล เธอจงึรบีบอกปัดไปว่า
ไมช่อบ แลว้เปลีย่นเรื่องคุย น ้าตาลมบีทบาทในการเชื่อมสายสมัพนัธร์ะหว่างเดีย่วกบัแกว้ และ
ในช่วงท้ายน ้าตาลก็ได้ไปศึกษาต่อในคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัตามที่มุ่ง
หมายไวน้ัน่เอง เรยีกไดว้่า น ้าตาลคอืตวัละครทีเ่ป็นแบบฉบบัของกุลสตรไีทยเลยทเีดยีว 

       4.2.2  ป้าณ ี พีส่าวของแมเ่ดีย่ว เดีย่วมกัเขยีนถงึป้าณีในบนัทกึว่าเป็นเหมอืน
ฝาแฝดของแม่ที่คอยเป็นลูกคู่เวลาที่เกิดเรื่องขึ้น ป้าณีเป็นตวัละครที่มนีิสยัคงที่คอืเป็นแบบ
ฉบบัของญาติผู้ใหญ่ที่เป็นคนใจด ีคอยดูแลจดัการเรื่องต่างๆ ภายในบ้านในขณะที่แม่เดี่ยว
ออกไปท างานขา้งนอก ทัง้ยงัเป็นห่วงหลานชายคนเดยีวของเธอมาก รกัเหมอืนลูกของตวัเอง 
ซึง่ปรากฏในหลายตอน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 แต่แล้วป้ากเ็ป็นคนท าใหค้วามเงยีบของผมหายวบัไปด้วยการเคาะประตูเป็น

 การใหญ่ เสยีงเรยีกสลบักบัเสยีงทุบประตูรวัๆ ท าใหผ้มตอ้งปิดเพลงและลุกขึน้มาเปิด
 ประตูประจนัหน้ากบัป้า 

 “มอีะไรเหรอฮะ ป้า” ผมถามเสยีงเรยีบๆ  
 “เดีย่วเปิดเพลงอะไร แลว้ท าอะไรอยู ่ป้าเรยีกตัง้นาน…” 
 “ป้าจะใหเ้ดีย่วช่วยท าอะไรหรอฮะ…”  
 ผมถามยงัไม่ทนัจบดเีลยฮะพ่อ ป้าณีกร็อ้งไหโ้ฮเอาแขนสัน้ๆ มาโอบรอบตวั

 โตๆ ของผมแลว้รอ้งว่า 
 “เดีย่ว…เดีย่วเป็นอะไรไป…เดีย่วไมเ่หมอืนเดมิเลย…”  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 80) 
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 เพื่อให้ผู้หญิงผู้เป็นที่ร ักและรักผมยิ่งนักทัง้สองคนสบายใจและเข้าใจใน
 ความสมัพนัธ์ของเราชดัเจน หรืออีกนัยหนึ่งก็เป็นการพาผู้หญิงมาให้เขาดูตวัชดัๆ 
 ด้วยนัน่แหละ ผมจงึนัดเพื่อนๆ ติวที่บ้านครัง้หนึ่งด้วย ตอนนัน้ก็คะนองไปอย่างนัน้
 แหละ อยากจะอวดไอแ้กว้ แต่พอใกลว้นันัน้ไปแลว้ผมถงึไดรู้ว้่าคดิผดิแทเ้ทยีวเพราะที่
 บ้านเกดิโกลาหลเป็นการใหญ่ ป้าณีสัง่ขดับ้านขดัเรอืนจนคนใชห้น้าแดงหน้าเขยีวไป
 ตามๆ กัน ซ ้าพอถึงวันนัดป้าณียังเตรียมอาหารการกินเสียจนผมนึกว่าจะมีงาน
 แต่งงาน เรยีกว่านายเดีย่วชอบกนิอะไรป้าแกเตรยีมไวเ้พยีบแหละพ่อ ผมเกอืบจะบอก
 ป้าณีแล้วเชยีวว่าผมยงัไม่ตายนะป้า แต่กย็งัไม่อยากท าร้ายหวัใจรกัของป้าเขาก็เลย
 ตอ้งเฉยเขา้ไว ้ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 100) 
 
 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความห่วงใยของป้าณีที่มตี่อท่าททีีเ่ปลีย่นไปของเดี่ยว 

และนอกจากนี้เมื่อรูว้่าเดี่ยวจะพาแฟนสาวมาอ่านหนังสอืทีบ่้านพรอ้มกบัเพื่อนๆ ป้าณีกไ็ดส้ัง่
ใหเ้ตรยีมสถานที่และอาหารไวเ้พื่อต้อนรบัอย่างด ี “ป้าณี” จงึเป็นตวัละครที่เป็นแบบฉบบัของ
ความห่วงใยต่อผูอ้ื่น เอาใจใสใ่นปัญหาของคนในบา้น และความรกัทีม่ตี่อคนในครอบครวั  

      จะสงัเกตเหน็ว่าตวัละครแบบฉบบัในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย มเีพยีง 2 ตวั (ทีม่ี
บทบาทโดดเด่น) ไดแ้ก่ น ้าตาลทีเ่ป็นแบบฉบบัของกุลสตรไีทย ป้าณีแบบฉบบัของญาตผิูใ้หญ่
ใจด ีที่คอยช่วยเหลอืและสนับสนุนเดี่ยวทุกครัง้ที่มโีอกาส ซึ่งเป็นตวัละครที่ท าให้เรื่องราวมี
ความสมบรูณ์และเป็นตวัอยา่งทีด่ใีหก้บัเดก็และเยาวชนดว้ย 

 จากการศกึษาวธิกีารสรา้งตวัละครของชมยัภร แสงกระจ่าง ในบนัทกึจากลูก 
(ผู)้ ชาย พบการสรา้งตวัละคร 2 วธิ ีคอื การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิและการสรา้งตวัละครแบบ
ฉบบั ตวัละครแบบสมจรงิ ได้แก่ เดี่ยว แม่ของเดี่ยว พ่อของเดี่ยว และพีน่ัท เป็นต้น ส่วนตวั
ละครแบบฉบบั  ไดแ้ก่ น ้าตาลและป้าณี เป็นตน้ วธิกีารสรา้งตวัละครทัง้หมดนี้จะช่วยใหผู้อ้่าน
ไดท้ าความรูจ้กักบัคนทีม่คี าพดูและความคดิทีห่ลากหายในโลกสมมุตทิีเ่รยีกว่า “นวนิยาย” 
 

5.  การสร้างฉาก (scene) 
         ฉากในนวนิยาย มคีวามหลากหลายมากซึ่งแล้วแต่เนื้อหาของเรื่อง ซึ่งฉากหมาย
รวมเอาทัง้สถานที ่สิง่แวดลอ้ม และเวลา ทีป่รากฏในเรื่องราว การสรา้งฉากของนักเขยีนแต่ละ
คนจะไม่เหมอืนกนั และฉากทีป่รากฏจะสอดคล้องกบัเนื้อเรื่องนัน้ๆ ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย 
พบเฉพาะการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ เนื่องจากเป็นการเขยีนบนัทกึของตวัละครจงึคล้ายกบัการ
เขยีนเรื่องราวทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัตามความเป็นจรงินัน่เอง ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
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       5.1  การสร้างฉากเหมือนจริง 
        การสร้างฉากเหมอืนจรงิเป็นกลวธิทีี่พบมากที่สุดในเรื่องบนัทกึจากลูก (ผู)้ 

ชาย ซึ่งช่วยให้เนื้อเรื่องมคีวามสมเหตุสมผล ชมยัภรมกัใช้ฉากที่เหมอืนจรงินี้เพื่อถ่ายทอด
เรื่องราว แต่ทัง้นี้เนื่องจากเนื้อหาเป็นบนัทกึจงึไม่ค่อยปรากฏการพรรณนาฉากต่างๆ โดยตรง 
แต่จะเป็นการกล่าวถงึในบนัทกึของตวัละครเอกแบบสัน้ๆ ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

    5.1.1  ฉากบ้านของเดี่ยว  เป็นฉากที่ปรากฏออกมาบ่อยที่สุดแต่ไม่ได้มกีาร
อธบิายหรอืพรรณนาถงึสภาพแวดลอ้มภายในบา้นอย่างละเอยีด มกักล่าวแบบรวมๆ ฉากบา้น
นี้มรีายละเอยีดทีป่รากฏอยู่บางสว่นคอื มสีนามและเก้าอี้หน้าบา้น ในบา้นมโีซฟารบัแขกตัง้อยู่
หน้าทวี ีและเดีย่วมหีอ้งนอนอยูท่ีช่ ัน้สองของบา้น เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในฉากบา้นมดีงันี้  

 
   พอถงึบ้านผมกว็ิง่อย่างเรว็ที่สุด เรว็ที่สุดเท่าที่ผมจะท าได้ ขึน้ไปบนหอ้งของ

 ผม ป้าณีนัง่อยู่ทีเ่กา้อี้สนามหน้าบา้น แกตะโกนถามอะไรสกัอย่างทีผ่มไม่สนใจฟัง พอ
 ถึงห้องนอนได้ผมก็เหวี่ยงกระเป๋า โครมลงไปบนเตียงและกระโจนเข้าห้องน ้า อ้วก 
 อว้ก และอว้กจนหมดไสห้มดพุง 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 38) 
 

   “เดี่ยวไปแต่งตวั...วนันี้พ่อมารบัไปเลี้ยงฉลอง...แม่กบัป้าณีด้วย” ว่าแล้วพ่อก็
 เดนิไปนัง่ที่เก้าอี้ตวัโปรดตวัเดมิ หยบิรโีมทขึ้นมาเปลี่ยนช่องทวี.ี ยงักบัว่าพ่อไม่เคย
 ออกจากบา้นไปไหนเลย พ่อเชื่อไหมครบัว่า ผมรูส้กึว่ามนี ้ารอ้นๆ เอ่อขึน้มาที่ขอบตา
 ทนัที...มนัไม่ใช่ความปีติยินดีอย่างการสอบเข้ามหาวิทยาลัยได้เท่านัน้ แต่มนัเป็น
 อารมณ์โหยหาทีพ่ลุ่งขึน้มาอยา่งแรงดว้ย... 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 140) 
 

    จากตวับททัง้สอง จะเหน็ว่าฉากบา้นของเดี่ยวมกีารพรรณนาหรอืบรรยายไว้
น้อยมาก เพราะผูแ้ต่งตอ้งการเน้นใหเ้หน็ถงึเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้มากกว่า แต่ผูอ้่านกส็ามารถเดา
ภาพฉากจากเหตุการณ์เหล่านัน้ได ้อย่างตอนทีเ่ดีย่วโดนครูธนาลวนลามแล้ววิง่กลบัมาอ้วกที่
บ้าน จะวิง่ผ่านป้าณีซึ่งนัง่อยู่เก้าอี้สนามหน้าบ้านแล้วขึ้นไปที่ห้องของตวัเอง ซึ่งค าว่า “ขึ้น” 
แสดงให้เห็นว่าบ้านของเดี่ยวมสีองชัน้ หรือตอนที่พ่อของเดี่ยวมารบัเขาไปงานเลี้ยงฉลอง
หลงัจากสอบเขา้มหาวทิยาลยัได ้แมผู้อ้่านจะโฟกสัไปทีค่วามรูส้กึของเดี่ยว แต่การทีพ่่อเดี่ยว
หยบิรโีมทโทรทศัน์หรอืนัง่บนโซฟาตวัโปรด ลว้นสรา้งอารมณ์ลกึซึง้ใหก้บัฉากนี้ไดอ้ยา่งดยีิง่ 
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    5.1.2  ฉากบนรถเมล์  ซึง่เป็นฉากทีม่กัสรา้งขึน้ใหดู้แออดัไปดว้ยผูค้นที่ต่าง
ตอ้งเดนิทางโดยรกโดยสาร ซึง่ชมยัภรเลอืกฉากนี้เป็นฉากทีท่ าใหเ้ดีย่วไดพ้บกบั “ขวญั” ซึง่ใน
เวลาต่อมากไ็ดก้ลายเป็นแฟนของเดีย่ว ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  เรื่องก็มอียู่ว่า ตอนกลบับ้าน บนรถเมล์นัน่แหละครบั ผม ‘ป๊ิง’  กบัผู้หญิงคน

หนึ่ง เธอกโ็หนต่องแต่งอยู่เหมอืนกนั ความจรงิโรงเรยีนกไ็ม่ไกลจากบา้นเท่าไหร่ แต่
พ่อกร็ูว้่าเดีย๋วนี้รถมนัติดวนิาศสนัตะโรขนาดไหน เรากย็นือยู่ห่างกนัสกัสองเมตรนัน่
แหละ เธออยู่ทางตอนหน้ากถ็อยหลงัมาเรื่อยๆ ส่วนผมอยู่ตอนหลงัก็เดนิหน้าเข้าไป
เรื่อยๆ ผมชอบผมเปียตะเขบ็เปียตะขาบอะไรนัน่ แหละครบั เรยีกว่าอะไรนะครบั อะไร
ทีพ่่อชอบบอกว่าปู่ ของปู่ ของปู่ ชอบท่องใหฟั้งกนัมาเรื่อยๆ ในตระกูลของเราน่ะฮะ “ผม
สลวยสลวยๆ อะไรนี่ ออ้ ผมนึกออกแลว้ ผมสลวยสวยข าด าเป็นเงา” พอ่กร็ูอ้ยูแ่ลว้ ผม
เป็นคนชอบผูห้ญงิไวผ้มยาวมาแต่ไหนแต่ไรแล้ว ผมกเ็ลยเตม็ใจทีจ่ะเกดิขึน้ไปเรื่อยๆ 
มนัน่าแปลกใจอยู่อย่างหนึ่งว่า ผมยิง่กระเถบิไปเรว็เท่าไร เธอกย็ิง่ถอยมาเรว็เท่านัน้ 
แถมยงัสะบดัหน้ามาใหผ้มเหน็อยูบ่่อยๆ “สวยทเีดยีวฮะพอ่” 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 20-21) 
 

    จากตวับทจะเหน็ภาพของคนทีเ่บยีดกนัอยูบ่นรถเมล์ซึง่มทีัง้ผูท้ีน่ัง่กบัทีน่ัง่และ
ทีย่นืโหนราวรถ ซึง่เดีย่วไดพ้บกบัหญงิสาวน่ารกัคนหนึ่ง แมจ้ะยงัไม่รูจ้กักนัแต่ทัง้สองกค็่อยๆ 
กระเถบิเขา้มาใกลก้นัและไดท้ าความรูจ้กักนัในทีสุ่ด ซึง่ในเวลาต่อมาทัง้สองกไ็ดค้บหากนัอย่าง
คู่รกั จากฉากนี้ท าให้เหน็ว่าชมยัภรได้สร้างฉากให้มคีวามเหมอืนจรงิมากที่สุดเพื่อท าให้การ
กระท าของตวัละครทัง้สองเป็นเรื่องทีส่ามารถเกดิขึน้ไดจ้รงิ 
  5.1.3  ฉากบา้นของลุงเด่น เป็นฉากในช่วงทา้ยของเรื่อง สาเหตุทีเ่ดีย่วตอ้งไป
อยู่บ้านลุงเด่นนัน่เพราะ เพื่อหนีจากปัญหาของ “นัท” หญิงสาวที่เข้ามาจีบเดี่ยวและเคยมี
ความสมัพนัธ์กนัแล้ว แต่ครอบครวัเดี่ยวและตวัเดี่ยวเองไม่ชอบ เขาจงึได้มาอยู่กบัลุงเด่นซึ่ง
เป็นอาจารย์สอนอยู่ที่มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ อีกทัง้ยงัเป็นช่วงก่อนสอบเอนทรานส์ เดี่ยวจงึ
อาศยัว่ามาพกัอ่านหนงัสอืเตรยีมสอบอยูท่ีน่ี่ดว้ย ฉากบา้นลุงเด่นเดีย่วไดบ้นัทกึไวด้งันี้ 
 
         ลุงเด่นยงัอยู่บ้านเชิงเขาเหมือนเดิม เมือ่สมยัเดก็ๆ ผมจ าไดว้่าตอนทีพ่อ่ 

กบัแมพ่าไปพกับา้นลุงเด่นทไีร ผมเป็นตอ้งแปลกใจทีบ่า้นของลุงเด่นเป็นบ้านไม้ 
เก่าๆ ดทึูบๆ ทึมๆ น่ากลวัอย่างไรบอกไม่ถกู มหิน ายงัไมม่เีครื่องอ านวยความ 
สะดวกใดๆ เลยแมแ้ต่ตูเ้ยน็หรอืพดัลม จ าไดว้่าผมรอ้งกลบับา้นจนบา้นแทบแตกตัง้แต่ 
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สองวนัแรก จนแม่ตอ้งหลอกพาออกไปเที่ยวสวนสตัวถ์งึไดค้่อยสงบลงบา้ง แต่คราวนี้
ผมโตแลว้ ผมไม่ใช่เดก็จอมโวยวายคนเดมิอกีแล้วล่ะพ่อ ลุงเด่นขบัรถเก๋งคนัเก่าๆ ไป
รบัผมทีส่ถานีรถไฟ พอถงึบา้นกพ็าผมเขา้ไปในหอ้งเลก็ๆ ทางดา้นทีต่ดิกบัภูเขาแล้วก็
บอกผมว่า 

  “หอ้งของเดีย่ว...ลุงเตรยีมไวใ้ห…้” 
 ผมยกมอืไหว้ขอบคุณลุงเด่น ในห้องมีตู้ไม้เก่าๆ อยู่ตู้หน่ึง ทางด้านท่ีติด
กบัหน้าต่างมีเส่ือพร้อมท่ีนอนปอูยู่กบัพ้ืน ทุกอย่างมีสีสนัของความเป็นพ้ืนเมือง 
ทีส่ะดุดตาผมมากๆ กค็อืภาพเขยีนทีแ่ขวนอยูบ่นผนงัดา้นหวันอน 

 (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 131) 
     
  จากตวับทจะเหน็ว่าบ้านของลุงเด่นเป็นบ้านไมเ้ก่าๆ ที่ตัง้อยู่เชงิเขา ตวับ้าน
และการตกแต่งภายในห้องมีลักษณะแบบพื้นบ้านถิ่นเหนือ  ลุงเด่นเตรียมห้องไว้ให้เดี่ยว 
ทางด้านที่ติดกบัภูเขา เดี่ยวได้บรรยายไว้ว่า  “ในหอ้งมตีู้ไม้เก่าๆ อยู่ตู้หนึง่ ทางด้านทีต่ิดกบั
หน้าต่างมเีสือ่พรอ้มทีน่อนปูอยู่กบัพื้น ทุกอย่างมสีสีนัของความเป็นพื้นเมอืง” จากค ากล่าวนี้
แสดงใหว้่าบ้านของลุงเด่นมเีอกลกัษณ์ของความเป็นภาคเหนือมาก จะเหน็ว่าชมภัรได้สร้าง
ฉากนี้ขึน้มาเพื่อสื่อถงึความเรยีบง่ายและความเงยีบสงบซึง่เขา้กบัอารมณ์ของเดี่ยวในตอนนี้ที่
ตอ้งการทบทวนชวีติ และอยูก่บัตวัเองใหม้ากขึน้ 

     จากการศกึษาการสรา้งฉากของชมยัภร แสงกระจ่างในนวนิยายเรื่องบนัทกึจากลกู 
(ผู)้ ชาย พบว่า มเีฉพาะการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ เนื่องจากเป็นการเขยีนบนัทกึของตวัละครจงึ
คล้ายกบัการเขยีนเรื่องราวที่เกิดขึ้นตามความเป็นจรงิ ตวัอย่างฉากที่เหมอืนจรงิ ได้แก่ ฉาก
บา้นของเดีย่ว ฉากบนรถเมล ์และฉากบา้นลุงเด่น เนื่องจากเนื้อหาเป็นบนัทกึจงึไมค่่อยปรากฏ
การพรรณนาฉากต่างๆ ไวโ้ดยตรง ทว่าเป็นการกล่าวถงึในบนัทกึของตวัละครเอกแทน  ถงึแม้
จะมกีารบรรยายไวเ้พยีงเลก็น้อย แต่กส็ามารถท าใหผู้อ้่านเขา้ใจบริบทของเหตุการณ์ต่างๆ ได้
อย่างชัดเจน และเนื่องจากเป็นฉากที่มักพบเห็นในชีวิตประจ าวันจึงท าให้ผู้อ่านสามารถ
จนิตนาการถงึฉากต่างๆ ไดโ้ดยไมต่อ้งอธบิายอยา่งละเอยีด 
 

6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 
     วิธีการน าเสนอคือ รูปแบบของผลงานที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดออกมา 

ประกอบดว้ยผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยกรองและผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยแกว้ ซึง่
ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง มรีูปแบบการน าเสนอแบบรอ้ยแกว้โดยใช้
วธิกีารเขยีนบนัทกึและมจีดหมายแทรกอยูด่ว้ยหนึ่งฉบบั ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
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      6.1  รปูแบบร้อยแก้วโดยใช้วิธีการเขียนบนัทึกและจดหมาย  
   แม้ว่าบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย จะเป็นการน าเสนอในรูปแบบร้อยแก้วโดยใช้

วธิกีารเขยีนบนัทกึตลอดเรื่อง แต่กม็กีารสอดแทรกวธิกีารน าเสนอโดยใชว้ธิกีารเขยีนจดหมาย
อยูด่ว้ย ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

   6.1.1  วธิกีารน าเสนอผลงานโดยใชว้ธิกีารเขยีนบนัทกึ  ในเนื้อหาของบนัทกึ
จากลูก (ผู)้ ชาย เกอืบทัง้เล่มเป็นการเขยีนบนัทกึของ “เดี่ยว” ที่เขยีนและส่งถงึพ่อของเขาที่
แยกทางกับแม่ไป โดยเนื้อหาในบันทึกจะเป็นการเขียนเรื่องราวของลูกชายที่มีทัง้ที่เป็น
ความสุข ความทุกข์ อุปสรรค และความน่ายินดี ซึ่งเขาเขียนถึงพ่อของตนเริ่มจากบันทึก
ช่วงแรก ที่กล่าวถงึการใชช้วีติของเดี่ยวในแต่ละวนัซึ่งอาศยัอยู่กบัแม่และป้าของเขา พ่อของ
เดี่ยวหย่ากบัแม่แล้วไปมคีรอบครวัใหม่ เดี่ยวได้เขยีนบนัทกึเรื่องราวต่างๆ ที่ได้พบเจอ ทัง้
ความรกัแบบหนุ่มสาว การเล่นสนุกกบักลุ่มเพือ่นๆ ทีโ่รงเรยีน และเหตุการณ์ทีเ่ป็นวรีกรรมอนั
เกิดจากความอารมณ์ร้อนจนท าให้ต้องโดนไล่ออกจากโรงเรยีน ซึ่งเขาก็ได้หนีออกจากบ้าน
พรอ้มกบัเพื่อนๆ อกี 4 คน ในระหว่างการหนีออกจากบ้านพวกของเดี่ยวไดป้ระสบเหตุการณ์
บงัเอิญที่ท าให้ทัง้หมดโดนต ารวจจบัขงัคุก และเรยีกให้ผู้ปกครองมารบั ซึ่งจุดนี้เองที่เปลี่ยน
เดีย่วใหเ้ป็นคนทีมุ่่งมัน่ตัง้ใจในการอ่านหนังสอืเพื่อสอบเขา้มหาวทิยาลยั ในบนัทกึช่วงสุดทา้ย
เดีย่วไดบ้อกเล่าภาพของครอบครวัเดีย่วทีก่ลบัมาอยูพ่รอ้มหน้ากนัอกีครัง้เพือ่ฉลองการสอบตดิ
มหาวทิยาลยัของเดีย่ว และเขาไดจ้บบนัทกึดว้ยขอ้ความสุดทา้ยทีบ่อกว่าเขารกัพอ่ของเขา 

  นอกจากนี้บนัทกึของเดี่ยวยงัท าส าเนาบันทึกเอาไว้ก่อนที่จะส่งให้พ่อ เพื่อ
เกบ็ส าเนานัน้ไวอ้่านเองอกีด้วย ซึง่เขาไดเ้อาฉบบัส าเนานี้ใหแ้ม่กบัป้าณีอ่านด้วย ซึง่ท าใหท้ัง้
สองเขา้ใจเดีย่วและพอ่ของเขามากขึน้ดว้ย ดงัตวับททีว่่า 

 
 ผมเขยีนบนัทกึถงึพ่อทุกครัง้ทีอ่ยากบนัทกึ และในขณะเดยีวกนัผมกใ็ชม้นัเป็น

 การทบทวนชวีติของตนเองไปดว้ย ผมส่งบนัทกึใหพ้่อกจ็รงิ แต่ผมกซ็รีอ็กซ์เอาไวอ้่าน
 เองดว้ยนะครบั เมื่อสองวนัก่อนทีพ่่อจะมารบัพวกเราไปเลี้ยง ผมไดเ้อาใหแ้ม่กบัป้าณี
 อ่าน และนัน่อาจจะเป็นสาเหตุหนึ่งด้วยที่เมื่อพ่อเขา้มาในบ้านแล้วเขาสองคนของผม
 ไมม่ปีฏกิริยิากบัพอ่เหมอืนเดมิ 

 พอ่รูไ้หมครบั 
 บนัทกึของผมทีม่ถีงึพ่อนี้ไดท้ าใหแ้ม่กบัป้าณีมองโลกรอบๆ ตวัเปลีย่นไปด้วย 

 และผมสามารถพูดได้ว่า เราสีค่นไม่มคีวามลบัใดๆ ต่อกนัแล้ว แมว้่าเราจะไม่ได้เป็น
 ครอบครวัเดยีวกนัอกีต่อไปกต็าม 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 141-142) 
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 จากตวับทขา้งต้น เดี่ยวเขยีนบนัทกึฉบบัสุดท้ายโดยบอกถงึโอกาสทีจ่ะเขยีน

บนัทกึและจุดประสงคข์องการเขยีนบนัทกึทีน่อกจากจะสง่ใหพ้่อแลว้ยงัช่วยใหเ้ดีย่วไดท้บทวน
ช่วงชวีติทีผ่่านมาของตนเองอกีด้วย และเขายงัมบีนัทกึฉบบัส าเนาทีเ่ดี่ยวเอาใหแ้ม่กบัป้าของ
เขาอ่านด้วย เดี่ยวรู้ว่าบันทึกของเขาช่วยท าให้แม่กับป้ามองสิง่ต่างๆ รอบตัวในมุมมองที่
เปลีย่นไปและยอมรบัพ่อของเดีย่วมากขึน้ดว้ย ท าใหเ้หน็ว่าการเขยีนบนัทกึสามารถสรา้งความ
รักความเข้าใจให้เกิดขึ้นในครอบครัวได้ เนื่องจากเป็นการเขียนถ่ายทอดความคิดและ
ความรูส้กึของผูเ้ขยีนลงไปจงึท าใหผู้อ้่านเหมอืนไดท้ าความรูจ้กัผูเ้ขยีนบนัทกึมากขึน้ 

 ในบนัทกึฉบบัสุดท้ายของเดี่ยว เขาบอกว่าจะจบการเขยีนบนัทกึและอาจจะ
เขยีนต่อกไ็ด ้เมือ่เขาเตบิโตเป็นผูใ้หญ่ทีส่มบรูณ์ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ผมจะจบบนัทกึของผมเล่มนี้ลงเพยีงเท่านี้ เพื่อใหช้่วงชวีติช่วงนี้ของผมจบลง

 ด้วยความงดงาม ความยิง่ใหญ่ อย่างที่แมต้วัผมเองผูบ้นัทกึกน็ึกไม่ถงึมาก่อน สกัวนั
 หนึ่งขา้งหน้าอาจจะมบีนัทกึถึงพ่ออีกแต่ตอนนัน้ก็อาจจะไม่ใช่บนัทกึของลูกชายตวั
 เลก็ๆ ที่เป็นสุภาพบุรุษแบบลูกหมาอกีแล้ว และพอถงึตอนนัน้ผมกอ็าจจะไม่สามารถ
 บนัทกึได้หวอืหวาเท่าตอนนี้ เพราะชวีติคงเปลี่ยนไปอกีมาก แต่ไม่ว่าผมจะบนัทกึถงึ
 พ่ออกีหรอืไม่ก็ตาม ค าจบในสมุดบนัทกึเล่มนี้ กค็งมอียู่เพยีงสัน้ๆ เท่าที่ลูกผูช้ายคน
 หน่ึง (หนุ่ม) จะบอกกบัลกูผูช้ายอกีคนหน่ึง (แก่) ได ้นัน่คอื 

 “ขอบคุณครบั - ผมรกัพอ่” 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 142) 

 
    จากตวับทจะเหน็ว่าเดีย่วจะจบบนัทกึไวใ้นช่วงเวลาทีต่วัเองมคีวามสุขแค่นี้ 

โดยบอกว่าสกัวนัหนึ่งอาจจะเขยีนบนัทกึถงึพ่ออกีครัง้ เมื่อถงึตอนนัน้ อาจจะไม่ใช่บนัทกึของ
ลูกชายตวัน้อยแต่จะเป็นบนัทกึของลกูผูช้ายเตม็ตวัคนหนึ่งทีเ่ขยีนถงึลูกผูช้ายอกีคนหนึ่งทีเ่ป็น
พ่อของเขา และบนัทกึฉบบัสุดท้ายนี้ยงัสื่อใหเ้หน็ความรกัของเดี่ยวที่มตี่อพ่อของเขา เหมอืน
ค าจบบนัทกึทีบ่อกว่า “ไม่ว่าผมจะบนัทกึถงึพ่ออกีหรอืไม่กต็าม ค าจบในสมุดบนัทกึเล่มนี้ กค็ง
มอียู่เพยีงสัน้ๆ เท่าทีลู่กผู้ชายคนหนึง่ (หนุ่ม) จะบอกกบัลูกผู้ชายอีกคนหนึง่ (แก่) ได้ นัน่คอื 
ขอบคุณครบั – ผมรกัพ่อ” การจบบนัทกึด้อยถ้อยค าลกัษณะนี้ช่วยสร้างความประทบัใจและ
ความทรงจ าใหก้บัผูอ้่านไดเ้ป็นอยา่งด ี 

 การใช้วธิกีารน าเสนอในรูปแบบร้อยแก้วโดยใช้วธิกีารเขยีนบนัทกึ จะท าให้
ผูอ้่านรูส้กึเหมอืนไดอ้่านบนัทกึส่วนตวัของใครคนหนึ่งจรงิๆ ไม่ใช่เพยีงแค่การอ่านนวนิยายที่
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เป็นเรื่องแต่ง ท าใหผู้อ้่านเกดิอารมณ์ร่วมในความรูส้กึนึกคดิของตวัละครและเหตุการณ์ต่างๆ 
ภายในเรื่องไดอ้ยา่งใกลช้ดิ นอกจากน้ียงัท าใหไ้ดข้อ้คดิดา้นความเขา้ใจผูอ้ื่นมากขึน้ดว้ย 

     6.1.2  รูปแบบรอ้ยแกว้โดยใชว้ธิกีารเขยีนจดหมาย  ในบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย 
แม้จะเป็นนวนิยายในรูปแบบันทึก แต่มีการใช้วิธีการเขียนจดหมายเพื่อน าเสนอเนื้อหา
สอดแทรกอยู่ ปรากฏใน “บทที ่6 เดนิสวนตะวนัประเดีย๋วเดยีว” ซึง่มแีค่บทเดยีวจากเนื้อเรื่อง
ทัง้หมดทีเ่ดีย่วไม่ไดเ้ขยีนถงึผูอ้ื่นไม่ใช่พ่อของเขา ในครัง้นี้เดีย่วเขยีนถงึ “น ้าตาลและสายแกว้” 
เพือ่นผูห้ญงิเพยีงสองคนในกลุ่มของเขา เดีย่วไดบ้อกเล่าเรื่องราวทีเ่ขากบัเพือ่นผูช้ายอกี 4 คน 
ได้แก่ เป้ นารถ เงาะ และโหน่ง หนีออกจากบ้านเดนิทางไปตามที่ต่างๆ เพื่อหนีปัญหาและ
คลายความเหน่ือยลา้ หลงัจากทีโ่ดนไล่ออกจากโรงเรยีน ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
 ถึงไอ้แก้วกบัไอ้ตาลของข้า 
 ขณะท่ีเอง็อ่านจดหมายของข้าน่ี เอง็กค็งก าลงัมุดหวัอยูใ่ตโ้ต๊ะเรยีนกนิขา้ว 
ไปอ่านไปตามแบบฉบบัของเอ็งสองคนที่ข้าเคยเห็นอยู่เสมอๆ ตอนนัน้ข้ายงันึกถึง
เลยว่ะ ผูห้ญงิอะไร กนิขา้วผดัในหอ้งเรยีนไดท้ลีะเป็นห่อๆ แกลม้ดว้ยการอ่านจดหมาย
รกัของไอ้ตาลที่ไม่รู้ใครต่อใครพากนัเขยีนมาให้เอ็งสองคน คนหวัเราะเยาะเล่น แต่
คราวน้ี- คราวนี้จะเป็นครัง้แรกละที่เอ็งจะได้อ่านจดหมายจากนักผจญภยัผู้ยิง่ใหญ่ 
ไมใ่ช่จากไอน้กัรกักระจอกๆ ทีค่อยแต่จะแลตามเอง็สองคน 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 142) 
 

 ตวับทขา้งต้นเป็นการเริม่หวัจดหมายทีร่ะบุว่าเดี่ยวต้องการเขยีนจดหมายถงึ
น ้าตาลและสายแก้ว เพื่อบอกเล่าเรื่องราวจากการหนีออกจากบ้านเพื่อท่องเที่ยวและหนีจาก
ปัญหาของเดี่ยวและกลุ่มเพื่อนผูช้าย เพื่อส่งถงึน ้าตาลและสายแก้ว เพื่อนผูห้ญงิเพยีงสองคน
ของเดี่ยว ซึ่งมีความแปลกกว่าผู้หญิงคนอื่น อย่างการที่ชอบกินข้าวใต้โต๊ะเรียนขณะอ่าน
จดหมาย และการกนิขา้วในปรมิาณมากกว่าผูห้ญงิทัว่ไป โดยเดีย่วไดบ้อกกบัเพื่อนสาวทัง้สอง
ว่า จะเขยีนจดหมายบอกเล่าเรื่องราวการเดนิทางของนกัผจญภยัผูย้ิง่ใหญ่ใหท้ัง้สองฟัง 

 และอกีส่วนที่บ่งบอกลกัษณะของการเขยีนจดหมายคอื ในตอนท้ายของบทที ่
6 เป็นการจบบทดว้ยการลงชื่อตามรปูแบบจดหมาย ดงัตวับทนี้ 

 
 พรุ่งนี้พวกขา้รูว้่าไมใ่ช่วนัทีส่วยสดงดงามอะไรนักหนาส าหรบัลกูชายทีห่นีออก

 จากบ้านหา้คน อาจมไีมเ้รยีว ตนี มอื หรอืแมก้ระทัง่กระบองรอขา้อยู่ แต่พวกขา้กค็ุย
 กันแล้วอย่างลูกผู้ชายว่า ถึงอย่างไรๆ มหันตภัยที่จะมาถึงในวันพรุ่งนี้ก็ยังดีกว่า 
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 ‘อนันตภยั’ (ไอเ้หีย้มนัน่มนัชื่ออนันต์) ทีไ่ดผ้่านพบมาหลายแสนล้านเท่า (นี่ ...ขนาดนี้
 เลย) 

     ด้วยรกัจาก นักผจญภยัทัง้ห้า 
             เป้ นารถ โหน่ง เงาะ และ เด่ียว 
        ผู้เดินสวนตะวนัประเด๋ียวเดียว (แต่กแ็ทบไหม้ม้วย) 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 59) 
 
 จากตวับทจะเหน็ว่าเป็นรูปแบบของการเขยีนจดหมาย ทีม่กีารลงทา้ยด้วยค า

ว่า “ด้วยรกัจาก นักผจญภยัทัง้หา้”  และการลงชื่อผูส้่งจดหมายคอื “เป้ นารถ โหน่ง เงาะ และ 
เดีย่ว  ผูเ้ดนิสวนตะวนัประเดี๋ยวเดยีว” ดงันัน้จงึสรุปได้ว่าในบทที่ 6 เดนิสวนตะวนัประเดีย๋ว
เดยีวเป็นการเขยีนรอ้ยแกว้ในรูปแบบจดหมายนัน่เอง ซึง่วธิกีารน าเสนอผลงานในรูปแบบรอ้ย
แกว้โดยใชว้ธิกีารเขยีนจดหมาย ท าใหเ้นื้อหามคีวามน่าสนใจมากขึน้ และในตวัจดหมายยงัท า
ใหเ้ขา้ใจความรูส้กึนึกคดิของตวัละครในขณะทีก่ าลงัเขยีนจดหมายนัน่ดว้ย 

   จากการศกึษาวธินี าเสนอผลงานของชมยัภร แสงกระจ่างในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย 
พบว่า มกีารใช้รูปแบบการน าเสนอแบบร้อยแก้วโดยใช้วธิกีารเขยีนบนัทกึจากลูกชายถงึพ่อ
ตลอดทัง้เล่ม ทว่าม ี“บทที่ 6 เดนิสวนตะวนัประเดีย๋วเดยีว” เท่านัน้ที่น าเสนอในรูปแบบของ
การเขยีนจดหมายจากเพือ่นถงึเพือ่น ซึง่ท าใหผู้อ้่านสามารถเขา้ใจและรบัรูค้วามรูส้กึนึกคดิของ
ตวัละครเอกทีเ่ป็นผูเ้ขยีนไดโ้ดยตรงผา่นบนัทกึและจดหมายนัน้ 

 

7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
     กรรมวธิเีบด็เตลด็คอืกลวธิเีฉพาะของนักเขยีนแต่ละคนทีจ่ะน ามาสรา้งสรรคผ์ลงาน

ของตน อาจจะใส่เพิม่เติมในงานประพนัธ์เพื่อให้น่าสนใจ หรอืมลีูกเล่นมากยิง่ขึ้น ซึ่งมคีวาม
แตกต่างกนัไปตามความถนัดของนักเขยีนแต่ละคน ซึง่ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย พบกรรมวธิี
เบด็เตลด็ ไดแ้ก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     7.1  การเล่นค า 
      การเล่นค าเป็นกรรมวธิเีบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษาอย่างหนึ่งเพราะเป็น

การน าค าศัพท์ต่างๆ มาสร้างและร้อยเรียงเป็นข้อความให้เกิดคุณค่าทางวรรณศิลป์ขึ้น 
เนื่องจากเป็นรูปแบบของการเขยีนบนัทกึทีมุ่่งเน้นใหเ้หน็ความคดิของตวัละครเอก จงึไม่มกีาร
เล่นค าที่หลากหลายมากนัก กรรมวิธีการเล่นค าที่พบในบันทึกจากลูก (ผู้) ชาย จึงพบใน
ลกัษณะเดยีวไดแ้ก่ การเล่นค าโดยการซ ้าค าเพือ่ใหเ้กดิสุนทรยีรสจากภาษา ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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 อันที่จริงผมก็เคยบอกแม่ตัง้หลายครัง้หลายหนแล้วว่าอย่าเข้าไปยุ่งกับ
 หอ้งนอนผมได้ไหมเพราะยุ่งมากๆ แล้วมเีรื่อง ‘ยุ่งๆ’ ทุกทกีเ็หมอืนกบัที่พ่อห้ามแม่
 เกีย่วขอ้งกบักระเป๋าตงัคข์องพอ่นัน่แหละมนัยุง่พอๆ กนั 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 15) 
  
 จากตัวบทจะเห็นว่า มีการซ ้าค าว่า ยุ่ง ซึ่งท าหน้าที่เป็นทัง้ค ากริยาและค า

วเิศษณ์ในขอ้ความ หากพจิารณาให้ดจีะเหน็ว่าชมยัภรตัง้ใจที่จะใช้ค าว่า  ยุ่ง ในหลายๆ แห่ง
และหลายๆ ความหมาย เพื่อเน้นใจความของข้อความ กล่าวคือ ยุ่งค าแรก คือค ากริยาที่
หมายถงึเวลาที่แม่ของเดี่ยวเขา้ไปวุ่นวายกบัสิง่ของภายในหอ้งนอนของเดี่ยว ยุ่งค าทีส่อง คอื 
เรื่องยุง่ๆ หมายถงึ ปัญหาทีเ่กดิขึน้และท าใหร้ าคาญใจ สว่น ยุง่ค าทีส่าม คลา้ยกบัยุง่ค าทีส่องที่
หมายถึงเรื่องยุ่งๆ แต่มคีวามร าคาญใจมากกว่ายุ่งค าที่สอง การใช้ค าซ ้า แสดงให้เหน็ความ
ตัง้ใจของชมยัภรทีต่อ้งการท าใหผู้อ้่านรูส้กึถงึความพเิศษของของการใชค้ าน้ี 

 นอกจากน้ีชมยัภรยงัใชก้ารซ ้าค าในต าแหน่งอื่นๆ อกีภายในเน้ือเรื่องอยา่งเช่น 
การซ ้าค าว่า “ซุ่ม” เมื่อตอนทีเ่ดีย่วเกบ็ตวัเพื่ออ่านหนังสอืคนเดยีวซึง่ท าใหไ้ม่ค่อยไดต้ดิต่อกบั
เพื่อนๆ และที่เดี่ยวไม่อยากให้เจอมากที่สุดนัน่คอื สายแก้ว แฟนสาวที่คบหากนัในขณะนัน้ 
การซ ้าค าจะแสดงผา่นตวับทต่อไปนี้ 

 
  ระหว่างทีร่อผลสอบทัง้จากโรงเรยีนและทีส่อบเทยีบ ผมใชเ้วลาทัง้หมดไปกบั
 การ ‘ซุ่ม’ ท าอะไรตัง้หลายๆ อย่างโดยไม่ใหไ้อแ้กว้มนัรู ้บางวนัก ็‘ซุ่ม’ ไปดูหนัง บาง
 วนัก ็‘ซุ่ม’ ไปฟังเพลง บางวนัก ็‘ซุ่ม’ ไปทะเล ไปป่าเขาล าเนาไพรอะไรของผมเรื่อยไป 
 แมแ้ต่ไอ้โหน่ง ผมยงัไม่ชวนมนัเลย กลวัมนัไปชวนไอ้แก้ว ผมไม่รูเ้หมอืนกนัว่าท าไม
 ถงึอยากจะเป็นคน ‘ซุ่ม’ ฉลาดขึน้มาในเดอืนสองเดอืนนี้  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 107) 
 

 จากการสงัเกตพบค าว่า “ซุ่ม” ที่ชมยัภรได้ระบุไว้อย่างชดัเจนถงึ 5 ต าแหน่ง
ด้วยกัน ซึ่งโดยทัว่ไปค าว่า ซุ่ม มีความหมายตรงกบัค าว่า ซ่อนหรือไม่ให้พบเห็น ตรงกับ
พฤติกรรมของเดี่ยวที่ต้องการเดนิทางไปเที่ยวและท าในสิง่ที่ชอบเพยีงล าพงั โดยไม่ได้ชวน
เพือ่นหรอืแมก้ระทัง่สายแกว้ทีก่ าลงัคบหากนัอยู่ไปดว้ย ชมยัภรจงึเลอืกค าว่า “ซุ่ม” นี้ มาท าให้
เนื้อหามคีวามชดัเจนและขอ้ความมคีวามน่าสนใจมากขึน้  

 จะเห็นว่าในบนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย พบการเล่นค าในลกัษณะของการซ ้าค า
เพื่อใหเ้กดิสุนทรยีรสจากภาษา ในค าว่า “ยุ่ง” และค าว่า “ซุ่ม” ซึง่เป็นการซ ้าค าทีเ่กดิจากความ
จงใจของชมยัภรเพือ่ทีจ่ะแสดงใหเ้หน็วรรณศลิป์ของขอ้ความและท าใหผู้อ้่านรูส้กึสะดุดตาดว้ย 
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     7.2  การใช้น ้าเสียง 
  น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผู้เขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร 
ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชายปรากฏการใชน้ ้าเสยีงประชด ถากถาง รื่นเรงิ เคร่งเครยีด และหยกิ
แกมหยอก ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
   7.2.1  น ้าเสยีงประชด  เป็นน ้าเสยีงในทางด้านที่ไม่ด ีซึ่งมกัพูดกบัคนที่ไม่
ชอบหรอืคนทีต่วัเองไม่ถูกใจ เช่น เดีย่วทีเ่กลยีดครูธนาหลงัจากทีม่ปัีญหากระทบกระทัง่กนั ดงั
ตวับทต่อไปนี้ 
 

ที่เขยีนจดหมายมาคราวนี้ก็เป็นเพราะด้วยข้ามคีวามคิดถึงเอ็งสองคนเป็น
อย่างหนัก คดิถงึทีว่่าไม่ไดพ้าเองสองคนมาดว้ยพอใหเ้ป็นบรรยากาศของกลุ่มพวกเรา 
อันประกอบด้วย ไอ้นารถ ไอ้เป้ ไอ้โต (เงาะ) ไอ้ โหน่ง และข้า ก็ไอ้กลุ่มนักเรียน
เหลอืขอของโรงเรยีนนัน่แหละ ป่านนี้คงเหมน็กระฉ่อนไปทัง้หอ้งแลว้ส ิเอ๊ะ ทัง้โรงเรยีน
ไม่ใช่ทัง้หอ้ง นังธนามนัมีวิธีการโฆษณาชวนเช่ือของมนัได้ดีเสมอแหละ ขา้ยอม
แพม้นักเ็ลยพากนัอพยพพรรคพวกหนีมอืหนวดบวบ หนวดต าลงึของมนัมา เสยีไกล 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 51) 
 

 จากตวับท ผู้อ่านสามารถสมัผสัน ้าเสยีงประชดในขอ้ความที่ว่า นังธนามนัมี
วธิกีารโฆษณาชวนเชือ่ของมนัไดด้เีสมอแหละ ซึง่เป็นค าพดูของเดีย่วทีก่ล่าวถงึวธิกีารทีค่รูธนา
จะพูดใหร้า้ยเดี่ยวและกลุ่มเพื่อน ท าใหพ้วกเขากลายเป็นกลุ่มเดก็อนัธพาลและเป็นตวัปัญหา
ของโรงเรยีน แมว้่าครูธนาจะท าพฤตกิรรมทีไ่ม่เหมาะสมกบัเดก็จรงิๆ กต็าม จะเหน็ว่าการใช้
น ้าเสยีงประชด ท าใหเ้กดิความรูส้กึที่แตกต่างออกไป โดยที่ตวัละครไม่จ าเป็นต้องอธบิายว่า
ขณะนี้ตวัเองก าลงัรูส้กึอยา่งไร ผูอ้่านจะรูส้กึถงึน ้าเสยีงนี้ไดจ้ากการขอ้ความในเนื้อหา 
   7.2.2  น ้าเสยีงถากถาง  ค าว่าถากถาง หมายถงึการดถููกผูค้น อาจจะเป็นการ
ดูถูกความสามารถ สติปัญญา หรอืรูปร่างหน้าตา เช่นในตอนที่เดี่ยวโดนดูถูกว่าเป็น “ไอ้ลูก
หมา” ซึง่เป็นการดถููกปมดอ้ยเรื่องขนาดร่างกายทีเ่ลก็ของเดีย่ว ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
            มเีสยีงหวัเราะห ึห ึดงัมาจากกลุ่มคน ผมมองปราดไปกพ็อเดาไดส้บายมากว่า
 คงเป็นไอพ้วกทีม่าชนผมนัน่เอง เพราะมนัตวัใหญ่เบอ้เริม่ ยนืแสยะยิม้อยู่กบัเพื่อนอกี
 สองคนทีต่วัพอๆ กนั ขวญักบัเพือ่นยนืหน้าเสยีอยูข่า้งหลงัไอย้กัษ์ทัง้สามตวั 
  “ไอ้ลูกหมา” 
  เสียงส ารากของพวกมนัเตม็สองหผูมเลยครบัพ่อ 
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 แล้วมนักห็นัไปชวนขวญักบัเพื่อนเดนิไป ท่าทางจะรูจ้กักนัดพีอสมควรเทียว
ครบั ขวญัหนัมายกมอืใหผ้มนิดเดยีว นิดเดยีวจรงิๆ ครบัพอ่ หวัใจผมหล่นแวบ้ไปอยู่ที่
ตาตุ่มเลยพอ่  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 27-28) 
 

 จากตวับทจะเหน็ว่ามตีวัละครทีดู่ถูกเดีย่วว่า “ไอลู้กหมา” เนื่องจากขนาดตวัที่
เล็กกว่าของเดี่ยว อีกทัง้ยงัมอีากปักิรยิาที่เสรมิน ้าเสยีงถากถางนัน่คอื “การยนืแสยะยิ้ม” ให้
เดีย่วและกลุ่มเพือ่น เพือ่ตอ้งการแสดงใหเ้หน็ถงึความเหนือกว่าของตน ผูอ้่านจะรูส้กึถงึน ้าเสยีง
ถากถางไดอ้ยา่งชดัเจนเพราะเป็นน ้าเสยีงทีก่ระทบกบัความรูส้กึไดง้า่ย 
  บางครัง้น ้าเสยีงถากถางอาจจะไม่ใช่การดูถูกตามความเป็นจรงิเลยกไ็ด ้อย่าง
การที่พ่อของแก้วดูถูกว่าเดี่ยวเป็นพวก “หน้าตวัเมยี” ทัง้ที่เดี่ยวไม่เคยคดิท าเกินเลยกบัแก้ว
เลยกต็าม ในตอนทีเ่ดีย่วเดนิทางไปต่างจงัหวดักบัสายแกว้เพื่อไปพสิจูน์ความจรงิเรื่องเมยีน้อย
ของพอ่เธอทีจ่งัหวดัชยัภูม ิและกลบัมาสง่สายแกว้ทีบ่า้น ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
  ผมถูกลากคอเสือ้หลุนๆ เขา้ไปในบา้น ทีน่ัน่แมไ่อแ้กว้นัง่ตาบวมแดง มไีอแ้กว้
 นัง่อยูข่า้งๆ ผมถูกผลกัใหน้ัง่ลงบนเกา้อี ้ในขณะทีไ่อแ้กว้ขดุลุกขึน้ยนื 
  “พอ่ท าอะไรน่ะ…” 
  “อ้าว…” พ่อไอ้แก้วขึน้เสยีงแขง็ นัยน์ตาที่มองดูมนัและผมนัน้เหมอืนมไีฟลุก
 ท่วมอยู่ (ฟังดูน่ากลวัไหมพ่อเป็นอย่างนี้จรงิๆ นะฮะ) ผมดใีจจงัทีพ่่อไม่ไดเ้ป็นต ารวจ 
 ไมง่ัน้กค็ง ‘กอ็ปป้ี’ ตาแบบนี้มาใชก้บัผมแน่เลย) “กแ็กไปกบัมนัมาไมใ่ช่ร…ึ” 
  “แลว้ท าไม...แลว้ท าไม” ไอแ้กว้ตะโกนถามเสยีงหลง 

 “ก็ผู้ชายกบัผู้หญิงเขาไปด้วยกนัมาทัง้วนัทัง้คืนน่ะ เขาไปไหนมากนั
ล่ะ…” พ่อมนัท าเสียงเยาะเย้ยแต่เจบ็ปวดรวดร้าว “รึว่าแกมนัไอ้หน้าตวัเมีย…” 
พอ่มนัหนัมาขยุม้คอเสือ้ผมอกี 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 93-94) 
  

 จะเหน็ว่า พ่อของแก้วไม่ได้สนใจว่าเดี่ยวกบัแก้วจะมคีวามสมัพนัธ์กนัอะไร
หรอือย่างไรกนัหรอืไม่ แต่เขาถากถางเดี่ยวว่า “ไอ้หน้าตวัเมยี” เพราะเชื่อว่าเดี่ยวกบัแก้วมี
ความสมัพนัธ์ทางเพศกนัแล้วอย่างแน่นอนซึ่งไม่ได้เป็นความจรงิ เพราะเดี่ยวยดึมัน่ในความ
เป็นลูกผูช้ายจงึไม่ได้ท าอะไรเกนิเลยกบัแก้วเลย แมว้่าจะมคีดิอยู่ภายในใจบ้างกต็าม ซึ่งการ
กระท าของพ่อสายแก้วท าใหท้ัง้เดี่ยวและแก้วไม่พอใจเป็นอย่างยิง่ น ้าเสยีงถากถางจะช่วยให้
อารมณ์ในเนื้อเรื่องมคีวามเด่นชดัและกระทบใจผูอ้่านมากขึน้ สามารถท าใหผู้อ้่านได้รูส้กึร่วม
ไปกบัเหตุการณ์ ความคดิและความรูส้กึของตวัละครนัน้ไดโ้ดยตรง 



 

92 
 

 

   7.2.3  น ้าเสยีงรื่นเรงิ  เป็นน ้าเสยีงที่แสดงความมอีารมณ์ด ีเมื่ออ่านแล้วจะ
รูส้กึถงึความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชายมกัใชน้ ้าเสยีง
รื่นเรงิเพือ่สือ่ถงึความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  พอ่ครบั 
  ไชโยโห่ฮ้ิวกบัผมหน่อยสิครบั ผมสอบเขา้มหาวทิยาลยัไดแ้ลว้ แมจ้ะไม่ใช่ที่
 จุฬาฯ อยา่งทีแ่มก่บัป้าณีเขาคาดหวงั แต่เป็นเชยีงใหมซ่ึง่ผมกบัลุงเด่นหวงักนัไวม้ากๆ 
 คณะสงัคมศาสตร์ สาขารฐัศาสตร์ เชยีงใหม่ชา้งขาว ฟังดอูาจจะไม่โก้ไม่ย่ิงใหญ่ใน
 สายตาใคร แต่ส าหรบัผมแล้วย่ิงใหญ่คบัฟ้าเลยล่ะครบั ผมนึกออกเลยนะฮะว่าผม 

จะมชีวีติในมหาวทิยาลยัอย่างไร เพราะอย่างน้อยทีสุ่ดผมกไ็ด้ไปชมิลางอย่างคนนอก
ตัง้หลายหนแลว้ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 137) 
 

 จะเห็นว่า ในตัวบทนี้มีน ้ าเสียงรื่นเริงปรากฏอยู่ในอาการดีใจของเดี่ยว ที่
ตอ้งการใหพ้อ่รูว้่าตนสอบเขา้ศกึษาต่อในระดบัอุดมศกึษาไดแ้ลว้ ซึง่บ่งบอกถงึความภาคภูมใิจ
ของเดี่ยวเป็นอย่างยิง่ จากขอ้ความที่ว่า “ฟังดูอาจจะไม่โก้ไม่ยิง่ใหญ่ในสายตาใคร แต่ส าหรบั
ผมแล้วยิง่ใหญ่คบัฟ้าเลยล่ะครบั ผมนึกออกเลยนะฮะว่าผมจะมชีวีติในมหาวทิยาลยัอย่างไร ” 
แสดงให้เหน็ว่าเดี่ยวรู้สกึภาคภูมใิจและมคีวามสุขมากหลงัจากที่รู้ว่าตนเองสามารถสอบเขา้
ศกึษาต่อทีม่หาวทิยาลยัเชยีงใหมไ่ด้ ในการใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิชมยัภรมกัใหป้รากฏในตอนก่อนที่
จะเกดิปัญหาต่างๆ และหลงัจากทีป่มปัญหาเหล่านัน้ไดถู้กคลีค่ลายไปแลว้ 

 7.2.4  น ้ าเสียงเคร่งเครียด  เป็นน ้ าเสียงที่สื่อให้เห็นความตึงเครียดของ
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเนื้อหานวนิยาย ในบันทึกจากลูก (ผู้) ชาย ปรากฏการใช้น ้ าเสียง
เคร่งเครยีดหลายแห่งนัน่เพราะชมยัภรตอ้งการสือ่ใหเ้หน็สภาพจติใจและความรูส้กึของตวัละคร
ได้ชดัเจนมากขึน้ อย่างเช่นตอนที่เดี่ยวถูกครูธนาลวนลามบนรถโรงเรยีน หรอืตอนที่แม่ของ
สายแกว้หยบิปืนมาขูใ่หพ้อ่ของแกว้หยุดท ารา้ยเดีย่ว ดงันี้ 

 
 พ่อครบัผมอยากจะตะโกนด่าไปดงัๆ แต่กท็ าไม่ได ้อย่างเก่งกน็ัง่ท าตวัแขง็อยู่

 อยา่งนัน้ ผมรู้สึกเหมือนเวลามนัหยดุน่ิงอยู่ตรงนัน้ ผมอยากอ้วก ผมอยาก 
ร้องไห้ ผมคิดถึงพ่อ… 

อาจารย์เขาลงจากรถไปแล้วครบัพ่อ ผมไม่ได้พูดกบัเขาเลยแม้สกัค าเดียว 
ภาวะจนมุมของผมท าให้ผมนิ่งเฉย ความรู้สกึว่าตนเองไร้โอกาสป้องกนัตวัเกิดขึ้น 
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ท่วมทน้ ผมไมพ่ดูกบัใครทัง้นัน้  ไมว่่าจะเป็นไอน้ารถ ไอโ้หน่ง ไอโ้ต หรอืไอเ้ป้ เมื่อถึง
จดุท่ีผมจะลง ผมกล็งไปเฉยๆ ผมต่อรถเข้าบ้านเหมือนคนท่ีเป็นหุ่นยนตไ์ปแล้ว 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 38) 
 

 “หยุดนะ” เสยีงแม่ไอแ้กว้ซึง่ลุกไปตอนไหนไม่มใีครรู ้ผมมองตามเสยีงไป เหน็
 แมม่นัยนืถอืปืนจงักา้อยู ่โอ๊ย...พอ่ คราวนี้ไมใ่ช่เยน็วาบแลว้ล่ะครบั ผมขนหวัลุกเลย 

 พ่อไอ้แก้วได้สติตามไปเก็บปืน แล้วเราทุกคนก็นัง่บนเก้าอี้อีกครัง้ (อย่าง
 เรยีบรอ้ย) แมไ่อแ้กว้ตามมานัง่กอดไอแ้กว้ทีน่ัง่นิ่งเหมอืนตุ๊กตา ผมเหน็หน้าตามนัแลว้
 กลุ้มใจจริงๆ พ่อ นึกอยากจะให้พ่อมาเห็นแล้วช่วยบอกผมทีว่า ตอนที่พ่อกับแม่มี
 ปัญหากนัตาผมเป็นอยา่งน้ีหรอืเปล่า 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 96) 
 

 จากตวับททัง้สองจะสมัผสัได้ถงึความตงึเครยีดในขอ้ความ ที่สื่อถงึความรูส้กึ
และความคดิของตวัละคร อย่างตอนทีค่รูธนาลวนลามเดี่ยว เดีย่วทัง้โกรธ กลวั และขยะแขยง
ไปพรอ้มๆ กนั แต่เขาไม่สามารถจะปัดป้องการลวนลามนัน้ได้เลยได้แต่เกบ็ความรูส้กึเครยีด
ของตนเอาไว้ ส่วนตอนที่แม่ของแก้วหยิบปืนออกมาขู่พ่อของแก้ว แสดงให้เห็นเหตุการณ์
ภายในครอบครวัทีก่ าลงัเกดิปัญหาใหญ่ขึน้ อกีทัง้ในส่วนของแกว้ ผูแ้ต่งไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึแวว
ตาที่แตกสลายและสิ้นหวงั หลงัจากที่รูว้่าพ่อมีเมยีน้อยและกล้าท ารา้ยร่างกายเธอ ลูกสาวคน
เดยีวพ่อเคยบอกว่ารกัเธอมากๆ การใชน้ ้าเสยีงเคร่งเครยีดจะท าใหผู้้อ่านลุ้นไปกบัเนื้อหาว่า
สุดทา้ยเหตุการณ์ตงึเครยีดทีเ่กดิขึน้จะคลีค่ลายไปในลกัษณะใด ซึง่เป็นการตรงึผูอ้่านใหอ้ยูก่บั
เนื้อหาจนกว่าจะเกดิความผอ่นคลายของเนื้อเรื่องนัน่เอง 

  7.2.5  น ้าเสียงหยิกแกมหยอก  เป็นน ้าเสียงที่ให้ความรู้สึกหยอกล้อแบบ
กระทบกระเทยีบเบาๆ คลา้ยกบัการประชด แต่น ้าเสยีงหยกิแกมหยอกมวีตัถุประสงคเ์พือ่แสดง
ใหเ้หน็ความรกัและความสนิทสนมทีม่ตี่อกนัของตวัละครภายในเรื่อง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ขวญัยงัคงโทร. มาหาผมแต่ผมกลบัเป็นฝ่ายไม่สบายใจ พ่อกร็ูอ้ยู่แล้วผมเป็น

 คนซื่อ (อย่างหาตวัจบัไดย้าก) พอรูใ้จตวัเองจะทรยศหรอืทรยศไปแลว้ผมกอ็ยากจะให้
 ขวญัไดรู้ค้วามจรงิในใจผม พดูง่ายๆ ผมกซ่ื็อแบบพาลๆ เจ้าเล่หนิ์ดๆ เจ้ากล 

หน่อยๆ นัน่แหละ ผมกพ็อดอูอกนะว่านิสยัน้ีผมได้รบัมาทางพนัธกุรรมฝ่ายชาย  
(ไมเ่อานะพอ่มะเหงกน่ะ ผมไมช่อบ ขอเปลีย่นเป็นเบยีรแ์บบลกูผูช้าย 1 ขวด) 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 96) 
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 จากขอ้ความขา้งตน้จะเหน็ว่าเดี่ยวหยอกล้อพ่อตวัเองในลกัษณะที่บอกว่าพ่อ
เป็นต้นเหตุทีท่ าใหต้นเองเป็นคนที ่“ซือ่แบบพาลๆ เจา้เล่หน์ิดๆ เจา้กลหน่อยๆ” ซึ่งเมื่อพูดถงึ
ตรงนี้เดีย่วจงึรบีออกตวัไม่รบัการลงโทษจากพ่อ แต่ขอรบัเป็นเบยีรแ์ทน แสดงใหเ้หน็ถงึความ
สนิทสนมคุน้เคยทีเ่ดีย่วมใีหพ้่อของเขา ขนาดทีส่ามารถเล่นหวักนัน้ีได ้น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก
มกัปรากฏในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย บ่อยครัง้ เพราะสว่นมากเดีย่วจะใชค้ าพดูที่สือ่ถงึน ้าเสยีงนี้ 
ไม่ว่าจะเป็นตอนที่เขียนบันทึกถึงพ่อ พูดคุยกับเพื่อนหรือกระทัง่หญิงคนรกั ซึ่งท าให้เห็น
ความสุขและความสนิทสนมของตวัละครผา่นทางการใชน้ ้าเสยีงหยกิแกมหยอกน้ี 
      7.3  การสร้างอารมณ์ 
  อารมณ์ในนวนิยายเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม
หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทบัใจของผูอ้่าน ในบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ปรากฏการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์
รกั และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
   7.3.1  อารมณ์ขนั  เป็นอารมณ์ที่สื่อให้เหน็ถึงความสามารถของชมยัภรอีก
อย่างหนึ่ง เพราะในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย พบการใชอ้ารมณ์ขนัเป็นอารมณ์หลกัของเรื่องซึง่
มกัสอดแทรกไวใ้นทุกๆ เหตุการณ์ในเนื้อเรื่อง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  แม้ว่าแม่จะ ‘กรี๊ด’ จนผมหูแตกตาย ผมก็ต้องยอม จริงไหมพ่อ เพราะถึง
 อย่างไรๆ เสยี แม่กบัผมกต็้องเดนิคนละทาง แม้ว่าเราจะเป็นแม่ลูกกนักต็าม เร่ือง
 พรรณน้ีมนัเดินทางเดียวกนัได้ท่ีไหนล่ะ จริงไหมพ่อ 
  แฮ่ะ อย่าบอกนะว่าท่ีหายไปน่ีเพราะพ่อจะเดิน ‘แบบว่า’ ขืนเป็นอย่างนัน้ 

ละก ็ผมกจ็ะไม่บนัทึกลูก (ผู้) ชายถึงพ่ออีกต่อไป 
  ฮึม่ พอ่รบีมาจดัการใหผ้มด่วนนะครบั 

 (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 41) 
 
  จากตวับท เดีย่วตอ้งการอธบิายว่าทางเดนิหรอืรสนิยมทางเพศของแม่กบัของ
ตวัเองจะเหมอืนกนัไม่ได ้เพราะมเีพศทีแ่ตกต่างกนั และเดีย่วยงัแอบแซวพ่อของตวัเองว่า ถา้
พ่อของตนกลายเป็นเพศที่สามก็จะไม่เขยีนบนัทกึพ่ออีกต่อไป จะเหน็ว่าในส่วนนี้ชมยัภรได้
สรา้งใหเ้กดิอารมณ์ขนัขึน้ จากค าพดูในมุมมองของตวัละคร ซึง่ถอืเป็นเอกลกัษณ์อยา่งยิง่ 
  อีกหนึ่งตวับทที่สื่อให้เห็นอารมณ์ขนัในบนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย นัน่คือช่วงที่
เดี่ยวหนีออกจากบ้านไปพร้อมกลุ่มเพื่อน แล้วเขยีนจดหมายบรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใน
ระหว่างทางเพื่อให้เพื่อนผู้หญิงที่ไม่ได้ไปด้วยฟัง ซึ่งพอมาถึงเรื่องที่ เป้ เงาะ และนารถ พา
หญงิขายบรกิารมานอนทีห่อ้ง เดีย่วกไ็ดเ้ล่นมุกเพือ่สรา้งอารมณ์ขนั ดงันี้ 
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  ขา้กบัไอโ้หน่งกเ็ลยแอบดูตรงรอยแตกบานประตู ไม่เล่าต่อแลว้นะ มนับดัสบีดั
 เถลงิ เอาเป็นว่าขา้กบัไอโ้หน่งตอ้งออกไปตลาดอกีรอบหนึ่ง ไดย้นิแต่เสยีงไอโ้หน่งบ่น
 ขนลุกๆ อยู่ตลอดเวลา จนขา้เองกพ็ลอยไขข้ึน้ไปดว้ย ไอแ้กว้เอง็อย่าถอืสาเลยนะ ขา้
 เล่าใหเ้อง็ฟังกเ็พราะรูส้กึสนิทกบัเอง็อย่างกะเพื่อนผูช้ายคนหนึ่ง ส่วนไอต้าล ถา้ตรงนี้
 มนัระคายหรูะคายตาเอง็ พอไอ้แก้วมนัอ่านจบเอง็กเ็อาเมจิกสีด าป้ายทบัเสีย และ 

ข้าขอโทษนะท่ีก่อนจะป้ายทบัเอง็กต้็องอ่านเสียก่อนด้วย (ฮ่า...ฮ่า…) 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 54-55) 

 
  จากตวับทนี้จะเหน็ว่าเดี่ยวเล่นมุกในช่วงท้ายของขอ้ความ ว่า  “พอไอ้แก้วมนั
อ่านจบเอง็กเ็อาเมจกิสดี าป้ายทบัเสยี และขา้ขอโทษนะทีก่่อนจะป้ายทบัเอง็กต็อ้งอ่านเสยีก่อน
ดว้ย” หมายความว่าก่อนทีน่ ้าตาลจะรูว้่ามนัเป็นสว่นทีบ่ดัสบีดัเถลงิและควรเอาเมจกิป้ายสดี าไว้
นัน้ เธอจ าเป็นต้องอ่านเนื้อหาก่อน ซึ่งส่วนนี้เองชมยัภรต้องการให้ผู้อ่านได้รู้สกึข าขนัไปกบั
ความขีเ้ล่นและมุกตลกของเดีย่วทีแ่สดงใหเ้หน็ความสนิทสนมทีม่ตี่อเพือ่น 
  7.3.2  อารมณ์โศก  เป็นอารมณ์ทีส่ ือ่ถงึความเศรา้ หดหู่ของตวัละคร ในบนัทกึ
จากลูก (ผู)้ ชายปรากฏการใชอ้ารมณ์โศกอยู่บ่อยครัง้ ซึง่ส่วนมากจะเกดิกบัตวัละครเอก ดงัจะ
ไดย้กตวัอยา่งตวับทต่อไปนี้ 
 

ผมเดินกลบัเข้าไปด้วยความรู้สึกซึมเศร้ากบัส่ิงท่ีได้เหน็ นึกถงึวนัเวลาที่
เคยไดไ้ปเลี้ยวโคง้อนัตรายดว้ยกนัแลว้กย็ิง่สะเทอืนใจ ไอเ้ป้ ไอน้ารถ ไอโ้หน่ง และผม 
ลว้นไดเ้รยีนต่อในวถิทีางต่างๆ กนั แต่ไอเ้งาะคนทีพ่วกเราไปนอนฟังเสยีงคลื่นด้วยกัน
ในบ้านของมนั กลบัต้องมอีนาคตอีกแบบหนึ่งที่แตกต่าง ผมอยากอ้วกให้กบัชีวิต 
ผมอยากอ้วกให้กบัส่ิงล้ีลบัท่ีท าให้เราแพแตกกนัไปได้ถึงปานน้ี  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 85) 
 

 จากตวับท เป็นตอนที่เดี่ยวได้พบกบัโตหรอืเงาะอีกครัง้หนึ่ง หลงัจากที่ต้อง
แยกยา้ยกนัไปตามทางของตวัเอง เขาเสยีใจกบัโตที่ไม่ได้เรยีนต่อเหมอืนเพื่อนคนอื่นๆ และ
รู้สึกสิ้นหวังที่ชีวิตแต่ละคนต่างระหกระเหินจากกันไปไกล การใช้อารมณ์โศกช่วยสื่อถึง
ความรูส้กึอ่อนไหวของตวัละคร และความรกัทีม่ตี่อเพือ่นๆ ไดอ้ยา่งลกึซึง้ 
  7.3.3  อารมณ์รกั  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความรกั ความอบอุ่น และความสุขใจ 
ซึง่ปรากฏในบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชายบ่อยครัง้ ซึง่มหีมายถงึความรกัในหลายๆ แบบ เช่น ความ
รกัของหนุ่มสาว ความรกัเพือ่น และความรกัของของคนในครอบครวั ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  แม้ผมจะยงัไม่ลมืที่จะฝันถึงเสยีงเรียกของแม่และป้าณีบนฝัง่ทะเล (แปลว่า
 อยากฝันอยู่บ่อยๆ เช่นเดมิ) แต่ผมกร็ูส้กึชวีติมคีวามหมายมากขึน้ เมื่อเฝ้ารอคอยวนั
 อาทติย์อย่างใจจดจ่อ แม่ก็เขา้ใจว่าผมตัง้ใจเอาจรงิเอาจงักบัการสอบเทยีบ แต่ผมก็
 เขา้ใจตวัเองดวี่า ขวญัเป็นยาขนานใหม่ขนานหน่ึงท่ีผมเฝ้าแสวงหาบนเส้นทาง 

สายนี้  
  เรากนิขา้วดว้ยกนั 
  เราเดนิดว้ยกนั 
  เราเล่าเรื่องอะไรต่ออะไรใหก้นัฟัง 
  เธอท าให้ชีวิตมีความหมายมากทีเดียว อย่างน้อยกอ็าทิตยล์ะ 1 วนั ล่ะ 

ครบั 
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 72) 

    
  จากตวับท แสดงให้เหน็ความรกัระหว่างชายหนุ่มหญิงสาว ซึ่งเดี่ยวเปรียบ
ความรกันี้เป็นเสมอืนยาขนานหนึ่งซึง่ช่วยท าใหช้วีติของเขามคีวามหมายมากขึน้ หลงัจากตอ้ง
แยกทางกนักบัเพื่อนของเขา จะเหน็ว่าอารมณ์รกัมกัจะปรากฏในช่วงที่ตวัละครเอกโหยหาหรอื
ขาดแคลนความรกัไป ซึง่หากไมม่แีมก่บัพอ่เดีย่วอาจจะกลายเป็นโรคขาดความรกักเ็ป็นได้ 
  7.3.4  อารมณ์สุข  มกัปรากฏในช่วงที่ตวัละครรูส้กึสมหวงั ปลอดภยั และได้
ท าในสิง่ทีช่อบ ซึง่อาจจะเป็นรปูแบบของความสุขทีเ่กดิจากเพื่อน คนรกั หรอืคนในครอบครวัก็
ได ้ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  อาหารคนืวนันัน้อร่อยทีสุ่ดในโลกตัง้แต่ผมเคยกนิมา แต่เป็นอาหารอร่อยแบบ
 ที่ผมกินน้อยที่สุดเพราะมนักินไม่ลงจรงิๆ พ่อรู้ไหม ในเวลาสามชัว่โมงที่เราสี่คนอยู่
 ด้วยกนั ผมอยากใหม้นัยาวนานออกไปเป็นวนัเป็นเดอืนเป็นปี แต่ผมกร็ูว้่ามนัเป็นไป
 ไม่ได้ ทนัททีี่พ่อจอดรถส่งเราสามคนทีห่น้าบ้านผมกร็ูว้่าวนัเวลาแห่งความสุขทีสุ่ดใน
 โลกของผมเปลีย่นไปแลว้ 
  ผมไม่ไดบ้อกกบัพ่อเพื่อใหพ้่อกลบัคนืมาในครอบครวัของเราอกีหรอก เพราะ
 เรารู้ว่ามันเป็นไปไม่ได้ แต่ผมบอกมันตามที่รู้สึกจริง และซ ้าผมยังรู้อีกด้วยว่า 
 ความรูส้กึเป็นผูใ้หญ่ในตวัของผมพฒันาขึน้ค่อนขา้งมากทเีดยีว 

  (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 141) 
 

 จากตวับทข้างต้น แสดงให้เห็นช่วงเวลาที่เดี่ยวมคีวามสุขมากที่สุด นัน่คือ
ช่วงเวลาทีค่รอบครวัของเขากลบัมาเป็นครอบครวัเดยีวกนัอกีครัง้ และแมว้่าเดีย่วจะมคีวามสุข
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กบัช่วงเวลานี้ แต่เขากเ็ขา้ใจว่ามนัไม่สามารถกลบัมาเป็นเหมอืนเดมิได้ เดี่ยวจงึรูส้กึว่าตนมี
ความคดิเป็นผูใ้หญ่มากขึน้ด้วย จะเหน็ว่าอารมณ์สุขทีป่รากฏในตวับทไม่ใช่ความสมหวงัหรอื
ไดส้ิง่ทีต่อ้งการเสมอไป แต่มนัเกดิจากความเขา้ใจในชวีติและเลอืกจะยอมรบัมนัมากกว่า 

จากการศกึษากรรมวธิเีบด็เตลด็จากเรื่อง บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ 
3 ลกัษณะ ได้แก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์  การเล่นค าพบการเล่นค า
โดยการซ ้าค าเพือ่ใหเ้กดิสุนทรยีรสจากภาษา การใชน้ ้าเสยีง พบการใชน้ ้าเสยีงประชด น ้าเสยีง
ถากถาง น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด และน ้าเสยีงหยกิแกมหยอก ส่วนการสรา้งอารมณ์ 
พบการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์รกั และอารมณ์สุข กรรมวธิเีบด็เตลด็เหล่านี้ท าให้
บนัทึกจากลูก (ผู้) ชาย มีความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากขึ้น อีกทัง้ยงัแสดงให้เห็น
เอกลกัษณ์ของชมยัพร แสงกระจ่างในการสรา้งสรรคว์รรณกรรมเยาวชนดว้ย  
 
คณุปู่ แว่นตาโต 
 คุณปู่ แว่นตาโต เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รบัแรงบันดาลใจจากปูชนียบุคคลที่มี
ตวัตนอยูจ่รงิ ชมยัภร แสงกระจ่าง (2553, น. 10-11) กล่าวไวใ้น “จากใจผูเ้ขยีน” จากฉบบัพมิพ์
ครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ. 2543 ว่า คุณปู่ แว่นตาโต เป็นนวนิยายที่มทีีม่าแตกต่างจากเรื่องอื่นๆ คอื
มาจากการได้พบเหน็บุคคลทางวฒันธรรม และได้เขา้ไปอยู่ในบรรยากาศของการปะทะทาง
วฒันธรรมจนกระทัง่ก่อใหเ้กดิจนิตนาการกลายเป็นนวนิยายเยาวชน  
 จากแก่นเรื่องที่ว่า “ศลิปะคอืพื้นฐานของความเป็นมนุษย์” เนื้ อเรื่องจงึมุ่งเน้นใหเ้หน็
คุณค่าและความหมายของศลิปะแขนงต่างๆ ทัง้ในด้านวรรณศลิป์ จติรกรรม ประติมากรรม 
การละคร และคตีศลิป์ แมส้ว่นมากจะเป็นศลิปะทีไ่ดร้บัอทิธพิลจากตะวนัตกแต่กส็ื่อใหผู้อ้่านได้
เขา้ใจแก่นแทข้องศลิปะทีเ่ชื่อมโยงถงึกนัดงัค าว่า “ศลิปะสอ่งทางใหแ้ก่กนั”  

ดว้ยคุณค่าทางดา้นความรูท้างศลิปะ การด าเนินเรื่องทีส่นุกสนานน่าตดิตาม และขอ้คดิ
เพื่อการธ ารงไว้ซึ่งวฒันธรรมของประเทศชาติ คุณปู่ แว่นตาโต จงึได้รบัรางวลัดเีด่นประเภท
บันเทิงคดีส าหรบัเด็กก่อนวยัรุ่น จากการประกวดหนังสือดีเด่น ประจ าปี พ.ศ. 2544 ของ
คณะกรรมการพฒันาหนังสอืแห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร และได้รบัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนังสอื
อ่านนอกเวลา สาระวิชาประวตัิศาสตร์ไทยและหน้าที่พลเมอืง คณะกรรมการการศึกษาขัน้
พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร (ส านกัพมิพค์มบาง, 2562) 
 นอกจากจะมุ่งน าเสนอให้ผู้อ่านเข้าใจความเชื่อมโยงกันของศิลปะแขนงต่างๆ แล้ว 
ผู้เขยีนยงัได้สอดแทรกกลวธิใีนการน าเสนอเนื้อไว้อย่างน่าสนใจ โดยคณะผู้วจิยัได้วเิคราะห์
ตามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 
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 1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
    วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ทีน่กัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 

เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่อง ซึง่แหล่งทีม่าของวัตถุดบิทีช่มยัภร แสงกระจ่าง
น ามาใชใ้นการรงัสรรค์เรื่องราวของนวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต คอื วตัถุดบิจากสงัคมและ
วฒันธรรม และวตัถุดบิจากอตัชวีประวตั ิดงัจะไดย้กตวัอยา่งต่อไปนี้ 

       1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
                 วตัถุดิบจากสงัคมและวฒันธรรม คือการที่นักเขียนน าภาพของสงัคมและ
วฒันธรรมมาสรา้งเป็นฉาก ตวัละคร รวมไปถงึภาษาทีใ่ชเ้ป็นบทสนทนา ในคุณปู่ แว่นตาโต ได้
มุ่งเน้นน าเสนอวตัถุดบิในส่วนทีเ่ป็นวฒันธรรมดา้นศลิปะแขนงต่างๆ มากกว่าการสะทอ้นภาพ
สงัคม โดยวตัถุดบิด้านวฒันธรรมที่ปรากฏในเรื่อง มทีัง้ด้านวฒันธรรมอนัดงีามของไทย ด้าน
งานศลิปะ เช่น บทกว ีงานประตมิากรรม การละคร และดนตร ีดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

   1.1.1  มรดกทางวฒันธรรมไทย  เป็นวตัถุดบิที่น ามาสร้างเหตุการณ์ต่างๆ 
ภายในเรื่องเพื่อท าใหเ้หน็ความเชื่อมโยงระหว่างวฒันธรรมกบัศลิปะ ซึง่เป็นความงามและภูมิ
ปัญญาที่มีมาตัง้แต่โบราณ อย่างเช่นตอนที่คุณปู่ เจริญจิตต์อธิบายความเชื่ อมโยงระหว่าง
วรรณคดกีบัการละคร ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
 “ท าท่าเสยีหน่อย” คุณปู่ ว่า แล้วก็หนัมาบอกเด็กๆ “เพลงนี้มาจากวรรณคดี

 เรื่องลลิติพระลอ ทีปู่่ เปิดเพลงนี้ใหฟั้งเพราะปู่ อยากใหเ้ราเหน็ว่า วรรณคดนีัน้เป็นงาน
 ศลิปะที่อาจเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดศลิปะสาขาอื่น… เรื่องราวอนัโศกสะเทอืนใจใน
 วรรณคดเีรื่องลลิติพระลอท าใหม้คีนน าเอาวรรณคดเีรื่องนี้ไปเล่นเป็นละคร” 

 “ท าไมตอ้งเล่นเป็นละคร” น ้าแขง็กดทีส่นใจฟังอยา่งจรดจ่อถามขึน้ 
 “ละครมนัดูง่ายกว่า ละครดูกนัได้หลายคน ดูได้พรอ้มกนั และละครเป็นศลิปะ

 ร่วมหลายๆ แขนงได”้ 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 101) 

 
     จากตัวบท จะเห็นว่าคุณปู่ เจริญจิตต์ได้อธิบายถึงความเชื่อมโยงของ
วฒันธรรมไทยดา้นภาษาทีเ่ป็นวรรณคดกีบัศลิปะดา้นการแสดงละคร โดยใหเ้หตุผลว่าวรรณคดี
เป็นบ่อเกดิของศลิปะหลากหลายแขนง รวมถงึการละครด้วย ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจว่าศลิปะด้ าน
การแสดงละครนี้เป็นศลิปะเป็นศนูยร์วมของศลิปะแขนงอื่นๆ อกีหลายแขนง  
     นอกจากมรดกทางด้านภาษาและศลิปะแล้ว คุณปู่ แว่นตาโต ได้สอดแทรก
เนื้อหาที่เป็นมรดกทางวฒันธรรมด้านภูมปัิญญาไทยอีกด้วย ดงัปรากฏในตอนที่คุณปู่ เจริญ
จติต ์พาเดก็ๆ ทัง้หา้คนไปเทีย่วทีว่ดัโพธิ ์(วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม) เพือ่เรยีนรูม้รดกทาง
ภูมปัิญญาแขนงต่างๆ ทีไ่ดจ้ารกึไว ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  “พระองค์ท่านอุตส่าห์ท าไว้ให้ เด็กๆ ลองคิดดูนะ นี่เป็นครัง้แรกที่เป็นการ
 รวบรวมวทิยาการจากแหล่งความรูต้่างๆ ในประเทศ มาจารกึไวเ้พื่อใหป้ระชาชนได้
 เรยีนรู ้เมื่อสองรอ้ยปีมาแลว้ มมีหาวทิยาลยัแบบนี้กีแ่ห่ง ลองคดิดูนะ พระมหากษตัรยิ์
 ทรงเป็นตวักลางน าความรูจ้ากประชาชนกลบัไปใหป้ระชาชน ปู่ อยากใชค้ าว่าวญิญาณ
 ประชาธปิไตยอุบตัขิึน้แลว้ในสมยัรชักาลทีส่าม วดัโพธิเ์ป็นตลาดนัดความรูท้ีใ่หญ่ทีสุ่ด
 ในประวตัศิาสตรไ์ทย…”   

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 101) 
 
 จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติตไ์ดอ้ธบิายความเป็นมาของมรดกทางภูมปัิญญาของ

ไทยที่จารึกไว้ ณ วดัพระเชตุพนฯ หรือมหาวิทยาลัยแห่งแรกของไทย เนื่องจากพระราช
ประสงค์ของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยู่หวั รัชกาลที่ 3 ที่ต้องการใหว้ดัแห่งนี้เป็นศูนย์
รวมความรูทุ้กศาสตรท์ุกแขนงจากทัว่ประเทศ ทีป่ระชาชนเขา้มาศกึษาไดต้ลอดเวลา จะเหน็ว่า 
คุณปู่ แว่นตาโต ไดน้ าเสนอคุณค่าของมรดกทางวฒันธรรมไทยไดอ้ย่างชดัเจน ทัง้ในดา้นศลิปะ 
และมรดกทางภูมปัิญญา ช่วยสง่เสรมิใหผู้อ้่านตระหนักถงึคุณค่าของความเป็นไทยมากยิง่ขึน้ 

   1.1.2  ศลิปะแขนงต่างๆ  เป็นวตัถุดบิที่ส าคญัที่สุดในเรื่อง เพราะในคุณปู่
แว่นตาโต ได้มุ่งแสดงใหเ้หน็ว่า “ศลิปะเป็นแหล่งแสดงพลงัทางปัญญา” และเนื้อหาภายในได้
แบ่งการน าเสนอเรื่องราวเป็นช่วงๆ ตามองคค์วามรูด้้านศลิปะแขนงต่างๆ ทีผู่แ้ต่งตอ้งการสื่อ 
เช่น วรรณศลิป์ ประตมิากรรม และการละคร เป็นตน้ ดงัจะไดอ้ธบิายตามตวับท ต่อไปนี้ 

   
 คุณปู่ เริม่อ่านบทกวชีา้ๆ 
 เมือ่แมใ่หข้นมหวานแก่ลกู 
 ผลไมบ้นตน้กห็วาน 
 ใบไมว้นัน้ีแสงแดดฉาย 
 กิง่กา้นวนัน้ีสัน่ไกว ตามลม 
 ลกูแม ่แมอุ่ม้ลกู 
 นัง่เล่นใตต้น้ไมต้รงนี้ 
 พออ่านจบ คุณปู่ กบ็อกว่า “ของจ่าง แซ่ตัง้” เดก็ๆ ท าหน้างงๆ ไมรู่ว้่าคุณปู่ เล่น
อะไร แต่ประสทิธิศ์กัดิก์ย็งัยิม้อยู่ ท่าทางเขามคีวามสุขกบับทกวทีีคุ่ณปู่ อ่านใหฟั้งเป็น
อนัมาก คุณปู่ มองไปที่ใบหน้าของเดก็ทุกคนแล้วถามราวกบัว่าพวกเขาเป็นนักศกึษา
มหาวทิยาลยั 
 “เป็นยงัไงกนับา้ง ชอบทีผู่อ้่านใหฟั้งไหม รูเ้รื่องไหม” 
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 น ้าแขง็กดยกมือทนัที ชนะน้องหมวยไปเสี้ยววินาที “ชอบค่ะ แต่ไม่รู้เรื่อง” 
 น ้าแขง็กดพูดอย่างตรงไปตรงมา แต่ยงัไม่ทนัจะอธบิายต่อน้องหมวยผู้ยกมอืไม่ทนัก็
 แซงขึน้ “แต่หนูไมช่อบ หนูไมรู่เ้รื่อง”  

…………………………………………………………………………… 
 “เดีย๋วฮะ…ผมรูเ้รื่อง ฟังผมก่อน” 
 ทุกคนหนัไปทางประสทิธิศ์กัดิเ์ดก็ผูช้ายพดูน้อยเป็นตาเดยีว 
 “ผมชอบขนมหวานมากเลยฮะ แม่ก็คอืให้ขนมหวานผมด้วย และผมก็คดิว่า 

 ขนมทีแ่มใ่หผ้มหวานอร่อยทีสุ่ดในโลก”  
 นัยน์ตาของคุณปู่ เป็นประกายแวววาว เขาเห็นแล้วว่าเด็กผู้ชายผู้นี้ก าลัง

 พยายามสือ่สารอะไรบางอยา่งทีค่นอื่นยงัไมไ่ดส้ือ่ และอาจยงัไมเ่ขา้ใจ 
 “ใช่…” คุณปู่ ว่า “ขนมที่แม่ให้น่ะมนัหวานขนาดที่ท าให้ผลไม้ที่อยู่บนต้นมนั

 พลอยหวานไปดว้ย นี่เขาเรยีกว่าภาษากว”ี 
 (คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 45-46) 

 
    จากตวับท หลงัจากที่คุณปู่ เจรญิจติต์ได้อ่านบทกวใีหเ้ดก็ๆ ฟัง เขาได้ถาม

ถงึความหมายของบทกว ีซึง่มเีพยีงคนเดยีวทีบ่อกความรูส้กึในบทกวไีด ้นัน่คอื ประสทิธิศ์กัดิ ์
ซึง่เป็นตวัละครแบบฉบบัของนักกว ีจะเหน็ว่า ตวับทไดแ้สดงใหเ้หน็ความความหมายอนัลกึซึง้
ของบทกวซีึง่เป็นงานศลิปะอกีแขนงหนึ่งในสาขาวรรณศลิป์  

    ตวับททีแ่สดงใหเ้หน็การสรา้งสรรคง์านศลิปะในสาขาประตมิากรรม ปรากฏ
ในตอนที่คุณปู่ เจริญจิตต์ได้วานให้อาโต้ง ศิลปินด้านจิตรกรรมและประติมากรรม มาสอน
เกีย่วกบัศลิปะทีอ่อกจากจนิตนาการใหก้บัเดก็ๆ ดงันี้ 

 
 ตรงท่าน ้ามรีปูปัน้โลหะตัง้อยู ่เป็นรปูทีเ่ดก็ๆ มองไมอ่อกว่าเป็นอะไร  
 “นกมัง้” น้องหมวยว่า 
 “คนมปีีก” หนูเขยีดว่า 
 “คนกับเครื่องบิน” น ้าแข็งกดเสนอความคิดบ้างแต่ประสิทธิศ์ ักดิเ์งียบเฉย 

 ท่าทางเขาครุ่นคดิหนกั 
 คุณปู่ เดนิตรงเขา้ไปยนืใกลร้ปูปัน้โลหะ “นี่แหละงานศลิปะของอาโตง้” 
 เดก็ๆ หนัไปมองรปูโลหะเป็นตาเดยีวอกีครัง้คราวนี้ไมม่ใีครกลา้พดูอะไรสกัค า

 ในทีสุ่ดน้องหมวยกอ็ดรนทนไมไ่ด ้“คุณปู่ ว่าตวัอะไรน่ะ” เธอถามเสยีงแขง็ 
 “กห็นูว่าตวัอะไรกต็วันัน้แหละ” คุณปู่ ตอบแบบก าปัน้ทุบดนิ 
 เดก็ๆ รอ้ง “วา้” พรอ้มกนั 
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 ในทีสุ่ดคุณยา่นิจกถ็ามขึน้ว่า “มนัชื่ออะไรน่ี โตง้” 
 อาโตง้ยิม้ฟังค าวพิากษ์วจิารณ์มาโดยตลอดตอบเบาๆ ว่า “จนิตนาการครบั”  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 80-81) 
 

    จากตวับท เดก็ๆ ไดเ้หน็ชิน้งานของอาโตง้ พวกเขาไดแ้สดงความคดิเหน็ว่า 
ประตมิากรรมชัน้นัน้ ควรเป็นอะไร ซึง่เมื่อถามคุณปู่ เจรญิจติต์ เดก็ๆ กไ็ม่ไดค้ าตอบทีแ่น่นอน
จะเหน็ว่า ผลงานประตมิากรรมของโต้งทีช่ื่อว่า “จนิตนาการ” ไม่ได้มรีูปแบบที่ชดัเจนแน่นอน 
แลว้แต่ว่าใครจะมองเหน็เป็นรูปอะไร ตรงกบัชื่อของชิน้งานเพราะผูท้ีไ่ดเ้หน็ตอ้งใชจ้นิตนาการ
เพือ่วเิคราะหว์่าแทจ้รงิแลว้มนัคอืรปูของอะไร นี่คอืความลกึซึง้ของศลิปะสาขาประตมิากรรม 

 อกีหนึ่งตวับททีแ่สดงใหเ้หน็ศลิปะทีเ่ป็นศูนยร์วมของศลิปะแขนงต่างๆ นัน่คอื
ศลิปะดา้นการแสดงละคร ดงัปรากฏในตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์ไดว้านใหน้้าดอกไมอ้าจารย์สอน
การแสดงในมหาวทิยาลยัมาสอนการละครใหก้บัเดก็ๆ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “ละครทีเ่ป็นศลิปะทีผ่สมผสานศลิปะแขนงอื่นๆ” ไดม้ากทีสุ่ดเลยนะ โดยเฉพาะ

 อย่างยิง่ละครไทย จริงมัย้ดอกไม้” คุณปู่ ท าท่าจะพูดกบัน้าดอกไม้คนเดียวเสยีแล้ว 
 “ลองคดิดสู ิวรรณศลิป์ คตีศลิป์ นาฏศลิป์ แมแ้ต่ทศันศลิป์ กร็วมไวไ้ดห้มด”  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 104) 
 
 “เราตอ้งสมมตุติวัเราเป็นคนอื่น ถา้หนูคดิว่าจะเล่นละครเป็นตวัหนูเอง เขากไ็ม่

 เรยีกว่าเล่นละคร ละครเป็นการสมมุต ิทนีี้เราอาจจะต้องใชอุ้ปกรณ์ช่วยในการสมมุติ 
 เอา้ น้ามผีา้ผนืหนึ่ง ท าเป็นอะไรด”ี ว่าแลว้น้าดอกไมก้ค็ลีผ่า้สีเ่หลีย่มผนืเลก็ๆ ออกมา 
 กลายเป็นผนืใหญ่พอสมควร “นี่เป็นผา้นุ่งกไ็ด”้ น้าดอกไมเ้อาผา้นัน้ผูกทีเ่อวของตวัเอง 
 พลางว่า “สมมุตวิ่าเป็นคุณยา่” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 105) 
  
    จากตวับททัง้สอง คุณปู่ เจรญิจติต์และน้าดอกไมไ้ด้อธบิายความหมายของ

การละคร ใหเ้ดก็ๆ ฟังว่า การละครเป็นการแสดงบทบาทสมมุตทิี่ต้องแสดงเลยีนแบบคนอื่น 
หรอือาจเป็นสตัว์กไ็ด ้แต่ไม่สามารถทีจ่ะแสดงเป็นตวัเองได ้ซึง่การละครได้รวบรวมเอาศลิปะ
แขนงต่างๆ มาบูรณาการเข้าด้วยกัน จะเห็นว่าใน คุณปู่ แว่นตาโต ได้น าเสนอมรดกทาง
วฒันธรรมด้านศลิปะในแขนงต่างๆ ด้วยภาษาที่ไม่ซบัซ้อน เนื่องจากต้องการสื่อให้เด็กและ
เยาวชนเขา้ใจในเน้ือหาทีน่ าเสนอไดง้า่ยขึน้นัน่เอง 
    1.1.3  ช่องว่างระหว่างวยั  เป็นวตัถุดิบที่พบบ่อยในงานเขยีนของชมยัภร 
โดยเฉพาะในงานเขียนประเภทวรรณกรรมเยาวชนที่มุ่งเสนอให้เห็นปัญหาของผู้เยาว์กบั
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ผูส้งูอายุทีม่กัเกดิความไม่เขา้ใจกนั อย่างเช่นในตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์รูส้กึหงุดหงดิทีเ่ดก็ๆ ไม่
เขา้ใจความหมายในค าพดูของตน ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “คุณครสูอนว่า สปัดาหห์น่ึงมเีจด็วนัน่ีคะ แลว้วนั-นะ-คะ-ด ีอะไรของคุณปู่ นี่มนั
 วนัไหนล่ะคะ” 
  คราวน้ีคุณปู่ ยิง่หน้าบดูไปใหญ่ 
  “นี่มนัเป็นหนงัสอื ไมใ่ช่วนั”  
  เสยีงของคุณปู่ แขง็กร้าวแบบโกรธ หนูเขยีดอ่านสหีน้าคุณปู่ ออกในนาทีนัน้ 
 เธอร้องไห้ขึ้นมาทนัท ี“แง แง แง แง” หนูนาจงึเริม่ตาแดงๆ ตามด้วย ประสทิธิศ์กัดิ ์
 ปรู๊ดหายไปแอบอยู่หลังโต๊ะกลางห้อง น ้ าแข็งกดยืนอ้าปากค้าง ค าอธิบายเรื่อง
 วรรณคดหีายไปอยูใ่นคอ สว่นน้องหมวยยนืจอ้งหน้าคุณปู่ เขมง็ 
  “แลว้ท าไมคุณปู่ ตอ้งท าเสยีงดุดว้ย”  
  น้องหมวยถาม  คุณปู่ งง  เพราะประโยคแบบนี้ ไม่เคยมีนักศึกษาใน
 มหาวทิยาลยัคนไหนเคยใชก้บัคุณปู่ มาก่อน 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 27) 
 

 “ผมแย่แล้วนะคุณ สื่อสารกบัเด็กไม่รู้เรื่อง” คุณปู่ ว่า “เสยีแรงที่อุตส่าห์เขยีน
 หนงัสอืชื่อทฤษฎเีบือ้งตน้แห่งวรรณคด”ี  

 คุณยา่หวัเราะข าคุณปู่  “ไมเ่ป็นไรหรอก กค็ุณเป็นอาจารยม์หาวทิยาลยัน่ีนา”  
 “ไมไ่ด”้ คุณปู่ รอ้ง “ผมยอมไมไ่ด”้ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 28) 
 
   จากตวับท จะเหน็ว่าเมื่อคุณปู่ เจรญิจติต์ได้พูดถงึวรรณคดซีึ่งเป็นค าศพัท์ที่

เดก็ๆ ไม่คุน้เคยจงึเกดิความไม่เขา้ใจกนั ท าใหคุ้ณปู่ เกดิความไม่พอใจจนหลงลมืไปว่าตนเป็น
อาจารยม์หาวทิยาลยัทีเ่คยสอนเฉพาะนักศกึษา พอไดม้าพดูคุยกบัเดก็วยัประถมจงึเกดิความ
ไม่คุน้เคย จนเดก็ๆ ทีม่าหาต่างรูส้กึกลวัในท่าทขีองคุณปู่  ในตอนนี้เองจงึท าใหคุ้ณปู่ เจรญิจติต์
ตระหนักได้ว่าแม้ตนเองจะเป็นผู้เขียนหนังสือทฤษฎีเบื้องต้นแห่งวรรณคดีแต่ไม่สามารถ
อธบิายใหเ้ดก็เขา้ใจค าว่า “วรรณคด”ี ได ้เขาจงึมแีรงบนัดาลใจในการหาวธิทีีจ่ะสอนเดก็เหล่านี้
ใหเ้ขา้ใจความหมายในค าพดูของตนใหไ้ด้ จากสิง่ทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์ท าเป็นขอ้คดิในการปรบัตวั
และยอมรบัในความแตกต่างทางความคดิ หากเรายอมรบัความแตกต่างไดย้อ่มเกดิสุข 

   จากการศกึษาวตัถุดิบจากสงัคมและวฒันธรรมในคุณปู่ แว่นตาโต พบว่ามี
วตัถุดบิที่สะท้อนถึงสงัคมและวฒันธรรมหลายด้าน คอื ด้านวฒันธรรมไทย ด้านศลิปะแขนง
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ต่างๆ และสะท้อนภาพปัญหาช่องว่างระหว่างวยั ซึ่งวตัถุดิบเหล่านี้ท าให้นวนิยายเรื่องนี้มี
คุณค่าในการท าใหผู้อ้่านเขา้ใจและตระหนักถงึมรดกทางภูมปัิญญาและวฒันธรรมอนัดงีามของ
ไทย โดยเฉพาะเดก็และเยาวชนรุ่นใหมท่ีเ่ริม่ไมคุ่น้เคยกบัวฒันธรรมเหล่าน้ี 
      1.2  วตัถดิุบจากอตัชีวประวติัและชีวประวติั 
   ชวีประวตั ิคอืเรื่องราวที่เกดิขึน้ในช่วงชวีติหนึ่งของบุคคล หากเป็นเรื่องราว
ชวีติของผูแ้ต่งจะเรยีกว่า อตัชวีประวตัิ ที่นักเขยีนได้หยบิยกมาเป็นวตัถุดบิในการสรา้งสรรค์
เรื่องราวในผลงานของตนเอง เช่นเดยีวกบันวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต ทีไ่ดน้ าเอาวตัถุดบิมา
จากอตัชวีประวตัขิองผูเ้ขยีนเองคอืชมยัภร แสงกระจ่างเอง ซึ่งเกดิจากประสบการณ์ที่ได้เขา้
ร่วมการประชุมในโครงการวจิยัของ สกว. ชมัยภรได้กล่าวไว้ในค าน า “จากผู้เขยีน” ในฉบบั
พมิพค์รัง้แรก ปี พ.ศ. 2543 ความตอนหน่ึงว่า 
 

  นวนิยายเรื่องนี้เกิดขึ้นในวนัที่ฉันได้เขา้ร่วมประชุมโครงการวจิยัการวจิารณ์
 ของ สกว. ในหวัขอ้ “การวจิารณ์เป็นพลงัทางปัญญาในสงัคมร่วมสมยั” ขณะนัง่ดูและ
 ฟังถอ้ย วาจาของ ดร.เจตนา นาควชัระ ผูเ้ป็นประธานซึง่อยูใ่นวยัเกษยีณอายุแลว้ และ
 ผู้เข้าร่วมโครงการที่อยู่ในวยัเพิ่งเริ่มต้นชีวิตท างาน พบว่า คนสองรุ่นต่างคาราวะ 
 ศรัทธา และผูกพัน ไม่เพียงแต่เด็กจะมีต่อผู้ใหญ่ แต่จากผู้ใหญ่ที่มีต่อเด็กด้วย 
 บรรยากาศ สสีนัและอารมณ์ที่ฉันไดส้มัผสัเป็นสิง่ทีไ่ม่อาจเขยีนลงในงานวชิาการใดๆ 
 แต่อาจเขยีนลงได้ในเรื่องแต่งซึ่งเป็นงานที่ฉันถนัดกว่า อีกทัง้ยงัเป็นอิสระกว่าด้วย 
 ดังนั ้น ตัวละครเอกที่ เ ป็นคุณปู่ แว่นตาโตกับตัวละครที่ เ ป็นศิษย์ รุ่นอาจารย์
 มหาวิทยาลัย และรุ่นเด็กนักเรียน ล้วนได้มาจากแรงบันดาลใจที่ได้เห็น แต่ไม่ได้
 หมายความว่าตวัละครเหล่านัน้จะมาจากใครคนใดคนหนึ่งโดยสมบูรณ์แบบ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 10-11) 
  

  จากขอ้ความขา้งต้น แสดงให้เหน็ถึงแรงบนัดาลใจในการแต่งนวนิยายของ 
ชมัยภร ที่ได้น าเอาประสบการณ์ของตัวเองมาสร้างและปรุงแต่งเป็นเรื่องราว โดยอาศัย
บรรยากาศ สสีนัและอารมณ์ รวมไปถงึการสรา้งตวัละครจากลกัษณะนิสยัของบุคคลทีม่ตีวัตน
อยูจ่รงิ อยา่งศาสตราจารย ์ดร. เจตนา นาควชัระ ซึง่เป็นตน้แบบของ “คุณปู่ เจรญิจติต”์ ทัง้นี้แม้
จะเป็นประสบการณ์ทีม่ตี่อคนทีม่ตีวัตนอยู่จรงิในสงัคม แต่ชมยัภรไม่ได้ยดึใครมาสรา้งเป็นตวั
ละครโดยตรง เป็นการน าเอาประสบการณ์ บุคคล และสิ่งแวดล้อมรอบตัวมาปรุงแต่งเป็น
เรื่องราว ผลงานของเธอจงึมคีวามโดดเด่นในดา้นการน าเสนอภาพสงัคมตามความเป็นจรงิ  
     จากการศกึษาวตัถุดบิในการสร้างสรรค์วรรณกรรมเยาวชนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต 
พบว่า มีวัตถุดิบจาก 2 แหล่งที่มาที่ถูกน ามาใช้ ได้แก่ วัตถุดิบจากสังคมและวัฒนธรรม 
ประกอบดว้ย ดา้นวฒันธรรมไทย ดา้นศลิปะแขนงต่างๆ และการสะทอ้นปัญหาช่องว่างระหว่าง



 

104 
 

 

วยั ส่วนวตัถุดิบจากอตัชีวประวตัิ ได้จากประสบการณ์ของชมยัภรที่ได้เข้าร่วมการประชุม
โครงการวจิยัมาปรุงแต่งเป็นเรื่องราว ซึ่งวตัถุดบิทัง้ 2 แหล่งที่มาที่ปรากฏในวรรณกรรม เป็น
สว่นช่วยในการสะทอ้นคุณค่าในดา้นต่างๆ ดว้ย 
 
 2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
     แนวเรื่องเป็นกรอบส าหรบัการสรา้งสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลกัยดึในการ
เขยีนนวนิยาย ก าหนดและควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหา ไมใ่หอ้อกนอกกรอบเรื่องทีว่างไว ้
ในนวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต ไดก้ าหนดแนวเรื่อง ดว้ยการก าหนดลกัษณะของเนื้อหา โดย
ได้ก าหนดแนวเรื่องเพื่อสื่อถึงความหมายจากใจความหลกัของนวนิยายที่ว่า “ศลิปะคอืวชิา
พื้นฐานของความเป็นมนุษย”์ ท าใหม้ชี่วงการด าเนินเรื่องทีแ่บ่งเป็นศลิปะแขนงต่างๆ โดยมตีวั
ละครทีเ่ป็นผูส้งูอายุ คนวยัท างาน และเดก็เลก็ในการถ่ายทอดเรื่องราว นอกจากผูอ้่านจะไดท้ า
ความเขา้ใจเกีย่วกบัคุณค่าและความส าคญัของศลิปะทีเ่ป็นพืน้ฐานของความเป็นมนุษยแ์ลว้ ยงั
ได้เห็นภาพการโต้ตอบของคนสองรุ่นที่มชี่วงอายุห่างกนัมาก ซึ่งเป็นภาพที่ชวนผ่อนคลาย
อารมณ์และสรา้งความรูส้กึเอน็ดใูนความน่ารกักบัภาพทีเ่กดิขึน้ 
      การแบ่งการน าเสนอเนื้อหาออกเป็นช่วงๆ ตามแนวเรื่องที่ก าหนดไว้ ชมยัภรได้
แบ่งเนื้อหาออกเป็นตอนๆ ซึ่งจะสอดแทรกความรู้เกี่ยวกบัศิลปะแขนงต่างๆ ประกอบด้วย 
วรรณศลิป์ ประตมิากรรม การละคร และคตีศลิป์ ตามล าดบั โดยมุ่งเน้นใหเ้หน็ความเชื่อมโยง
ของศลิปะแขนงต่างๆ ตามแนวคดิทีว่่า “ศลิปะส่องทางใหแ้ก่กนั” ซึง่มคีวามหมายว่า ศลิปะทุก
แขนงสามารถน ามาผสานกนัใหเ้กดิเป็นความงามในรูปแบบใหม่ๆ ได ้เช่น การน าวรรณคดมีา
แสดงละคร หรอืการน าลกัษณะของดนตรมีาผกูเป็นส านวน เช่น โยนกลอง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

  “ศิลปะส่องทางให้แก่กนั” เสยีงคุณปู่ เผยต่อขึน้เลยลอยๆ เดก็ๆ ท าหน้างง 
กนัยิง่กว่าเดมิ “คุณไมเ่คยไดย้นิค าน้ีเรอะ” 

  ดเูหมอืนว่าคุณปู่ จะคุยกบัคุณยา่นิจโดยตรงเสยีแลว้ 
  “บอกเดก็ๆ ส”ิ คุณย่านิจว่า “ถ้าคุณจะใหเ้ขาเรยีนรูศ้ลิปะทุกแขนง คุณกต็้อง
 บอกเขาเอง” 
  “กไ็ด”้ คุณปู่ ว่า “โยนกลองกห็มายความอย่างทีคุ่ณย่านิจบอกนัน่แหละ” เดก็ๆ 
 รอ้ง “อา้ว” พรอ้มกนั  แต่คุณปู่ ไม่สนใจ อธบิายต่อว่า “เป็นส านวนทีม่าจากพฤติกรรม
 ในการเล่นดนตร ีหมายความว่า เราปัดความรบัผดิชอบไปใหค้นอื่นเขารบัผดิชอบแทน 
 ทัง้ที่มนัอาจจะเป็นหน้าที่ของเราเองหรอืเป็นการรเิริม่ท าของเราเองด้วยซ ้าไป คล้าย
 กบัว่า เราตีๆ  กลองอยู่ในวงดนตร ีแลว้เรากไ็ม่อยากตอีกีแล้ว เรากโ็ยนกลองไปใหค้น
 อื่นตแีทนแบบนี้น่ะ” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 40) 
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  จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ก าลงัอธบิายใหเ้ด็กๆ เขา้ใจค าว่า “ศลิปะส่องทาง
ใหแ้ก่กนั” ซึง่เกดิจากการใชส้ านวนของคุณย่านิจทีว่่าคุณปู่ โยนกลองมาให ้ซึง่เดก็ๆ ไม่เขา้ใจ 
คุณปู่ จงึพยายามอธบิายทีม่าของส านวนและแสดงใหเ้หน็ความเชื่อมโยงของศลิปะ ท าใหผู้อ้่าน
เขา้ใจว่าศลิปะแต่ละแขนงมคีวามเชื่อมโยงถงึกนัอยู่ 
  นอกจากนี้ ชมยัภรยงัมุ่งก าหนดแนวเรื่องให้ผู้อ่านเหน็คุณค่าของศลิปะ โดย
น าเสนอแก่นแทข้องศลิปะทีว่่า “ศลิปะคอืพื้นฐานของความเป็นมนุษย”์ ในการน าเสนอแก่นแท้
นี้ ชมยัภรได้แสดงผ่านตวัละครคุณปู่ ที่ได้อธบิายถึงบทเรยีนที่ได้มอบให้เด็กๆ และความรู้ที่
ไดร้บัไปใชใ้นชวีติประจ าวนั จากตวับทต่อไปนี้ 
 
  “นอกจากปู่ จะบอกหนูเรื่องหนังสอื การเขยีน การอ่านแลว้ ปู่พาใครมาสอนหนู
 อกีจ าไดไ้หม” 
  คุณปู่ หนัมาทางน้าดอกไมแ้ละอาผูช้ายอกีสามคน 
  “อาโต้ง ให้ความรู้ทางด้านศิลปะที่ใช้ตามอง เป็นภาพวาด งานปั้น อาตู้ให้
 ความรูด้า้นดนตรตีะวนัตก อาตะวนัใหค้วามรูด้า้นดนตรไีทยซึง่ตอ้งใชหู้ฟัง น้าดอกไม้
 ใหค้วามรูด้า้นการละคร การแสดง ทีเ่ป็นศูนยร์วมของศลิปะทุกแขนง… ทุกคนลว้นให้
 ความรู้ในวชิาที่สมยัปัจจุบนัเขาถือว่าเป็นวชิาที่ดกัดาน เป็นดกัดานวทิยา แต่ปู่ กลบั
 ต้องการใหพ้วกหนูรูว้ชิาดกัดานวทิยาเหล่านี้…เพราะวชิาเหล่านี้เป็นวชิาพื้นฐานของ
 ความเป็นมนุษย”์ 
  คนโตๆ อมยิม้กนัใหญ่ แต่คนตวัเลก็ๆ ท าหน้างงหนักขึน้ไปอกี ตอนนัน้เองที่
 น้องหมวยสบตากบัอาตูแ้ลว้เธอนึกประโยคส าคญัขึน้มาได ้
  “ใจต่อใจ…ใช่ไหมคะคุณปู่ ”  
  คุณปู่ หนัมายิม้ แลว้พดูต่อ 

 “มนุษย์สมัผสัมนุษย์ พวกหนูจะเติบโตต่อไปเป็นคนรุ่นใหม่ของสงัคม หนู
อาจไปเรยีนในสาขาวชิาต่างๆ กนัไป ประกอบอาชพีต่างๆ กนัไป เรยีนรู้วทิยาการ
สมยัใหม่เทคโนโลยใีหม่ๆ ถงึตอนนัน้ถา้หนูไม่มพีืน้ฐานของวชิาดกัดานวทิยา หนูกจ็ะ
พาชวีติ เดนิไปอยา่งยากล าบาก” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 192-193) 
       
     จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ได้สรุปความส าคญัของการเรียนรู้ศิลปะแขนง
ต่างๆ ทีไ่ดถ้่ายทอดใหก้บัเดก็ๆ โดยอาศยัผูเ้ชีย่วชาญในดา้นนัน้ๆ มาสอน เช่น อาโตง้สอนงาน
ด้านจติรกรรมและประติมากรรม อาตู้สอนเรื่องดนตรตีะวนัตก อาตะวนัสอนเรื่องดนตรีไทย 
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และน้าดอกไม้สอนเรื่องการละคร ซึ่งความรู้ด้านศิลปะเหล่านี้เป็น “พื้นฐานของความเป็น
มนุษย”์ หรอืทีเ่รยีกว่า “ดกัดานวทิยา” โดยคุณปู่พยายามสอนใหเ้ดก็ๆ ตระหนกัถงึพืน้ฐานชวีติ
เหล่านี้เพือ่ใหเ้ตบิโตและเอาตวัรอดในสงัคมได ้
     จากการศกึษาการก าหนดแนวเรื่องในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง คุณปู่ แว่น
ตาโต พบว่า เป็นการก าหนดแนวเรื่องดว้ยวธิกีารก าหนดลกัษณะเนื้อหา ใหส้ื่อถงึความหมาย
จากขอ้ความที่ว่า “ศลิปะคอืพื้นฐานของความเป็นมนุษย์” จงึมกีารถ่ายทอดความรูด้้านศลิปะ
หลากหลายแขนง คอื วรรณศลิป์ ประตมิากรรม การละคร และคตีศลิป์ ซึง่มคีวามเชื่อมโยงถงึ
กนัตามค าที่ว่า “ศิลปะส่องทางให้แก่กนั” จะเห็นว่าแนวเรื่องของคุณปู่ แว่นตาโตได้มุ่งสร้าง
ความตระหนกัใหผู้อ้่านเหน็ความส าคญัของศลิปะ ผา่นการถ่ายทอดในรปูแบบผูใ้หญ่สอนเดก็  
 
 3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
     โครงเรื่องในนวนิยาย เป็นองค์ประกอบที่อธบิายเหตุผลว่าท าไมจงึเกิดเรื่องราว
ต่างๆ ขึน้ เช่นเหตุการณ์ภายในเรื่อง ทีม่าของอุปนิสยัของตวัละคร รวมถงึช่วงเวลาทีเ่รื่องราว
ด าเนินไปด้วย โดยการวางโครงเรื่องจะยดึตามวธิเีรยีงล าดบัเหตุการณ์ในเรื่อง จากการศกึษา
นวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต พบการวางโครงเรื่องโดยใชว้ธิกีาร “เรยีงล าดบัเหตุการณ์ตาม
การเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ” คอืเริม่เรื่องทีเ่หตุการณ์ทีเ่กดิก่อน ตามดว้ยเหตุการณ์
ถดัไปตามล าดบัจนจบ ซึง่คุณปู่ แว่นตาโต ไดแ้บ่งการด าเนินเรื่องตามโครงเรื่องออกเป็นช่วงๆ 
ตามขอ้มูลที่น าเสนอในแต่ละบทซึง่จะเป็นศลิปะแขนงต่างๆ เริม่จากวรรณศลิป์ ประตมิากรรม 
การละคร และคตีศลิป์ โดยผา่นภาพการท ากจิกรรมร่วมกนัของผูส้งูอายุและเดก็ประถม 
       โครงเรื่องของคุณปู่ แว่นตาโต เริม่เรื่องราวจากความสงสยัของเดก็ประถมศึกษา
กลุ่มหนึ่งประกอบดว้ย น ้าแขง็กด หมวย หนูนา เขยีด และประสทิธิศ์กัดิ ์ทีม่ตี่อคุณปู่ เจรญิจติต์ 
อาจารยม์หาวทิยาลยัวยัเกษยีณ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  เชา้วนัที่น่าเบื่อหน่ายของเดอืนที่แปดแห่งการเกษียณอายุ ผ่านมาถงึเหมอืน
 ทุกวนั และเขากไ็มน่ึกเลยว่า วนัแห่งการเปลีย่นแปลงอกีวนัในชวีติจะมาถงึอกีครัง้หนึ่ง
 อยา่งงา่ยๆ และชวนใหม้หศัจรรยใ์จ 
  เขาเหน็ลูกตาสามคู่นี้ผ่านไมเ้ลื้อยรมิรัว้ นัยน์ตาทีเ่ตม็ไปดว้ยแววอยากรูอ้ยาก
 เหน็ แต่ตื่นกลวัไปพรอ้มกนั หวัใจของคุณปู่ แว่นตาโตเต้นแรงนิ้วของน ้าแขง็กดยงัไม่
 ทนัทีจ่ะกดลงบนออด คุณปู่ แว่นตาโตกห็นัมาทางเสยีงคกิคกัของเดก็ๆ เสยีก่อน 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 18) 
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     จากตวับทเป็นจุดเริม่ต้นที่ท าใหคุ้ณปู่ เจรญิจติต์ได้รูจ้กักบัเดก็ๆ จะเหน็ว่า
หลงัจากทีผ่่านวนัเกษียณมาแล้ว 8 เดอืน คุณปู่ เจรญิจติต์ตอ้งใชช้วีติด้วยความเบื่อหน่าย พอ
ได้พบกบัเดก็ๆ จงึรูส้กึตื่นเต้นและเหมอืนกบัได้กลบัไปอยู่ในมหาวทิยาลยัอกีครัง้ ถงึแมค้รัง้นี้
นกัศกึษาของเขาจะเป็นเดก็ทีก่ าลงัศกึษาในระดบัชัน้ประถมศกึษากต็าม 
     จุดเริม่ต้นนี้ท าใหค้นสองรุ่นได้รูจ้กักนั ด้วยความว่างและความเหงา คุณปู่
เจรญิจติต์จงึตอ้งการสอนพเิศษใหก้บัเดก็ๆ เพื่อใหเ้ป็นผูท้ีม่ ี“ศลิปะ” ในตวัเอง ในตอนแรกคุณ
ปู่ เจรญิจติต์เป็นผูใ้หค้วามรูเ้รื่อง วรรณศลิป์ เช่น บทกวแีละวรรณคด ีต่อมาไดเ้ชญิลูกศษิยข์อง
คุณปู่ เจรญิจติตม์าสอนศลิปะแขนงอื่นๆ อกี ดงัทีคุ่ณปู่ เจรญิจติไดส้รุปไวด้งัต่อไปนี้ 
 
  “นอกจากปู่ จะบอกหนูเรื่องหนังสอื การเขยีน การอ่านแลว้ ปู่พาใครมาสอนหนู
 อกีจ าไดไ้หม” 
  คุณปู่ หนัมาทางน้าดอกไมแ้ละอาผูช้ายอกีสามคน 
  “อาโต้ง ให้ความรู้ทางด้านศิลปะที่ใช้ตามอง เป็นภาพวาด งานปั้น อาตู้ให้
 ความรูด้า้นดนตรตีะวนัตก อาตะวนัใหค้วามรูด้า้นดนตรไีทยซึง่ตอ้งใชหู้ฟัง น้าดอกไม้
 ใหค้วามรูด้า้นการละคร การแสดง ทีเ่ป็นศูนยร์วมของศลิปะทุกแขนง… ทุกคนลว้นให้
 ความรู้ในวชิาที่สมยัปัจจุบนัเขาถือว่าเป็นวชิาที่ดกัดาน เป็นดกัดานวทิยา แต่ปู่ กลบั
 ต้องการใหพ้วกหนูรูว้ชิาดกัดานวทิยาเหล่านี้…เพราะวชิาเหล่านี้เป็นวชิาพื้นฐานของ
 ความเป็นมนุษย”์ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 40) 
 
   จากตวับทแสดงใหเ้หน็ล าดบัของการวางโครงเรื่องถดัมา เริม่จากคุณปู่ เจรญิ

จิตต์สอนอ่านหนังสอืและบทกวีต่างๆ จากนัน้คุณปู่ ได้ให้อาโต้งสอนงานด้านจิตรกรรมและ
ประตมิากรรม อาตู้สอนเรื่องดนตรตีะวนัตก อาตะวนัสอนเรื่องดนตรไีทย และน้าดอกไม้สอน
เรื่องการละคร และคุณปู่ ไดส้รุปในตอนทา้ยว่า “ศลิปะคอืพื้นฐานของความเป็นมนุษย”์ ซึง่ช่วย
ท าใหผู้อ้่านเขา้ถงึและเขา้ใจศาสตรใ์นศลิปะแขนงต่างๆ ไดง้า่ยขึน้ 
    เรื่องราวมาถึงบทสรุป หลงัจากเด็กๆ ได้เรยีนรู้เกี่ยวกบัศลิปะแขนงต่างๆ 
ครัง้สุดทา้ยทีพ่บกนั คุณปู่ เจรญิจติตไ์ดม้อบสมุด “มนุษยส์มัผสัมนุษย”์ ใหก้บัเดก็ๆ ทุกคน สมุด
สขีาวและว่างเปล่ารอใหเ้ดก็ๆ แต่งแตม้เรื่องราวไดต้ามใจปรารถนา ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  คุณปู่ ยิ้มๆ แล้วเอ่ยขึน้เป็นภาษาที่เดก็ฟังไม่รูเ้รื่อง แล้วต่อว่า “เราจงมาปลูก
 สวนของเรากนัเถดิ” 
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  นัยน์ตาของเดก็ๆ เป็นประกายระยบิระยบั แต่ของประสทิธิศ์กัดิเ์ป็นมากกว่า
 ใครเพือ่น 
  “เป็นค ากล่าวของวอลแตร ์นกัปราชญ์ชาวฝรัง่เศส นกัเขยีนทีใ่ชป้ากกาต่อสูก้บั
 ความอยุติธรรมต่างๆ ในสังคม เขาหมายความว่า ให้มนุษย์ท างานในหน้าที่
 ของตนใหด้ทีีสุ่ด…” 
  น้องหมวยอดรนทนไมไ่ดบ้่นว่า “มนัเกีย่วกบัสมุดสขีาวตรงไหนล่ะคุณปู่ ” 
  คุณปู่ หวัเราะ “เกี่ยวส…ิถ้าดอกไม้ในสวนเล็กๆ แต่ละแปลงออกดอกสะพรัง่ 
 ทัว่ทัง้ผนืโลกกจ็ะงามสะพรัง่ตามไปดว้ย” 
  น้องหมวยเกาหวั “กย็งัไม่รูเ้รื่องอกีนัน่แหละ” คราวนี้น ้าแขง็กดพูดบ้าง “หนูรู้
 แล้ว คุณปู่ หมายความว่า ใครอยากท าอะไรกท็ า เหมอืนเป็นดอกไมท้ี่เราปลูกในสวน 
 ถา้หนูอยากเขยีนหรอือยากระบายส ีหนูกเ็ป็นคนปลูกดอกไมใ้นสวนสมุดสขีาวของหนู
 ดว้ยมอืของตวัเอง” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 202) 
 

      จากตวัอย่างขา้งต้นคุณปู่ เจรญิจติต์ได้ยกค าพูดของวอลแตร์ นักปราชญ์ชาว
ฝรัง่เศสทีว่่า “เราจงมาปลูก สวนของเรากนัเถดิ” เพื่อชีน้ าแนวทางการเขยีนสมุดสขีาวที่เด็กๆ 
ไดร้บั มเีพยีงน ้าแขง็กดซึง่อายุมากทีสุ่ดทีเ่ขา้ใจความหมายของค าพดูทีคุ่ณปู่ ยกมา และอธบิาย
ความหมายว่าใหท้ าตามใจเราตอ้งการและสรา้งมนัขึน้ดว้ยมอืของตวัเราเอง ในบทสุดทา้ยเป็น
การวางโครงเรื่องใหคุ้ณปู่ เจรญิจติต์ได้พบกบักลุ่มเดก็ๆ ที่เขา้สู่วยัมธัยมซึ่งทัง้หมดไม่ลมืทีจ่ะ
เอาสมุดประจ าตวัทีไ่ดร้บัไป กลบัมาใหคุ้ณปู่ ไดด้ดูว้ย ท าใหผู้อ้่านประทบัใจในเรื่องราวยิง่ขึน้ 
      จากการศกึษาโครงเรื่องจะเหน็ว่า เรื่องราวในคุณปู่ แว่นตาโต เป็นการเรยีงล าดบั
เหตุการณ์ตามปฏทินิ จากการพบกนัครัง้แรกของคุณปู่ เจรญิจติต์กบัเด็กๆ ที่ไร้เดยีงสา เกิด
เป็นเรื่องราวการปลูกฝังแก่นแทศ้ลิปะใหแ้ก่กนั จนสุดทา้ยเดก็ๆ กไ็ดเ้ตบิโตมคีวามรูใ้นการใช้
ชวีติตามที่คุณปู่ ได้สอนไว ้การอ่านวรรณกรรมเรื่องนี้จะท าใหผู้อ้่านค่อยๆ ซมึซบัแนวคดิด้าน
ศลิปะจากเนื้อเรื่องในแต่ละช่วง พรอ้มกบัเหน็พฒันาการของเดก็ๆ ทีค่่อยๆ เขา้ใจค าว่า “ศลิปะ” 
มากยิง่ขึน้ อกีทัง้ยงัแสดงใหเ้หน็คุณค่าของงานศลิปะในแขนงต่างๆ ดว้ย 
 

4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
     ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลายมากเมื่อเทียบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น 

เพราะเนื้อเรื่องมคีวามยาวมาก จงึท าใหม้วีธิกีารสรา้งตวัละครทีห่ลากหลายด้วย ในคุณปู่ แว่น
ตาโต พบการสรา้งตวัละครโดยใช้วธิกีารสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ การสรา้งตวัละครตามอุดมคต ิ
และการสรา้งตวัละครแบบฉบบั ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
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      4.1  การสร้างตวัละครให้สมจริง 
             การสรา้งตวัละครให้สมจรงิคอืการสรา้งใหต้วัละคร “มชีวีติ” เปลีย่นแปลงนิสยั

ของตนเองไปตามกาลเวลาหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติ ซึง่เป็นการปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์ทีเ่กดิขึน้นัน่เอง โดยคุณปู่ แว่นตาโต จะใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิเป็นสว่น
ใหญ่ โดยเฉพาะตวัละหลกัทีม่คีวามส าคญัต่อการด าเนินเรื่อง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

    4.1.1  คุณปู่ เจรญิจติต์  อาจารย์มหาวทิยาลยัวยัเกษียณ เป็นตวัละครที่มี
ความโดดเด่นทางวฒันธรรมเป็นอย่างมากอีกทัง้ยงัมคีวามมุ่งมัน่ที่จะถ่ายทอดความรู้ทาง
วฒันธรรมนี้ใหก้บัผูอ้ื่นตลอดเวลา โดยชมยัภรไดน้ าตน้แบบของตัวละครมาจาก ศาสตราจารย์
ดร. เจตนา นาควชัระ ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการวจิารณ์ทางวฒันธรรมทีส่ าคญัของประเทศไทย โดย
ภายในเรื่องคุณปู่ เจรญิจติต์ได้รบัเดก็ๆ จากท้ายซอยมาอบรมเกี่ยวกบัวชิาพื้นฐานของความ
เป็นมนุษย ์นัน่คอื ศลิปะ โดยคดิเป็นโครงการตามทีต่วัเองถนดั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 คุณปู่ ยกร่างโครงการขึ้นมาและเรียกมันว่า ‘โครงการศิลปะเป็นพลังชีวิต

 ส าหรบัเยาวชน’ แต่คุณยา่นิจประทว้ง 
 “ชื่อยากไป แล้วเดก็ๆ กไ็ม่น่าจะใชค้ าว่าเยาวชนนะ น่าจะใชเ้ดก็ๆ” คุณปู่ ท า

 หน้าไม่พอใจเลก็น้อย แต่ในทีสุ่ดกเ็ปลีย่นเป็น ‘โครงการศลิปะเป็นพลงัชวีติส าหรบัเดก็
 และเยาวชน’  

 “ตอ้งมเียาวชนดว้ย เพราะโครงการเราอาจขยายได”้  
 คุณย่านิจไม่ว่าอะไรเพราะคุณปู่ ไม่เคยคดิอะไรเลก็ๆ อยู่แลว้ ในสมยัทีคุ่ณปู่ ยงั

 สอนหนงัสอือยูท่ีม่หาวทิยาลยั คุณปู่ กเ็คยท างานวจิยัเลื่องชื่อหลายโครงการ 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 202) 

 
   จากตวับทแสดงใหเ้หน็ลกัษณะนิสยัของคุณปู่ เจรญิจติตท์ีค่ดิท าทุกอย่างด้วย

ความจรงิจงัตัง้ใจ เหมอืนทีคุ่ณปู่ ไดย้กร่าง ‘โครงการศลิปะเป็นพลงัชวีติส าหรบัเดก็และเยาวชน’ 
ในการสอนเดก็ๆ ทีเ่พิง่รูจ้กัใหรู้ซ้ึง้ถงึแก่นแทข้องศลิปะซึง่เป็นพืน้ฐานของความเป็นมนุษย ์ทว่า
ในบางครัง้กพ็บกบัปัญหาช่องว่างระหว่างวยั ท าใหรู้ส้กึหงุดหงดิบา้ง แต่คุณปู่ กห็าวธิรีบัมอืกบั
ปัญหานัน้จนผา่นพน้ไปไดด้ว้ยด ีดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “คุณครสูอนว่า สปัดาหห์น่ึงมเีจด็วนัน่ีคะ แลว้วนั-นะ-คะ-ด ีอะไรของคุณปู่ นี่มนั
 วนัไหนล่ะคะ” 
  คราวน้ีคุณปู่ ยิง่หน้าบดูไปใหญ่ 
  “น่ีมนัเป็นหนังสือ ไม่ใช่วนั”  
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  เสียงของคณุปู่ แขง็กร้าวแบบโกรธ หนูเขยีดอ่านสหีน้าคุณปู่ ออกในนาทนีัน้ 
 เธอร้องไห้ขึ้นมาทนัท ี“แง แง แง แง” หนูนาจงึเริม่ตาแดงๆ ตามด้วย ประสทิธิศ์กัดิ ์
 ปรู๊ดหายไปแอบอยู่หลังโต๊ะกลางห้อง น ้ าแข็งกดยืนอ้าปากค้าง ค าอธิบายเรื่อง
 วรรณคดหีายไปอยูใ่นคอ สว่นน้องหมวยยนืจอ้งหน้าคุณปู่ เขมง็ 
  “แลว้ท าไมคุณปู่ ตอ้งท าเสยีงดุดว้ย”  
  น้องหมวยถาม  คุณปู่ งง  เพราะประโยคแบบนี้ ไม่เคยมีนักศึกษาใน
 มหาวทิยาลยัคนไหนเคยใชก้บัคุณปู่ มาก่อน 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 27) 
 

   จะเห็นว่าตัวละคร “คุณปู่ เจริญจิตต์” ถูกสร้างขึ้นให้มีความสมจริง คือมี
อารมณ์ความรูส้กึทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ ดงัจะเหน็จากตวับททีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์รูส้กึ
ไม่สบอารมณ์เมื่อเดก็ๆ ไม่เขา้ใจความหมายในค าพดูของตน การทีคุ่ณปู่ มอีารมณ์ทีเ่ปลีย่นไป
ตามสถานการณ์ แสดงใหเ้หน็ความสมจรงิของตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจน     

   นอกจากนี้คุณปู่ เจรญิจติต์ยงัเป็นผู้ที่ยดึมัน่และเหน็คุณค่าของวฒันธรรมที่
เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของไทย ดังปรากฏในตอนที่น้าดอกไม้ได้เล่าถึงความดื่มด ่าใน
วฒันธรรมไทยของคุณปู่ เจรญิจติต ์ดงันี้ 

 
 “เมื่อหา้สบิปีที่แล้ว คุณปู่ เป็นหนุ่มนักเรยีนนอก ไปเรยีนเมอืงนอกเรยีนจะได้

 เป็นดอกเตอร์…แต่คุณปู่ กลบัไม่เคยลืมความเป็นไทย อะไรที่เป็นของไทย คุณปู่ ยิง่
 ศกึษา ยิง่ค้นคว้า คุณปู่ จงึเป็นคนประเภทที่ไปนอกมาแล้วกลบัยิง่ดื่มด ่ากบัของไทย 
 และยงัสามารถเปรยีบเทยีบของไทยกบัของนอกไดด้ว้ย” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 179) 
 
   จากตวับทแสดงให้เห็นที่มาของความเป็นบุคคลทางวฒันธรรมของคุณปู่

เจรญิจติต์ แมว้่าจะเป็นนักศกึษาที่ส าเรจ็การศกึษาจากต่างประเทศแต่กย็งัตระหนักถงึคุณค่า
ของวฒันธรรมด้านมรดกทางภูมปัิญญาของไทย จะเห็นว่าคุณปู่ เจริญจิตต์เป็นตวัละครที่มี
ความสมจรงิ เนื่องจากมอีารมณ์และความรู้สกึเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ เอกลกัษณ์ของตวั
ละครน้ี มกัปรากฏในลกัษณะบุคคลทางวฒันธรรมทีพ่รอ้มถ่ายทอดความรูน้ี้สูผู่อ้ื่นตลอดเวลา  

    4.1.2  หมวย  เด็กหญิงวยัประถมศึกษาในกลุ่มเด็กที่เข้ามาถามขอ้สงสยั
เรื่อง “บ้านเยอรมนั” กบัคุณปู่ เจรญิจติต์ เป็นตวัละครที่มบีทบาทโดดเด่นภายในเรื่องเพราะมี
ลกัษณะนิสยัทีด่ือ้รัน้ มคีวามเป็นตวัเองสูง และแสดงออกอยา่งตรงไปตรงมา ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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 “ปรา-สดิ ชอบ” 
 นัน่เป็นค าตอบทีท่ าใหคุ้ณปู่ ตบมอืเสยีงดงัสนัน่ “ดีๆ  คุณปู่ ว่าประสทิธิศ์กัดิก์ย็ ิง่

 มกี าลงัใจ หน้าทีเ่คยกม้งดุจงึมองไปทีคุ่ณปู่ อยา่งยดึเอาไวเ้ป็นพวกอยา่งเตม็ที ่ 
 “ช่ือยงักบัข้าวเกรียบกุ้ง” น้องหมวยบ่น 
 “คุณปู่ เอะใจจงึถามกลบั “ตรงไหนๆ ตรงไหนยงักบัขา้วเกรยีบกุง้ ฉันอาบแสง 

 ทีม่าจากฟากฟ้า นี่นะ” 
 “แหม” คราวน้ีน้องหมวยลากเสยีงยาว ความน้อยใจทีป่ระสทิธิศ์กัดิด์ูเป็นที่รกั

 เริม่ปรากฏในหน่วยลกูตาทีว่าววบั “ช่ือคนแต่งน่ะ คณุปู่ น่ีไม่รู้เร่ืองเอาซะเลยฮึ” 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 36) 

 
   จากตวับท หมวยอจิฉาประสทิธิศ์กัดิท์ีก่ลายเป็นคนโปรดของคุณปู่  จงึแสดง

ความไมพ่อใจผา่นทางค าพดูทีด่ไูมสุ่ภาพ แสดงใหเ้หน็ลกัษณะของหมวยทีเ่ป็นคนกลา้พดู กลา้
คดิต่าง และแสดงออกความคดิเหน็อย่างตรงไปตรงมา ทว่าพฤตกิรรมและค าพดูของน้องหมวย
ไม่ได้เป็นไปด้วยความอยากเอาชนะ แต่เป็นเพราะความไรเ้ดยีงสาที่ขาดวจิารณญาณในการ
แสดงออกกบัผู้ใหญ่เท่านัน้เอง ในตอนท้าย เมื่อหมวยอยู่ชัน้มธัยมศึกษา เธอกลายเป็นคน
เรยีบรอ้ย เป็นเดก็ทีส่ดใสและร่าเรงิมากคนหน่ึง แสดงใหเ้หน็การเปลีย่นแปลงลกัษณะนิสยัของ
ตวัละครทีเ่ป็นไปตามการเจรญิเตบิโต 

    4.1.3  โตง้  เป็นตวัอย่างของสรา้งตวัละครใหส้มจรงิอกีตวัละครหนึ่ง เพราะ
นอกจากจะเป็นตวัละครทีแ่สดงออกถงึความเป็นคนอารมณ์ด ีถ่ายทอดความรูด้า้นศลิปะแขนง
จติรกรรมและประตมิากรรมใหก้บัเดก็ๆ ดว้ยความเตม็ใจ แต่ในบางครัง้ โตง้กเ็ผลอโมโหใหก้ับ
ค าพดูทีเ่กดิจากความไรเ้ดยีงสาของเดก็ๆ  ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 อาโต้งกบัอาหวานต้อนเดก็ๆ เขา้ไปนัง่เก้าอี้แล้วสัง่อาหารอย่างรวดเรว็ น้อง  

 หมวยฟังรายการอาหารทีส่ ัง่แลว้แอบกระซบิกบัน ้าแขง็กดว่า “เราอยากกนิอะไร อาโตง้
 ไม่เหน็ถามเราเลย” แต่เสยีงน้องหมวยดงัไปนิดหนึ่ง อาโตง้จงึหนัมาบอกว่า “อาสัง่ผดั
 ผกักบัแกงจดืใหแ้ลว้”  

 น้องหมวยหนัไปยิ้ม แต่น ้าแขง็กดถามกลบัแบบไม่กลวัอาโต้งว่า “อาโต้งรูไ้ด้
 ยงัไงว่าหนูชอบกนิผดัผกักบัแกงจดืล่ะ” 

 “อ้าว ไม่ใช่เรอะ เดก็ๆ ไม่กินจืดแล้วจะกินอะไรกนัล่ะ แกงป่า ผดัขี้เมา  
ย ารสเดด็ หรือไง” สุ้มเสียงของอาโต้งเหมือนโกรธเดก็ๆ 
 อาหวานหวัเราะท่าอาโตง้แลว้ว่า “โตง้ โมโหหวิสทิ่า” 



 

112 
 

 

 คุณปู่ กบัย่านิจได้ยนิกห็นัมาดูหน้าอาโต้ง น้องหมวยถามขึน้อกี “แปลว่าอะไร 
 โมโหหวิ” 

 หนูนากบัหนูเขยีดพดูขึน้พรอ้มกนั “หวิแลว้โมโห”  
 นัน่แหละ อาโตง้จงึหวัเราะออกมาพรดืใหญ่ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 88-89) 
 
    จากตวับทจะเหน็ว่า โตง้รูส้กึไม่สบอารมณ์เมื่อโดนน ้าแขง็กดซึง่เป็นเดก็เลก็

ย้อนถามตนเอง แสดงให้เห็นว่านอกจากจะเป็นคนอารมณ์ดีแล้ว เวลาหิวโต้งจะโกรธหรือ
หงุดหงดิได้ง่าย ความจรงิมนุษย์มอีารมณ์และความรูส้กึเปลี่ยนไปตามสถานการณ์รวมไปถึง
สภาพร่างกายในขณะนัน้ด้วย ตวัละครที่สร้างให้เหมือนจริงจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจและเรียนรู้
ลกัษณะนิสยัทีแ่ตกต่างกนัไปของแต่ละคน และสามารถรบัมอืกบัมนัได้ 

     4.2  การสร้างตวัละครตามอดุมคติ 
   การสร้างตวัละครตามอุดมคต ิคอืการที่ผู้แต่งสร้างตวัละครขึ้นในลกัษณะที่ 

“ควร” จะเป็น ซึ่งโดยมากจะเกิดจากแนวคดิ ความปรารถนา และค่านิยมของผู้แต่ง ในคุณปู่
แว่นตาโต ปรากฏตวัละครทีส่รา้งตามอุดมคต ิ2 ตวั ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

    4.2.1  ประสทิธิศ์กัดิ ์ หรอืทีเ่พื่อนและตวัละครอื่นๆ เรยีกว่า “ปรา-สดิ” เป็น
ตวัละครทีไ่ม่ไดแ้สดงบทบาทของตนผ่านการพดู แต่เป็นการแสดงออกผ่านทางการกระท าและ
ปฏกิริยิาทีม่ตี่องานศลิปะดา้นต่างๆ โดยลกัษณะอุดมคตทิีช่มยัภรน ามาสรา้งเป็นประสทิธิศ์กัดิ ์
กค็อื “ความเป็นกว”ี  ดงัจะไดแ้สดงใหเ้หน็จากตวับทต่อไปนี้ 

 
 ขณะทีคุ่ณปู่ ก าลงัตกัพซิซ่าใส่จานใหทุ้กคนอยู่นัน้ ประสทิธิศ์กัดิก์ร็อ้งขึน้ว่า “รู้

 แลว้ๆ” แลว้กก็ม้หน้ากม้ตาเขยีนบทกวยีกใหญ่ 
 “กินก่อน ปราสดิ” น ้าแขง็กดบอก แต่ประสทิธิศ์กัดิไ์ม่สนใจ เขายงัคงเขยีน

 ต่อไป คุณปู่ มองยิม้ๆ ในทนัททีีเ่ขยีนเสรจ็เขายืน่สง่ใหคุ้ณปู่  คุณปู่ กม้ลงอ่านเสยีงดงั 
  เนยสีเหลือง 
  ปอูดัสีชมพ ู
  ท ำให้ผมรู้สึกว่ำโลกน้ีสวยจงั 
 คุณปู่ ชอบใจมากจนถงึกบัเอามอืจบัหวัประสทิธิศ์กัดิเ์ขยา่เบาๆ  
 “กวีพิซซ่า” คุณปู่ ว่า 
 เดก็ๆ ทุกคนหวัเราะชอบใจ ประสทิธิศ์กัดิย์ ิม้กวา้งขวางทีสุ่ดตัง้แต่เคยยิม้มา  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 68) 
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    จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความเป็นกวขีองประสทิธิศ์กัดิ ์ทีแ่มก้ารไดก้นิพซิซ่า 
เขากย็งัสามารถเขยีนออกมาเป็นกวตีามทีเ่ขาคดิได ้แมจ้ะเป็นเพยีงเดก็ประถมกต็าม  เดก็ชาย
ประสทิธิศ์กัดิม์กัจะมองเห็นต่างจากที่คนอื่นเห็น อย่างเช่นตอนที่คุณปู่ เจริญจิตต์ยกบทกวี    
“...สวนหน่ึงแปลง ดอกไม”้ แลว้ถามว่าเดก็ๆ นบัดอกไมไ้ดก้ีด่อก ประสทิธิศ์กัดิใ์หค้ าตอบทีต่่าง
ไปจากเพือ่นคนอื่นๆ คอืเหน็ดอกไมใ้นแปลงมทีัง้หมดหนึ่งแสนดอก ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ประสทิธิศ์กัดิเ์งยหน้าขึน้เป็นครัง้แรก และบอกกบัทุกคนว่า “นับได้ครบั ส่วน

 หน่ึงแปลง มีดอกไม้แสนดอก”  
 “โอ…” คุณปู่ รอ้ง เดก็ๆ หนัมามอง คุณปู่ ไม่อุทานแต่บ่นพมึพ าว่า “แมแ้ต่พระ

 สยามกไ็มย่อมมา” 
 น้าดอกไมซ้ึง่นัง่ฟังมานานถามขึน้ “ท าไมเยอะนกัล่ะ”  
 ประสทิธิศ์กัดิต์อบว่า “สวนแปลงใหญ่ แล้วกร็บัดอกหญ้าด้วย” 
 คุณปู่ ตบมอืดงัลัน่ทนัท ีท าใหน้้องหมวยหนัไปคอ้นประสทิธิศ์กัดิห์น่ึงวง  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 114) 
 
    จากตัวบทจะเห็นว่า ประสิทธิศ์ ักดิ ์ใช้ความรู้สึกและจินตนาการในการ

ตีความหมายของบทกวี ซึ่งแตกต่างไปจากเด็กคนอื่นๆ ที่ยดึเอาความจริงเป็นที่ตัง้  การใช้
ความรู้สกึและจนิตนาการน่ีเอง คอือุดมคติของชมยัภรที่ต้องการให้ประสทิธิศ์กัดิเ์ป็นกว ีไม่
เพยีงเฉพาะนิสยัหรอืการกระท า แต่บทกวขีองประสทิธิศ์กัด์ก็ท าให้คุณปู่ เจรญิจติต์และผูพ้บ
เหน็รูส้กึถงึความเป็นกวขีองเดก็ชายคนน้ี ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ประสทิธิศ์กัดิผ์ูน้บัดอกไมเ้ป็นจ านวนแสน ยืน่กระดาษใหคุ้ณปู่ อ่าน คุณปู่ รบัมา

อ่านแล้วยื่นให้น้าดอกไม้ แล้วสองคนก็ซุบซิบกันใหญ่  น้าดอกไม้หยิบกระดาษนั ้นมา
 อ่านใหทุ้กคนฟัง 

 บ้ำนแมวหนึง่หลงั 
 แมวผู้ใหญ่ตวัโตสองตวั 
 กล่องกระดำษสำมกล่อง 
 แมวเดก็ผู้หญิงสีต่วั 
 และแมวเดก็ผู้ชำยหนึง่ตวั 
 ทัง้ห้ำตวัเป็นแมวฝำแฝด 
 วิง่เล่นในสวนดอกไม้แสนดอก  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 115) 
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    จากตวับทจะเหน็ว่าหลงัจากที่คุณปู่ เจรญิจติต์และน้าดอกไม้ได้อ่านบทกวี
ของประสทิธิก์ร็ูส้กึถงึความพเิศษในตวัของเขา น้าดอกไมอ้่านบทกวใีหทุ้กคนฟัง ซึ่งในบทกวี
ใชภ้าพแทนของแมวในการสือ่ถงึ คุณปู่ เจรญิจติต ์น้าดอกไม ้แทนดว้ยแมวตวัใหญ่สองตวั สว่น
ลูกแมวแฝดหา้ กส็ื่อถึงกลุ่มเดก็ๆ ทัง้หา้นัน่เอง ตวัละครประสทิธิศ์กัดิถู์กสรา้งตามอุดมคตขิอง 
“ความเป็นกว”ี ตลอดทัง้เรื่อง เขาจงึมแีนวคดิและพฤตกิรรมทีต่่างจากเดก็คนอื่นๆ ท าใหผู้อ้่าน
รูส้กึสนใจในบุคลกิของตวัละครตวัน้ี และท าใหเ้ขา้ใจนกักวมีากขึน้ดว้ย 

    4.2.2  น ้าแขง็กด  เป็นตวัละครที่ถูกสร้างขึ้นตามอุดมคติที่ว่า “เด็กทีอ่ายุ
มากทีสุ่ดในกลุ่มจะเป็นหวัหน้า คอยควบคุมดูแลน้อง” นอกจากนี้เธอยงัคนที่เรียนเก่งจดจ า
บทเรียนและความรู้จากคุณปู่ เจริญจติต์กลบัไปมากมาย เธอยงัเป็นอุดมคติของเด็กที่รอบรู้
มากกว่าผูอ้ื่นดว้ย ดงัปรากฏใหเ้หน็จากตวับท ดงัต่อไปนี้ 

 

 หนูเขยีดโผเขา้กอดคุณยา่ “เขยีด-จา-กบั-บา้น” 
 แม้สถานการณ์หน้าส่ิวหน้าขวานอย่างนัน้ น ้าแขง็กดกย็งัมีแก่ใจแก้ 
ค าผิด “กลบั ไม่ใช่กบั” และนัน่กลายเป็นประโยคทีท่ าใหบ้รรยากาศเปลีย่นไป คุณปู่
ซึง่หน้างอไปแลว้หนักลบัมามองน ้าแขง็กดทนัท ีแลว้รอ้งขึน้ว่า 
 “ยายคนนี้ไมเ่ลว” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 27) 
 

 “คุณปู่ ชอบหวัเราะเสยีงดงั เด็กๆ ก็ตกใจส”ิ คุณย่านิจพูดเปรยๆ น้องหมวย
 หยุดรอ้งไหแ้ลว้ และท าท่าเหมอืนไปทางอื่น 

 น ้าแขง็กดไม่ชอบบรรยากาศแบบน้ี จึงเอ่ยขึ้นอย่างเป็นการเป็นงานสม
กบัเป็น เดก็โตท่ีสดุว่า “แล้วจริงๆ มนัเป็นเพลงยงัไงกนัแน่ล่ะคะ คณุปู่ ” 

 “นี่เป็นเพลงคลาสสกิ เป็นดนตรชีัน้เลศิของตะวนัตก…ของฝรัง่” 
 “แลว้เน้ือรอ้งมนัเกีย่วกบัอะไรล่ะคะ” น ้าแขง็กดถามอกี  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 61) 
 

  “อ้าว วนันี้พระสยามเทวาธริาชไม่ปราณีแล้วหรอืครบั ถงึต้องเป็นผมหาต้อง
 พดูแบบข าๆ” 

 “เออ” ผูเ้ป็นอาจารยต์อบเสยีงข าๆ เช่นกนั 
 คราวน้ีน ้าแขง็กดปล่อยผ่านไปไม่ได้แล้ว 
 “ใครคะ คณุปู่  พระสยามเทวาธิราชน่ะ” 
 “ขอโทษๆ” คุณปู่ ว่า แลว้รบีอธบิาย “เทวดาทีด่แูลรกัษาเมอืงไทย”  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 72) 
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   จากตวับท แสดงใหเ้หน็ลกัษณะนิสยัของตวัละครทีเ่กดิจากอุดมคตทิีว่่า “เดก็
วยัประถมชอบตัง้ค าถามในสิ่งที่ตนไม่รู้ และถามออกมาทันที” จะเห็นว่าในตัวบททัง้สาม 
น ้าแขง็กดจะเป็นผู้ที่คอยถามข้อสงสยัออกมาทนัท ีซึ่งมกัเป็นค าถามที่ต้องอธบิายด้วยหลกั
วชิาการ นอกจากน้ีในสถานการณ์ทีต่งึเครยีดน ้าแขง็กดกส็ามารถรบัมอืกบัสถานการณ์ไดด้ ีซึง่
การเป็นเดก็ทีม่คีวามผูใ้หญ่นี้ คอือุดมคตทิีช่มยัภรใชส้รา้งตวัละคร “น ้าแขง็กด” ขึน้มา 

           จากการศกึษาการสรา้งตวัละครตามอุดมคต ิพบว่า การสรา้งตวัละครทีช่ื่อว่า 
ประสทิธิศ์กัดิเ์ป็นการสรา้งโดยใชอุ้ดมคตติามลกัษณะของนักกว ีและน ้าแขง็กด สรา้งขึน้ตาม
อุดมคตขิองเดก็ช่างพดู ช่างถามเรื่องทีม่สีาระ มคีวามเป็นผูน้ า และรบัมอืกบัสถานการณ์เฉพาะ
หน้าไดด้ ีซึง่ทัง้สองท าใหผู้อ้่านเขา้ใจลกัษณะบุคคลทีห่ลากหลายในสงัคมมากยิง่ขึน้  

      4.3  การสร้างตวัละครแบบฉบบั  
  เป็นลกัษณะของตวัละครทีม่บีุคลกิคงที ่หรอืทีเ่รยีกว่าตวัละครไรช้วีติ (flat) ซึง่

ตวัตวัละครแบบนี้ ถ้าดกี็จะดมีาก ถ้าร้ายก็จะร้ายมาก ในคุณปู่ แว่นตาโต มกีารสร้างตวัละคร
แบบฉบบัปรากฏอยู ่1 ตวั ทีม่บีทบาทโดดเด่นในเนื้อเรื่อง ดงัจะไดอ้ธบิายตวัละครต่อไปนี้ 

 4.3.1  คุณย่านิจ  เป็นภรรยาของคุณปู่ เจรญิจติต์ เป็นคนที่คอยใหค้ าปรกึษา
และช่วยคุณปู่ เจรญิจติต์สอนพเิศษเด็กๆ โดยทีคุ่ณย่านิจจะท าหน้าทีท่ าอาหารมาใหทุ้กคนกนิ
ในระหว่างวนั เป็นแบบฉบบัของค าว่า “แมบ่า้นแมเ่รอืน” ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “เอาล่ะๆ ถา้คุณท าโครงการจรงิ ฉนัขออาสาเป็นฝ่ายเสบยีง ผดัไทยเลีย้งเดก็ๆ 

 ทุกอาทติยเ์ลยดไีหม” 
 คุณปู่ พยกัหน้าดว้ยความชื่นมื่น แต่แลว้กน็ึกขึน้ไดร้บีบอกว่า “อย่างอื่นกไ็ดน้ะ

 คุณ เดีย๋วเดก็มนัเบื่อ” คุณยา่นิจหวัเราะ โธ่เอ๋ย นี่นึกว่าเธอจะท าแต่ผดัไทยจรงิๆ หรอื  
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 31) 

 
   จากตวับทจะเหน็ว่า คุณย่านิจ พร้อมที่จะช่วยเหลอืและสนับสนุนสามขีอง

เธอเสมอ และหากสังเกตจากน ้ าเสียงจะพบความรักและความเอ็นดูที่มีให้กับสามี ซึ่ง
คุณลกัษณะนี้เป็นแบบฉบบัของภรรยาทีด่ตีามคตนิิยมของประเทศไทย 

 
 คุณปู่ พาเดก็ๆ เดนิเขา้ไปในซอย น้องหมวยท าจมูกฟุดฟิดบ่นเหมน็ๆ หอมๆ 

 ไปตลอดทาง ในขณะทีห่นูเขยีดเดนิอุดจมกู หนูนาท าหน้ายุง่ จะมกีแ็ต่น ้าแขง็กดที่ดูว่า
 สนใจทุกอยา่งทีเ่หน็ พอๆ กบัคุณยา่นิจทีท่ าท่าจะซือ้ทุกอยา่ง ซ ้ายงัชีช้วนใหน้้าดอกไม้
 สงัเกตความแตกต่างของปลาเคม็ ปลาหมกึแหง้ทีแ่ตกต่างกนั 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 185) 
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    จากตวับทแสดงใหเ้หน็แบบฉบบัทีเ่ป็นลกัษณะของผูห้ญงิไทย นัน่คอื ความ
เป็นแม่บา้นแม่เรอืน สนใจในเรื่องการท าอาหาร และการเลอืกซื้อวตัถุดบิต่างๆ จะเหน็ว่า คุณ
ย่านิจเป็นตวัละครแบบฉบบัที่สื่อใหเ้หน็คุณลกัษณะของผูห้ญงิไทยได้เป็นอย่างด ีท าใหผู้อ้่าน
รูส้กึถงึความอ่อนโยนและความงามของเธอโดยทีไ่มต่อ้งบรรยายหน้าตา  

จากการศกึษาวธิกีารสรา้งตวัละครของชมยัภร แสงกระจ่าง ในคุณปู่ แว่นตาโต พบการ
สรา้งตวัละคร 3 วธิ ีคอื การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ไดแ้ก่ คุณปู่ เจรญิจติต ์หมวย และโตง้ เป็น
ต้น การสร้างตวัละครตามอุดมคติ ได้แก่ ประสทิธิศ์กัดิแ์ละน ้าแขง็กด และการสร้างตวัละคร
แบบฉบับ ได้แก่ คุณย่านิจ วิธีการสร้างตัวละครทัง้หมดนี้จะช่วยให้ผู้อ่านได้เห็นความ
หลากหลายด้านพฤตกิรรมและลกัษณะนิสยัของมนุษย ์โดยบางตวัละครอาจจะไม่สามารถพบ
ได้ในชีวิตประจ าวัน หรือในสังคมที่ตนอาศัยอยู่ แต่การได้สัมผัสตัวละครเหล่านัน้ผ่าน
วรรณกรรมสามารถเตมิเตม็ความปรารถนาและจนิตนาการของผูอ้่านไดเ้ช่นกนั 

 
5.  การสร้างฉาก (scene) 

         ฉากในนวนิยายมคีวามหลากหลายมากขึน้อยู่กบัเนื้อหาของเรื่อง โดยฉากไดห้มาย
รวมเอาทัง้สถานที ่สิง่แวดลอ้ม และเวลา ทีผู่แ้ต่งใชใ้นการปรุงแต่งเรื่องราว ในคุณปู่ แว่นตาโต 
ปรากฏกลวธิกีารสร้างฉาก 2 ลกัษณะ ได้แก่ การสรา้งฉากเหมอืนจรงิและการสร้างฉากตาม
อุดมคต ิดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
      5.1  การสร้างฉากเหมือนจริง 
   การสรา้งฉากเหมอืนจรงิเป็นกลวธิีการสรา้งฉากที่พบมากที่สุดในเรื่องคุณปู่
แว่นตาโต ซึ่งช่วยให้เนื้อเรื่องมีความสมเหตุสมผล ชมัยภรมักใช้ฉากที่เหมือนจริงนี้ เพื่อ
ถ่ายทอดเรื่องราว บางฉากไดน้ ามาจากสถานทีจ่รงิอย่างเช่น วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม ดงั
ตวัอยา่งต่อไปนี้ 
   5.1.1  ฉากวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม  เป็นฉากทีเ่ป็นสถานทีจ่รงิ โดยน า
สภาพแวดลอ้มภายในวดัมาน าสนอเพื่อสือ่ถงึมรดกทางภูมปัิญญาของไทย เช่น ดา้นการแพทย์
ค าประพันธ์ชนิดต่างๆ ที่ปรากฏในแผ่นจารึก สถาปัตยกรรมต่างๆ เป็นต้น รวมถึง
ประวตัศิาสตรท์ีน่ าเสนอภาพอดตีของวดัใหผู้อ้่านไดศ้กึษาดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  พอออกมาจากพระวิหาร คุณปู่ ก็พาเด็กๆ ไปหยุดดูสวนไม้ประดับและไม้
 สมุนไพร พลางท าท่าเหมอืนจะรูจ้กัตน้ไมส้กัตน้หนึ่ง แต่กย็อมแพ ้ไดแ้ต่บอกเดก็ๆ ว่า 
  “รชักาลที่สามนอกจากให้จารึกต าราแพทย์แผนโบราณ กบัศิลปะวิทยาการ
 ต่างๆ แล้ว ยงัทรงให้ปลูกต้นไม้ยนืต้นและพนัธุ์ไม้สมุนไพรไว้ด้วย ตามเขามอหรือ
 สวนหยอ่มในบรเิวณวดัดว้ย” 
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  “เขามอ” น ้าแขง็กดทวนค า “เขาอะไรคะ คุณปู่ ” 
  “เขาจ าลอง…เขาเลก็ๆ ที่เราท าเอาไวเ้อง เหมอืนสวนเลก็ๆ เรยีกสวนหย่อม
 น่ะ เขามอกบัสวนหยอ่ม” 
  “ปลกูตน้ไมแ้ลว้ท าไมล่ะ” น้องหมวยสงสยั “ท าไมตอ้งปลกู”  
  “อ้าว…สมุนไพรกเ็ป็นตวัอย่างของตน้ไมท้ีใ่ชร้กัษาโรคได้ โปรดใหจ้ารกึต ารา
 แพทยไ์วด้ว้ย ตน้ไมพ้วกน้ีกอ็าจจะเป็นประโยชน์” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 171-172) 
 

  จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ได้อธบิายเกี่ยวกบัพชืสมุนไพรในสวนหย่อมและ
เขามอหรอืเขาจ าลอง ใหแ้ก่เดก็ๆ ไดฟั้งกนั โดยไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึพระอจัฉรยิภาพของรชักาล
ที่ 3 หลงัจากที่รวบรวมต าราแพทย์ไว ้พระองค์ยงัโปรดใหร้วบรวมตวัอย่างสมุนไพรประกอบ
กบัองคค์วามรูน้ัน้ดว้ย ท าใหว้รรณกรรมเรื่องนี้มคีุณค่าดา้นประวตัศิาสตรด์ว้ย 

  นอกจากมรดกภูมปัิญญาทางการแพทย ์คุณปู่ เจรญิจติตไ์ดอ้ธบิายเกีย่วกบัค า
ประพนัธ ์คอื “เวตาฬยีชาตฉินัท”์ ทีจ่ารกึไวใ้นแผน่หนิอ่อนดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
  คณะพรรคเดนิกนัไปใหม่ คราวนี้โผล่ไปอกีศาลาหนึ่ง มแีผ่นทองเหลอืงเลก็ๆ 
 ทีเ่ป็นป้ายชื่อเรยีงรายไป และในแต่ละแผ่นหนิอ่อนนัน้มตีวัจารกึเป็นสทีองเอนๆ ดูเป็น
 ระเบยีบแต่อ่านยาก ไม่มคีนนัง่ท าดอกไม้ บรรยากาศจงึดูเงยีบๆ ร้างๆ เด็กๆ รู้สกึ
 แปลกใจที่บรรยากาศดูหงอยๆ น้องหมวยกระซิบกบัน ้าแขง็กด “คุณปู่ เขาจะพามาดู
 อะไร ไมเ่หน็มโีรงเรยีนซกัท”ี เผอญิไมม่ใีครพดูอยู ่เสยีงน้องหมวยจงึดงัไปเขา้หคูุณปู่  
  “นี่แหละ…โรงเรยีน” ว่าแลว้คุณปู่ กเ็ดนิไปทีแ่ผ่นหนิอ่อนจารกึตวัทองแผ่นหนึ่ง
 แลว้อ่าน 
   “เวตาฬยีชาตฉินัทบท 
   นิพนธพ์จน์บอกขบวนกถ็ว้นถี ่
   อนัเพลงกลอนลเบงเพราะเสนาะม ี
   คอืฉนัทน์ี้แบบบา้งอยา่งละกล” 

……………………………………………………………………… 
  “ฟังยากไปใช่ไหม แต่นี่ท่านใหจ้ารกึต าราฉันทไ์วน้ะ แลว้กย็งัมตี ารากลอน กล
 บท ต าราโคลงกลบท สุภาษติ โคลงโลกนิต ิแลว้กย็งัมตี าราด้านอื่นๆ อกี พุทธศาสนา 
 สาธารณสุข ประเพณี อะไรพวกน้ี” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 173-174) 
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  จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ไดอ้่านค าประพนัธท์ีจ่ารกึลงในแผ่นทองเหลอืงไว้
บนแผ่นหนิอ่อนใหเ้ดก็ๆ ฟัง และบอกว่า แผ่นจารกึเหล่านี้คอืต าราของค าประพนัธโ์บราณชนิด
ต่างๆ โปรดใหจ้ารกึไว้เพื่ออนุรกัษ์และส่งต่อใหค้นรุ่นหลงัได้ศกึษา ซึ่งเป็นแบบอย่างของผู้ที
ธ ารงมรดกของประเทศชาตไิวใ้หอ้ยูคู่่แผน่ดนิไดเ้ป็นอยา่งด ี

 ศลิปะอีกหนึ่งแขนงที่ถูกกล่าวถึงในฉากวดัพระเชตุพนฯ คอื สถาปัตยกรรม 
โดยคุณปู่ เจรญิจติตช์ีช้วนใหเ้ดก็ๆ ดคูวามงามของพระมณฑป ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 เดก็ๆ ดยูกัษ์แลว้ คุณปู่ จงึชีใ้หด้คูวามงามของพระมณฑปทีเ่ป็นสถาปัตยกรรม

 แบบจตุรมุขเครื่องยอดทรงมหามงกุฎประดบักระเบื้องเคลอืบ “นี่เป็นมรดกทางปัญญา
 อกีแบบหน่ึงทีบ่รรพบุรุษของเราสัง่สมไวใ้ห”้   

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 173) 
 

 จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ได้ชี้ชวนให้เด็กๆ ดูความงามของพระมณฑปที่มี
องค์ประกอบที่สวยงามตระการตา โดยชี้ให้เด็กๆ เหน็ว่า ความงามเหล่านี้เป็นมรดกทางภูมิ
ปัญญาดา้นสถาปัตยกรรมทีบ่รรพบุรุษไทยไดส้ัง่สมมาจากอดตี ซึง่ช่วยท าใหผู้อ้่านตระหนักถงึ
คุณค่าและความส าคญัของมรดกทางภูมปัิญญาของชาตไิดเ้ป็นอยา่งด ี

  จะเหน็ว่า ฉากวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม เป็นฉากที่สรา้งใหส้มจรงิตาม
สภาพแวดล้อมและบรบิทจรงิของตวัวดั โดยได้เชื่อมโยงเขา้กบัมรดกทางภูมปัิญญาของไทย
ได้แก่ ต าราทางการแพทย์ สวนสมุนไพร จารึกค าประพนัธ์ ศิลปะด้านสถาปัตยกรรมและ
ประตมิากรรม และประวตัศิาสตรด์ว้ย ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ความยิง่ใหญ่ของมรดกทางภูมปัิญญา
ไทยทีถ่่ายทอดถงึผูอ้่านผา่นทางวรรณกรรม 
   5.1.2  ฉากโรงเรียนประถมศึกษา  เป็นฉากโรงเรียนของเด็กๆ ทัง้ห้าคน 
ไดแ้ก่ น ้าแขง็กด หมวย หนูนา เขยีด และประสทิธิศ์กัดิ ์ซึง่ในฉากน้ีชมยัภรไดน้ าเอาศลิปะด้าน
การละครมาเชื่อมโยงเขา้กบักจิกรรมทีจ่ดัขึน้ในโรงเรยีน ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  พอถงึวนันดั คุณปู่ กข็บัรถพาคุณย่านิจไปทีโ่รงเรยีน ไปถงึโรงเรยีนแลว้กย็งัไม่
 เห็นหน้าเด็กๆ สกัคน ท าให้คุณปู่ ขดัเขนิ อาจารย์ใหญ่ออกมาต้อนรบัอย่างแข็งขนั 
 สวสัดทีัง้คุณปู่ และคุณยา่อยา่งนอบน้อม 
  “อาจารยก์รุณามาดว้ย” 
  “มาดเูดก็ๆ เขาหน่อย” คุณปู่ ว่า “คนหมูบ่า้นเดยีวกนั” 
 อาจารยใ์หญ่พาคุณปู่ กบัคุณยา่ไปนัง่เกา้อี้แถวหน้าสุด คุณปู่ ยงัมองหาเดก็ๆ อยูแ่ต่กไ็ม่
 เหน็แมเ้งา  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 150) 
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   จากตวับท แสดงให้เห็นภาพบริบทของโรงเรียนที่มกีารจดังานโรงเรียน มี
เกา้อี้จดัไวส้ าหรบัใหผู้ป้กครองมาชมการแสดงของลูกหลานตวัเอง นอกจากนี้ยงัมฉีากที่แสดง
แก่นแทข้องการละคร นัน่คอื การรวมเอาศลิปะแขนงต่างๆ มาไวด้ว้ยกนัดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  พธิกีรประกาศว่า ต่อไปนี้เป็นการแสดงละครประยุกต์เรื่อง “พระอภยัมณี ปี 
 2000”  
  คุณปู่ รอ้งออกมาว่า “พระสยามเทวาธริาชช่วยดว้ย” 
  ม่านบนเวทเีปิดออก คนดูปรบมอืเฮฮา เสยีงเพลงซมิโฟนีหมายเลขสองของ  
 บราห์มส์ดงักระหึ่ม แล้วฉากก็ค่อยๆ เปิดออก เผยให้เห็นการตกแต่งที่เต็มไปด้วย
 สิง่ประดษิฐ์ทางศลิปะมากมาย อะไรบางอย่างตัง้อยู่บนกลางเวทที าใหคุ้ณปู่ ตอ้งหนัมา
 ถามคุณยา่นิจว่า “นัน่มนัประตมิากรรมอะไรนะคุณ มนัคุน้ๆ”  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 151) 
 
   จากตวับทเป็นชุดการเปิดตวัชุดการแสดงละครประยุกต์ เรื่อง “พระอภยัมณี 
ปี 2000” โดยคณะเดก็ๆ ลกูศษิยข์องคุณปู่ เจรญิจติต์ ซึง่จากฉากบนเวทปีรากฏสิง่ประดษิฐ์ทาง
ศลิปะทัง้จติรกรรม ประตมิากรรม และดนตร ีแสดงใหเ้หน็ว่า การละครคอืศูนย์รวมของศลิปะ
หลายแขนงทีก่่อใหเ้กดิเป็นงานศลิปะทีย่ิง่ใหญ่และมคีวามหมายดว้ย  
   จะเหน็ว่าฉากโรงเรยีนประถมศกึษา เป็นฉากที่มคีวามสมจรงิ เพราะอาศยั
บรบิทของโรงเรยีนและกจิกรรมทีจ่ดัขึน้ในโรงเรยีนมาน าเสนอเรื่องราว ท าใหผู้อ้่านมคีวามรูส้กึ
ร่วมไปกบัเน้ือหาของนวนิยายดว้ย 
      5.2  การสร้างฉากตามอดุมคติ 
   5.2.1  ฉากบ้านรมิน ้าของโต้ง  เป็นฉากที่คุณปู่ เจรญิจติต์พาเดก็ๆ ไปเรยีนรู้
เกี่ยวกบัศลิปะแขนงประตมิากรรม เพราะบ้านรมิน ้าของโตง้มดีนิเหนียวทีอ่ยู่รมิตลิง่เหมาะแก่
การใหเ้ดก็ๆ ได้เปิดประสบการณ์และน ามาลองปั้นเป็นงานประตมิากรรมของตนเอง ซึ่งฉาก
บา้นรมิน ้าของอาโตง้ ไดอ้ธบิายบรบิทไวด้งันี้  
 

  อาหวานพาเดก็ๆ ไปนัง่กนิน ้าหวานทีเ่ตรยีมไว ้จากนัน้จงึปล่อยใหเ้ป็นหน้าที่
 ของอาโต้ง คุณปู่ กับคุณย่านิจเดินชมต้นไม้ เสียงคุณย่านิจขอต้นไม้ต้นโน้นต้นนี้  
 ในขณะทีเ่ดก็ๆ กบัตดิใจแมวสองตวัทีน่ัง่นอนอยูอ่ยา่ขีเ้กยีจตรงชานเรอืน 
  พกัผ่อนพอหายเหนื่อยล้าจากการนัง่รถแล้ว อาโตง้กช็วนเดก็ๆ ไปทีร่มิน ้าซึ่ง
 เป็นล าคลองเลก็ๆ ทีไ่หลผ่านขา้งบา้นของอาหวาน ตรงท่าน ้ามรีูปปั้นโลหะตัง้อยู่ เป็น
 รปูทีเ่ดก็ๆ มองไมอ่อกว่าเป็นอะไร  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 80) 
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   จากตวับทจะเหน็ว่า ฉากบา้นรมิน ้าของโตง้ เป็นฉากทีเ่กดิจากอุดมคต ิเพราะ
ในค าบรรยาย ท าใหเ้หน็ภาพบา้นรมิน ้าทีร่่มรื่นไปดว้ยตน้ไมน้้อยใหญ่ ปลกูอยูร่มิน ้าทีเ่ป็นคลอง
เลก็ๆ ทีไ่มม่กีลิน่น ้าเน่าเหมน็ และสามารถหาดนิเหนียวมาปั้นเป็นงานประตมิากรรมไดง้่าย ซึง่
บา้นรมิน ้าบางหลงัอาจจะไม่มลีกัษณะเช่นนี้ จงึเรยีกไดว้่า ฉากบา้นรมิน ้าของโตง้เป็นฉากบา้น
รมิน ้าที ่“ควรจะเป็น” ตามอุดมคตขิองชมยัภร ทว่าในฉากนี้ไดท้ าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ภาพของเดก็
ในเมอืงกรุงทีไ่ม่เคยสมัผสัหรอืรูจ้กัดนิเหนียว ไดม้าสมัผสัและปั้นงานศลิปะจากดนิเหนียวเป็น
ครัง้แรก ท าใหเ้กดิเป็นภาพทีอ่บอุ่นหวัใจและประทบัใจขึน้ 
   5.2.2  ฉากร้านอาหารโพรงมะเดื่อ  เป็นฉากที่เด็กๆ ได้เรยีนรู้เกี่ยวกบังาน
ประติมากรรมและความลวงในวรรณคด ีฉากนี้ชมยัภรได้น ามาจากสถานที่ที่มอียู่จรงินัน่คือ 
รา้นอาหารโพรงมะเดื่อที่จงัหวดันครปฐม แต่ถงึแมจ้ะเป็นสถานที่จรงิแต่ชมยัภรได้ก าหนดให้
ร้านอาหารแห่งนี้เป็นไปตามอุดมคติคือ มเีมนูอาหารที่เชื่อมโยงเข้ากบัศิลปะแขนงต่างๆ ที่ 
ชมยัภรต้องการน าเสนอ ได้แก่ ปลารากกล้วยทอดกบัประตมิากรรม และแกงจดืลูกกรอกกบั
ความลวงในวรรณคด ีดงัตวับททีเ่ป็นเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในฉาก ดงัต่อไปนี้ 
 
  “มนัเป็นประตมิากรรมนะนี่” ว่าแลว้คุณปู่ กห็ยบิขึน้มาอกีตวัหนึ่งแล้วชูขึ้นสูงๆ 
 “ใช่ไหม โตง้”  
  “ยงัไงล่ะ อาจารย”์  
  “เป็นเพราะมนัทอดแล้ว” คุณปู่ ว่า “มนัลวงตาใหเ้หน็ว่าเป็นเหมอืนรากกล้วย 
 แต่แท้จรงิแล้วมนัเป็นปลาทอด มนัท าใหเ้รารูส้กึเป็นอย่างหนึ่ง แต่พอกนิแล้วเป็นอีก
 อย่างหนึ่ง เหมอืนเวลาที่เราอ่านหนังสอื บางทเีราอ่านครัง้แรกโดยภาพของคนเขยีน 
 หรอืโดยเน้ืองานหรอือะไรกแ็ลว้แต่ ท าใหเ้รารูส้กึว่า เป็นอยา่งหน่ึง พอเราอ่านลกึลงไป
 จรงิๆ เราจะพบว่ามนัไมใ่ช่รากกลว้ยหรอก แต่มนัเป็นเน้ือปลาจรงิๆ อร่อย…” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 90) 
 

   จากตวับทคุณปู่ เจรญิจติต์ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านประติมากรรมให้กบัเดก็ๆ 
ฟัง ผา่นเมนูอาหาร “ปลารากกลว้ยทอด” โดยใหค้วามหมายว่า แมม้นัจะใหค้วามรูส้กึว่าเหมอืน
รากกลว้ย แต่เมื่อกนิเขา้ไปกจ็ะรูว้่าเป็นปลาทอด เหมอืนการอ่านหนังสอืทีอ่่านเพยีงผวิเผนิจะ
ได้ความรู้สกึแบบหนึ่งแต่ถ้าอ่านอย่างลกึซึ้งก็จะให้ความรู้สกึอีกแบบหนึ่ง  ท าให้ผู้อ่านเขา้ใจ
วธิกีารด าเนินชวีติอยา่งมวีจิารณญาณ  
  นอกจากนัน้ยงัมชี่วงทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์อธบิายถงึ “ความลวงในวรรณคด”ี โดย
เชื่อมโยงเขา้กบัเมนู “แกงจดืลกูกรอก” ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  “นี่มนัไมใ่ช่ลกูกรอกจรงิๆ มนัเป็นลกูกรอกทีเ่ป็นความลวง แมค่รวัเขาท าขึน้มา 
 เหมอืนกบัการเขยีนเรื่อง นักเขยีนกส็รา้งเรื่องขึน้มาเหมอืนกนั เมื่อสรา้งแลว้มนักเ็ป็น
 ความลวง เวลาที่เราก้าวเขา้ไปในโลกของการอ่านเต็มตวั ก็เหมอืนเราก้าวเขา้ไปใน
 โลกของความลวง ในโลกของมายาอนัสมบรูณ์…”   

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 91) 
 

   จากตวับทจะเหน็ว่า คุณปู่ เจรญิจติต์ไดอ้าศยัลูกกรอกในการอธบิายเชื่อมโยง
เขา้กบัเรื่อง ความลวงในวรรณคด ีโดยกล่าวว่า ลูกกรอกที่แม่ครวัท านี้ ไม่ใช่ลูกกรอก แต่เป็น
ไข่ที่กรอกลงไปในไส้หมู เมื่อสร้างขึ้นมาจึงเรียกว่า ลูกกรอก นี่คือความลวง ทางวรรณคดี 
ความลวงคอืการทีผู่แ้ต่งน าวตัถุดบิมาสรา้งเรื่องราวต่างๆ เมือ่เราอ่านเรากจ็ะหลุดเขา้ไปในโลก
แห่งความลวงที่นักเขยีนได้สร้างขึน้นัน่เอง จะเหน็ว่าฉากรา้นโพรงมะเดื่อ เฉพาะฉากบนโต๊ะ
อาหารกส็อดแทรกแนวคดิไวถ้งึสองแนวคดิ คอื ประตมิากรรมและความลวงในวรรณคด ีความ
เป็นอุดมคตทิีป่รากฏออกมาคอื บางครัง้อาจจะไม่มอีาหารเหล่านี้อยู่จรงิ แต่ชมยัภรไดน้ ามาใส่
ไวเ้พือ่ใหเ้กดิความเชื่อมโยงกบัศลิปะแขนงต่างๆ   
  5.2.3  ฉากบ้านของคุณปู่ เจรญิจติต์  เป็นฉากที่ก่อใหเ้กดิเรื่องราวการเรยีนรู้
ศลิปะโดยมผีูสู้งอายุท าหน้าที่ถ่ายทอดใหก้บัเดก็เลก็ แมจ้ะเป็นฉากที่เกดิเรื่องราวต่างๆ มาก
ทีสุ่ด แต่ชมยัภรกไ็ม่ได้บรรยายใหเ้หน็ภาพทัง้หมด เพยีงบรรยายในส่วนทีเ่กีย่วกบัเหตุการณ์
ภายในเรื่อง แค่ท าให้รู้ว่าบ้านของคุณปู่ เจรญิจติต์มกี าแพงล้อมรอบ มหี้องสมุดที่กว้างขวาง 
และมสีนามหน้าบา้นทีม่ตีน้มะมว่งขนาดใหญ่แผก่ิง่กา้นเป็นร่มเงาอยู ่ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
 
  คุณปู่ แว่นตาโตนัง่อยู่ที่โต๊ะสนามจริงๆ ตามที่เด็กๆ คดิ น ้าแขง็กดชี้ชวนให้
 เพื่อนๆ ดู รัว้บ้านของคุณปู่ เป็นอิฐก่อ มชี่องโปร่งครึ่งบน และมไีม้เลื้อยพาดพนั หนู
 เขยีดเอาหน้าไปโผล่ตรงช่องเดยีวกบัทีคุ่ณปู่ นัง่ แลว้กจ็อ้งมองคุณปู่ อยู่อย่างนัน้ หนูนา 
 น้องหมวยเหน็เขา้กเ็ลยมายนืดูดว้ย สว่นน ้าแขง็กดเดนิตรงไปทีอ่อด และประสทิธิศ์กัดิ ์
 ยนือยูห่่างๆ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 18) 
 
  หอ้งสมุดของคุณปู่ อยู่ชัน้ล่างทางด้านขวาของตวับ้าน เป็นหอ้งที่เดก็ๆ ตื่นใจ
 มาก เพราะมตีู้หนังสอืสูงขึ้นไปแทบติดเพดาน ในตู้หนังสอืก็ล้วนเต็มไปด้วยหนังสอื
 เล่มโตๆ เดก็ทัง้หา้เดนิเขา้ไปในหอ้งแลว้รูส้กึว่าเหลอืตวัเลก็นิดเดยีว  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 26) 
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   คุณปู่ พาเดก็ๆ ไปนัง่ทีเ่กา้อี้สนามอกีตามเคย แดดยามสายลอดผ่านตน้มะมว่ง
 ลงมาตกบนโต๊ะเป็นช่องๆ ลมอ่อนยามเชา้โบกโบย  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 35) 
 
  จากตัวบททัง้สามแสดงให้เห็นภาพของบ้านและบริบทของตัวบ้าน ซึ่ง

องคป์ระกอบทีป่รากฏในเรื่องลว้นสอดคลอ้งกบัพฤตกิรรมของตวัละคร เช่น ตวับทแรก คอืตอน
ที่เดก็ๆ มาแอบดูคุณปู่ นอกก าแพงบ้าน ตอนที่เดก็ๆ รูส้กึตื่นตาตื่นใจกบัหอ้งสมุดภายในบ้าน
ของคุณปู่ เจรญิจติต์ หรอืตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์พาเดก็ๆ ไปเรยีนรูบ้ทกวใีต้ต้นมะม่วงในสนาม
หน้าบา้น จะเหน็ว่าบรบิทภายในบา้นของคุณปู่ เจรญิจติต์สื่อใหเ้หน็ภูมปัิญญาของคุณปู่ ซึ่งเคย
เป็นอาจารย์ในมหาวทิยาลยัมาก่อนที่เด่นชดักค็อื ห้องสมุดภายในตวับ้านที่กว้างขวางและมี
หนงัสอือยูเ่ตม็ชัน้ทีส่งูเกอืบชดิเพดาน แสดงใหเ้หน็ว่าชมยัภรตอ้งการสือ่ถงึภูมริูข้องคุณปู่ เจรญิ
จติต์ จงึสร้างฉากภายในบ้านของคุณปู่ เจรญิจติต์ตามอุดมคติที่บ้านของศาสตราจารย์ผู้มาก
ดว้ยความรูค้วรจะม ีนัน่คอื หอ้งสมุดขนาดใหญ่อยูใ่นตวับา้นนัน่เอง  

   จากการศกึษากลวธิกีารสรา้งฉากในวรรณกรรมเยาวชนเรื่องคุณปู่ แว่นตาโต พบว่ามี
การสรา้งฉาก 2 วธิ ีคอื การสรา้งฉากเหมอืนจรงิและการสรา้งฉากตามอุดมคต ิการสรา้งฉาก
เหมอืนจรงิ ไดแ้ก่ ฉากวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลารามและฉากโรงเรยีนประถมศกึษา การสรา้ง
ฉากตามอุดมคต ิไดแ้ก่ ฉากบา้นรมิน ้าของโตง้ ฉากรา้นอาหารโพรงมะเดื่อ  และฉากบา้นคุณปู่
เจริญจิตต์ ฉากเหล่านี้ได้ช่วยขบัเน้นเนื้อหาที่ท าให้เห็นผู้อ่านเข้าใจความหมายและเห็น
ความส าคญัของศลิปะแขนงต่างๆ ทีเ่ป็นพืน้ฐานของความเป็นมนุษย ์

 
6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 
   วิธีการน าเสนอผลงานคือ รูปแบบของผลงานที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดออกมา 

ประกอบดว้ยผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยกรองและผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยแกว้ ซึง่
ในคุณปู่ แว่นตาโต ของชมยัภร แสงกระจ่าง  มวีธิกีารน าเสนอเรื่องราวโดยใชรู้ปแบบรอ้ยแกว้ 
ซึ่งเป็นลกัษณะของ “การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครือ่งหมายค าพดู
ก ากบั” ตลอดทัง้เรื่อง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 จากนัน้กเ็ป็นการเล่นเพลงในลกัษณะประชนักนั คอืเล่นเพลงใกล้เคยีงกนัแต่

 เป็นคนละลีลา คณะของคุณปู่ แบ่งออกเป็นสองพวกอย่างเห็นได้ชัด คือทีมคุณปู่
 ประกอบด้วยคุณปู่  น ้าแขง็กด น้องหมวยและอาตู้ อยู่ขา้งวงป่ีพาทย์ ในขณะที่อกีทมี
 ประกอบดว้ยคุณยา่นิจ หนูเขยีด หนูนา และประสทิธิศ์กัดิ ์ 
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 ทุกครัง้ทีว่งมโหรเีล่น หนูเขยีดกบัหนูนาจะพยกัพเยดิ “เพราะเนาะ” โดยมคีุณ
 ย่านิจคอยสบตาใหก้ าลงัใจ โดยเฉพาะอย่างยิง่ตอนเดี่ยวซอสามสาย หนูเขยีดจ้องจน
 ตาแทบไมก่ระพรบิ แถมยงัหนัมาบอกคุณยา่นิจอกีว่า 

 “หนูอยากเล่นอนัน้ี” คุณยา่กก็ระซบิบอกว่า “เขาเรยีกซอสามสายจะ้”  
 ส่วนหนูนาชี้ไปที่เครื่องดนตรตีวักลางและเรยีกได้อย่างชดัเจนว่า “หนูจะดดี

 จะเข”้ 
 “แน่ะ…หนูรู้จกัด้วย” คุณย่าทกั หนูนายิ้มหวานและกระซิบว่า “คุณยายหนูม ี

 หนูเคยหดัเล่นดว้ย” ท าเอาคุณยา่นิจตื่นเตน้ใหญ่ 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 145) 

 
   จากตวับทจะเห็นว่าประกอบด้วยตัวบทที่เป็นบทบรรยายสัน้ๆ คือ ตอนที่
กล่าวถงึบรรยากาศของการนัง่ฟังดนตรไีทย และบทสนทนาทีม่เีครื่องหมายค าพดู (“...”) ก ากบั 
คอืตอนทีคุ่ณยา่นิจ หนูนา และหนูเขยีดพดูจาโตต้อบกนัไปเกีย่วกบัเรื่องเครื่องดนตรไีทยทีช่อบ 
แมว้่าจะเป็นการบรรยายสลบักบับทสนทนา แต่ในส่วนทีเ่ป็นบทบรรยายจะมเีพยีงย่อหน้าสัน้ๆ 
เพือ่บรรยายใหเ้หน็บรบิทหรอืเหตุการณ์ขณะนัน้ ไมใ่ช่บทบรรยายแบบยาว 
 จากการศกึษาวธิกีารน าเสนอผลงานในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต พบว่า
เป็นวธิกีารน าเสนอผลงานโดยใชรู้ปแบบรอ้ยแกว้ ดว้ยการใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับท
สนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพูดก ากบั น าเสนอในรูปแบบนี้ตลอดทัง้เรื่อง การน าเสนอผลงาน
ดว้ยวธินีี้จะท าใหผู้อ้่านเขา้ใจเนื้อหาไดง้า่ยขึน้ เหน็ค าพดูของตวัละครแต่ละตวัในบทสนทนาได้
อยา่งชดัเจน และสามารถตคีวามไดอ้ยา่งตรงไปตรงมา 
 

7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
     กรรมวธิเีบด็เตลด็คอืกลวธิเีฉพาะของนักเขยีนแต่ละคนทีจ่ะน ามาสรา้งสรรคผ์ลงาน

ของตน อาจจะใส่เพิม่เตมิในงานประพนัธเ์พื่อใหน่้าสนใจ หรอืมลีูกเล่นมากยิง่ขึน้ ในคุณปู่ แว่น
ตาโต พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ 3 วธิ ีไดแ้ก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ ดงัจะ
ไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
 

      7.1  การเล่นค า 
        การเล่นค าเป็นกรรมวธิเีบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษาอย่างหนึ่งเพราะเป็น
การน าค าศพัทต์่างๆ มาสรา้งและรอ้ยเรยีงเป็นขอ้ความใหเ้กดิคุณค่าทางวรรณศลิป์ขึน้ การเล่น
ค าทีป่รากฏในคุณปู่ แว่นตาโต มเีพยีงลกัษณะเดยีว คอื การเล่นค าเพือ่แสดงปฏภิาณไหวพรบิ  
เป็นลกัษณะของการตีความหมายไม่ตรงกนัของสองฝ่ายหรอืการยอกย้อนเพื่อเถียงอีกฝ่าย 
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การเล่นค าในลกัษณะนี้มกัปรากฏในตอนที่ “น้องหมวย” ถามหรอืแสดงความคดิเหน็กบั “คุณปู่
เจรญิจติต”์ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  น้องหมวยอยากจะไม่เหมอืนคนอื่น เธอบอกเสยีงดงัฟังชดัว่า “แต่หนูเมื่อยหู 
 ฟังพรอ้มๆ กนัตัง้สองวง” 
  คุณปู่ กเ็ลยจบัหวัน้องหมวยเขยา่เบาๆ แลว้ว่า 
  “เรามนัพดูมาก” 
  น้องหมวยกเ็ลยยอ้นคุณปู่ ว่า 
  “ดีกว่าคณุปู่ พดูยากแหละ” 
  คุณยา่นิจกบัอาตูก้เ็ลยหวัเราะกา้ก 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 146) 
 

  คนทีเ่ดก็ๆ รูจ้กัผ่านคุณปู่ ยนือยู่ดว้ยกนัทุกคน ในขณะทีเ่สยีงทกัทายและเสยีง
 หวัเราะดว้ยความยนิดเีริม่เบาบางลงนัน้ เสยีงน้องหมวยกล็อยแทรกขึน้มากลางอากาศ  
 “อาๆ มาท าไมกนัน่ี” 
  คุณปู่ รอ้ง “อุบ๊ะ คนอื่นเขาจะมาบา้งไมไ่ดห้รอืไง” 
  น้องหมวยยนืนิ่งอยู่พกัหนึ่ง แล้วตอบด้วยน ้าเสยีงดงัเท่าเดมิว่า “มาได้ แล้ว 
 หมวยอยากรู้ว่ามาท าไมบ้างไม่ได้หรือ คณุปู่ ”  
  น้องหมวยพดูจบ พวกผูใ้หญ่ฮากนัครนื 
  “นี่ไง อาจารย ์นกัคดิน้อย” อาโตง้ว่า 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 191) 
 

  จากตวับททัง้สองจะเหน็ว่า หมวยได้ใช้ปฏภิาณไหวพรบิในการพูดกบัคุณปู่
เจรญิจติต ์อยา่งเช่นในตวับทแรก หมวยบ่นว่าเหนื่อยหลงัจากชมการประชนัดนตรไีทย พอคุณ
ปู่ บอกว่าหมวยพูดมาก เธอกย็อ้นคุณปู่ ว่า “ดกีว่าคุณปู่ พูดยากแหละ” แสดงใหเ้หน็ความกล้า
ของหมวยดว้ย ในตวับททีส่องเป็นตอนทีห่มวยแสดงออกว่ามปีฏภิาณไหวพรบิ นัน่คอืการถาม
ค าถามกลบัคนืสู่คุณปู่ เจรญิจติต์ “มาไดแ้ลว้หมวยอยากรูว้่ามาท าไมบ้างไม่ได้หรอืคุณปู่ ” จาก
ประโยคนี้ท าใหเ้หน็ว่าหมวยเป็นนกัคดิตวัน้อยทีม่คีวามซบัซอ้นทางสตปัิญญา 
       จากการศกึษากรรมวธิเีบด็เตลด็ดา้น การเล่นค า ในคุณปู่ แว่นตาโต  พบการเล่นค า
ในลกัษณะเดยีว คอื การเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิ ซึง่ปรากฏเฉพาะทีเ่ป็นบทสนทนา
ของหมวย การเล่นค าในลักษณะนี้ ช่วยเพิ่มอารมณ์ขนัให้กับเรื่องได้เป็นอย่างดี อีกทัง้ยงั
สะทอ้นภาพความน่ารกัในความไรเ้ดยีงสาของเดก็ไดด้ว้ย 
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       7.2  การใช้น ้าเสียง 
   น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผูเ้ขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร 
ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏการใช้น ้าเสยีงประชด น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก และ
น ้าเสยีงสัง่สอน ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
           7.2.1  น ้าเสยีงประชด  เป็นน ้าเสยีงในทางด้านที่ไม่ดี ซึ่งมกัเกิดขึ้นเพราะ
อารมณ์ที่ไม่พอใจในสิง่ที่อกีฝ่ายท า แต่บางครัง้อาจเป็นแค่อารมณ์ชัว่วูบของบุคคลที่ไม่พอใจ
ต่ออีกบุคคลหนึ่ง อย่างเช่นตอนที่อาโต้งประชดน ้าแขง็กด เพราะโดนยอกย้อนเรื่องการสัง่
อาหาร ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

อาโต้งกับอาหวานต้อนเด็กๆ เข้าไปนัง่เก้าอี้แล้วสัง่อาหารอย่างรวดเร็ว น้อง  
 หมวยฟังรายการอาหารทีส่ ัง่แลว้แอบกระซบิกบัน ้าแขง็กดว่า “เราอยากกนิอะไร อาโตง้
 ไม่เหน็ถามเราเลย” แต่เสยีงน้องหมวยดงัไปนิดหนึ่ง อาโตง้จงึหนัมาบอกว่า “อาสัง่ผดั
 ผกักบัแกงจดืใหแ้ลว้”  

 น้องหมวยหนัไปยิม้ แต่น ้าแขง็กดถามกลบัแบบไม่กลวัอาโตง้ว่า “อาโต้งรู้ได้
 ยงัไงว่าหนูชอบกินผดัผกักบัแกงจืดล่ะ” 

“อ้าว ไม่ใช่เรอะ เดก็ๆ ไม่กินจืดแล้วจะกินอะไรกนัล่ะ แกงป่า ผดัขี้เมา 
ย ารสเดด็ หรือไง” สุ้มเสียงของอาโต้งเหมือนโกรธเดก็ๆ 
 อาหวานหวัเราะท่าอาโตง้แลว้ว่า “โตง้ โมโหหวิสทิ่า” 
 คุณปู่ กบัย่านิจได้ยนิกห็นัมาดูหน้าอาโต้ง น้องหมวยถามขึน้อกี “แปลว่าอะไร 

 โมโหหวิ” 
 หนูนากบัหนูเขยีดพดูขึน้พรอ้มกนั “หวิแลว้โมโห”  
 นัน่แหละ อาโตง้จงึหวัเราะออกมาพรดืใหญ่ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 88-89) 
 

 จากตวับทโตง้รูส้กึไม่พอใจทีน่ ้าแขง็กดถามว่า เวลาตนสัง่อาหารท าไมไม่ถาม
ความคดิเหน็ของเดก็ๆ และท าไมรู้ว่าเดก็ๆ ชอบกนิผดัผกักบัแกงจดื  ซึ่งโต้งได้ตอบกลบัไป
ด้วยน ้าเสยีงประชดว่า “อ้าว ไม่ใช่เรอะ เดก็ๆ ไม่กนิจดืแล้วจะกนิอะไรกนัล่ะ แกงป่า ผดัขี้เมา 
ย ารสเด็ด หรอืไง” สุ้มเสยีงของอาโต้งเหมอืนโกรธเด็กๆ จะเห็นว่าโต้งได้เสนอเมนูอาหารที่
เดก็ๆ ไม่สามารถกนิได้ ทัง้ทีม่เีมนูอื่นๆ นอกจากแกงจดืกบัผดัผกัอกี แต่โตง้เลอืกทีจ่ะประชด
เนื่องจากความไม่พอใจ เพราะในขณะนัน้โต้งก าลงัหวิท าใหเ้กดิอารมณ์หงุดหงดิหรอืโมโหได้
ง่าย แมจ้ะเป็นค าพูดทีม่าจากเดก็กต็าม น ้าเสยีงประชดของโต้งแมไ้ม่ได้แสดงว่าเกลยีดเดก็ๆ 
แต่กท็ าใหผู้อ้่านสมัผสัถงึความประชดในน ้าเสยีงแมจ้ะเลก็น้อยนี้ได้ 
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   7.2.2  น ้าเสยีงรื่นเรงิ  เป็นน ้าเสยีงที่แสดงความมอีารมณ์ด ีเมื่ออ่านแล้วจะ
รูส้กึถงึความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในคุณปู่ แว่นตาโต จะใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิ
เพือ่สือ่ถงึความพอใจของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  อาโตง้ว่าแลว้กล็ุกขึน้ เดนิไปคุยกบัอาหวานทีย่นือยู่ห่างๆ เดก็ๆ ทุกคนโล่งใจ
 ทีอ่าโตง้ลุกไป ทุกคนหนัมาหวัเราะกนัคิกคกั ขยบันิ้วกนัใหญ่ มเีสยีงรอ้ง “วา้ๆ เอา
 ใหม่ๆ ” หรอืบางทกีร็อ้ง “นี่ๆๆ” หรอืบางครัง้กมี็เสียงฮมัเพลงกระจุง๊กระจ๊ิงอยู่ในคอ  

นิ้วมอืของพวกเดก็ๆ อวลอุ่นไปดว้ยดนิลื่นๆ เนียนๆ บางคนปัน้เป็นลกูกลมๆ วางเรยีง
 รายไวม้ากมาย บางคนปัน้เป็นสตัวแ์ปลกๆ ตามแต่เขาจะจนิตนาการได ้
 โลกอยูใ่นก ามอืพวกเขาแลว้ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 82-83) 
 

  จากตวับทจะเหน็ว่า เดก็ๆ ทัง้หา้คนรูส้กึตื่นเต้นกบัประสบการณ์ใหม่คอืการ
ไดปั้้นดนิเหนียว ท าใหท้ัง้หมดสนุกสนานและมคีวามสุข สงัเกตไดจ้ากการกระท าของเดก็ๆ ที่
ทัง้ปัน้ดนิเหนียวพรอ้มกบัหวัเราะและรอ้งเพลงอย่างมคีวามสุข สือ่ถงึน ้าเสยีงรื่นเรงิทีป่รากฏใน
ตวับทไดอ้ย่างชดัเจน  นอกจากนี้ยงัมตีวับททีส่ ื่อถงึน ้าเสยีงรื่นเรงิอื่นอกี เช่นตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิ
จติตไ์ปชมการแสดงของเดก็ๆ ทีโ่รงเรยีน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
  พธิกีรประกาศว่า ต่อไปนี้เป็นการแสดงละครประยุกต์เรื่อง “พระอภยัมณี ปี 
 2000”  
  คุณปู่ รอ้งออกมาว่า “พระสยามเทวาธริาชช่วยดว้ย” 
  ม่านบนเวทเีปิดออก คนดูปรบมอืเฮฮา เสยีงเพลงซมิโฟนีหมายเลขสองของ  
 บราห์มส์ดงักระหึ่ม แล้วฉากก็ค่อยๆ เปิดออก เผยให้เห็นการตกแต่งที่เต็มไปด้วย
 สิง่ประดษิฐ์ทางศลิปะมากมาย อะไรบางอย่างตัง้อยู่บนกลางเวทที าใหคุ้ณปู่ ตอ้งหนัมา
 ถามคุณยา่นิจว่า “นัน่มนัประตมิากรรมอะไรนะคุณ มนัคุน้ๆ”  
  คุณยา่นิจรอ้ง “ออื…ฉนักว็่างัน้แหละ” 
  ฉากเกาะแก้วพสิดารของเดก็ๆ ช่างพสิดารดแีท้ เพราะเตม็ไปด้วยสิง่ที่คล้าย
 โลกอวกาศ มกี้อนอะไรประหลาดๆ มากมาย รวมทัง้ยานอวกาศที่จอดทิ้งอยู่ “สงสยั
 พระอภยัมณีขีย่านอวกาศมาเกาะแกว้เสยีกไ็มรู่”้ คุณปู่ ว่า 
  คุณยา่นิจพยกัหน้าหงกึหงกั 

 ซมิโฟนีหมายเลขสองของบราหม์สย์งัดงักกึกอ้งอยู ่และน ้าทะเลกก็ าลงัปัน่ป่วน 
คุณปู่ กน็ึกขึน้มาไดว้่า ประตมิากรรมทีเ่หน็กลางเวทคีอือะไร  
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  “ของตาโตง้ไงล่ะ จ าไดไ้หมคุณ เดก็ๆ เลยีนแบบประตมิากรรม ของตาโตง้มา”  
  ว่าแลว้คุณปู่ กห็วัเราะฮ่า ฮ่า ฮ่า ตัง้แต่ตวัละครตวัแรกยงัไมอ่อกมา 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 151) 
 

  จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความสุขและความตื่นเตน้ของคุณปู่ เจรญิจติต์ทีก่ าลงั
จะได้ชมการแสดงของเดก็ๆ ทนัททีี่ม่านเปิดออกแล้วเสยีงซมิโฟนีหมายเลขสองของบราหม์ส์ 
ตวัฉากบนเวทปีรากฏขึน้ แสดงใหเ้หน็งานประตมิากรรมและจติรกรรมต่างๆ ทีน่ ามาประกอบ
กนัเป็นฉากพระอภยัมณีในโลกอวกาศ คุณปู่ เจรญิจติต์รูว้่าเป็นการแสดงของเดก็ๆ จากฉากที่
ปรากฏท าใหเ้ขารูส้กึตื่นเตน้และอามรณ์ดขีึน้มาทนัท ีจะเหน็ว่าน ้าเสยีงรื่นเรงิจะสือ่ใหผู้อ้่านรูส้กึ
สุขใจ อบอุ่นใจจากการอ่านวรรณกรรมนัน้ๆ และแสดงใหเ้หน็ความรูส้กึนึกคดิของตวัละครดว้ย 
   7.2.3  น ้าเสียงหยิกแกมหยอก  เป็นน ้าเสียงที่ให้ความรู้สึกหยอกล้อแบบ
กระทบกระเทยีบเบาๆ คลา้ยกบัการประชด แต่น ้าเสยีงหยกิแกมหยอกมวีตัถุประสงคเ์พือ่แสดง
ใหเ้หน็ความรกัและความสนิทสนมทีม่ตี่อกนัของตวัละครภายในเรื่อง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  ดูเหมือนว่า วันแรกของการเกริ่นน า เข้าโครงการของคุณปู่ จะประสบ
 ความส าเรจ็ดว้ยด ีเพราะเดก็ๆ นัง่กางมอืกนัอยู่นานแสนนาน แต่ในทีสุ่ดคุกกี้ของคุณ
 ย่านิจกเ็อาชนะแสงตะวนัได้ จากนัน้เดก็ๆ กค็ุยกนัเองบ้าง คุยกบัคุณปู่ บ้าง แต่ที่มาก
 ทีสุ่ดคอืคุยกบัคุณยา่นิจ เสยีงคุณปู่ บ่นพมึพ าว่า 
  “ผมว่าคณุรบัโครงการผมไปท าดีกว่ามัง้”  
  คุณยา่นิจหวัเราะ ตอบเสยีงใส “เรื่องอะไรล่ะ ฉนัชอบท าขนม ผดัก๋วยเตีย๋วของ
 ฉนัอยา่งน้ีมากกว่า คุณอยา่มาโยนกลองเสยีใหย้ากเลย” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 39) 
 
   จากตวับทจะเหน็ว่า คุณปู่ เจรญิจติต์ได้พูดกระทบคุณย่านิจในเชงิหยอกล้อ
ด้วยความน้อยใจว่า “ผมว่าคุณรบัโครงการผมไปท าดกีว่ามัง้” แสดงให้เหน็น ้าเสยีงหยกิแกม
หยอกของคุณปู่ ซึง่ไมไ่ดม้คีวามรูส้กึไมพ่อใจหรอืหมายความตามทีพ่ดูจรงิๆ  
   อกีหนึ่งตวับททีแ่สดงใหเ้หน็น ้าเสยีงหยกิแกมหยอกคอื ตอนทีน้่าดอกไมอ้าสา
เอาปลาแหง้และปลาหมกึแหง้ทีคุ่ณยา่นิจซือ้มาขึน้รถตวัเองกลบับา้น ดงัตวับทต่อไปนี้ 
  

คุณปู่ ก็เลยพาเด็กๆ เดนิกลบัเขา้มาที่เดมิ ขากลบั คุณย่านิจแวะซื้อของแหง้ 
ท าท่าเหมอืนจะหิ้วของทุกชนิดที่ชอบใจ ร้อนถึงคุณปู่ บ่นเปรยๆ ว่า “ใส่รถแล้วมนั
เหมน็นะคณุ” 
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  “ใส่รถหนูกไ็ด้” น้าดอกไม้หนัไปบอกคณุย่านิจ แล้วหนัไปทางคณุปู่  “แต่ 
เวลาทอดแล้ว อาจารยก์ห็มดสิทธ์ิกินนะ”  

 “เฮ่ย…” คุณปู่ รอ้ง เดก็ๆ หวัเราะกนัใหญ่ 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 188) 

 
   จากตวับทแสดงใหเ้หน็ว่า ทัง้คุณปู่ เจรญิจติตแ์ละน้าดอกไมไ้ดพ้ดูในเชงิหยอก
ล้อ คอื คุณปู่ พูดหยอกล้อคุณย่านิจที่ซื้อของแหง้มาเยอะจะท าใหร้ถมกีลิน่เหมน็จากของแห้ง 
แต่น้าดอกไมก้ลบัอาสาเอากลบัเอง แต่บอกคุณปู่ ว่า ถา้ทอดของแหง้พวกนี้แลว้คุณปู่ ต้องห้าม
กิน ท าให้ทัง้หมดหัวเราะข ากันใหญ่ จะเห็นว่าการใช้น ้ าเสียงหยิกแกมหยอกช่วยสร้าง
บรรยากาศแห่งความสุขและอารมณ์ขนัใหก้บัเน้ือเรื่องไดเ้ป็นอยา่งด ี
   7.2.4  น ้าเสยีงสัง่สอน  เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงใหเ้หน็ความตอ้งการทีจ่ะอบรมสัง่
สอนหรอืชีแ้นะแนวทางทีถู่กตอ้งใหก้บัอกีฝ่าย อยา่งเช่นดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “ชื่อบอกไมไ่ดห้รอกหนูจ๋าว่าเนื้อในจะอร่อยหรอืไมอ่ร่อย หนงัสอืบางเล่มปกไม่
 สวย ชื่อเรื่องไม่น่าสนใจ แต่เรื่องกลบัดพีเิศษไปเลยกม็ ีหนูยงัไม่ได้เขา้ถงึเนื้อแทข้อง
 สิง่ใดสิง่หนึ่งกอ็ยา่เพิง่เอาอะไรทีผ่วิเผนิไปตดัสนิคุณค่าของสิง่นัน้” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 87) 
 

   จากตวับทคุณปู่ เจริญจิตต์ก าลงัสอนหนูหมวยที่ไม่ชอบชื่อของร้านอาหาร 
“โพรงมะเดื่อ” เพราะดูจากชื่อแล้วไม่น่าอร่อย คุณปู่ จงึสอนว่า ชื่อไม่ไดส้ื่อถงึเนื้อแท้ของสิง่นัน้ 
โดยคุณปู่ ได้เปรยีบกบัหนังสอืที่แม้ชื่อไม่โดดเด่นหรอืหน้าปกไม่สวยงาม แต่หากได้ลองอ่าน
อาจจะท าใหเ้หน็เน้ือหาทีว่เิศษขา้งใน คุณปู่ ยงัสอนในตอนทา้ยอกีว่า ถา้หากยงัไมเ่ขา้ถงึเนื้อแท้
ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งก็อย่าเพิ่งไปตัดสินคุณค่าของมนั จะเห็นว่าคุณปู่ เจริญจิตต์ใช้ค าพูดด้วย
น ้าเสยีงสัง่สอน ซึง่ใหค้วามรูส้กึน่าเชื่อถอืและควรปฏบิตัติาม 
   นอกจากตวับทข้างต้น น ้าเสยีงสัง่สอนยงัปรากฏในเนื้อเรื่องอีกหลายตอน
เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดความรูแ้ละความคดิสู่เดก็ๆ น ้าเสยีงส่วนใหญ่ในเรื่องจงึเป็นการใช้
น ้าเสยีงสัง่สอน ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 
  “มนุษย์สมัผสัมนุษย์ พวกหนูจะเตบิโตต่อไปเป็นคนรุ่นใหม่ของสงัคม อาจไป
 เรยีนในสาขาวชิาต่างๆ กนัไป ประกอบอาชพีต่างๆ กนัไป เรยีนรูว้ทิยาการสมยัใหม่ 
 เทคโนโลยใีหม่ๆ ถงึตอนนัน้ถ้าหนูไม่มพีื้นฐานของวชิาดกัดานวทิยา หนูกจ็ะพาชวีติ
 เดนิไปอยา่งยากล าบาก” 
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  น ้าแขง็กดท าหน้าเข้าใจซาบซึ้ง น้องหมวยยงัมปีริศนาในดวงตา หนูเขียน
 กระซบิหนูนาอกี “หนูไมเ่ดนิหรอก” สว่นประสทิธิศ์กัดิน์ัง่น่ิงเหมอืนหลบัตาฟัง 
 คุณปู่ หวัเราะ 
  “วิชาเกี่ยวกับมนุษย์จะท าให้หนูมองเห็นมนุษย์ เข้าใจมนุษย์ ซึ่งนัน่ก็รวม
 ตวัเองเขา้ไปด้วย รวมคนขา้งๆ เขา้ไปด้วย และรวมคนทัง้สงัคมเขา้ไปด้วย ไม่ว่าจะ
 เกดิปัญหาอะไรกบัมนุษย ์หนูกจ็ะสามารถเขา้ถงึแก่นปัญหาและสามารถแกปั้ญหาได”้ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 193) 
   
   จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์ได้สอนให้เด็กๆ รู้จกัค าว่า “มนุษย์สมัผสัมนุษย์” 
ซึง่เป็นแก่นแทข้องศลิปะทีเ่ป็นพืน้ฐานของความเป็นมนุษย ์คุณปู่ ไดบ้อกเดก็ๆ ว่า สิง่ทีเ่ขาสอน
เดก็ๆ ใหเ้รยีนรูศ้ลิปะแขนงต่างๆ คอื “ดกัดานวทิยา” จะช่วยท าใหเ้ดก็ๆ เขา้ใจตนเอง เขา้ใจ
ผูอ้ื่น และสามารถอยู่ในสงัคมได้อย่างสงบสุข และเมื่อเกดิปัญหาขึน้เดก็ๆ ย่อมสามารถเขา้ใจ
ปัญหาและหาทางแก้ได้อย่างแน่นอน จะเหน็ว่าในขณะที่คุณปู่ เจริญจติต์พูดอธบิายอยู่นี้ ได้
ปรากฏเป็นการใชน้ ้าเสยีงสัง่สอนออกมา ซึง่ท าใหผู้อ้่านไดร้บัขอ้คดิในการใชช้วีติไปดว้ย 
   จากการศกึษาการใชน้ ้าเสยีง ในวรรณกรรมเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต พบการใช้
น ้าเสยีง 4 น ้าเสยีง ไดแ้ก่ น ้าเสยีงประชด น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก และน ้าเสยีง
สัง่สอน ซึง่ท าใหว้รรณกรรมเรื่องนี้มสีสีนัและสือ่อารมณ์ไดอ้ย่างหลากหลาย เหมาะกบัการอ่าน
เพือ่ความบนัเทงิและจะไดร้บัความรู ้คุณประโยชน์อื่นๆ อกีอยา่งไมรู่ต้วั 
       7.3  การสร้างอารมณ์ 
  อารมณ์ในนวนิยายเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม
หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทบัใจของผูอ้่าน ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์รกั และอารมณ์สุข 
ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
   7.3.1  อารมณ์ขนั  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความตลกขบขนั ซึ่งอาจจะเกิดจาก
ค าพดู เหตุการณ์ หรอืกริยิาของตวัละครกไ็ด ้ในคุณปู่ แว่นตาโต มกีารสรา้งอารมณ์ขนัปรากฏ
อยูห่ลายตอน อยา่งเช่นในตอนที ่
 

 หนูเขยีดโผเขา้กอดคุณยา่ “เขยีด-จา-กบั-บา้น” 
 แม้สถานการณ์หน้าสิ่วหน้าขวานอย่างนัน้ น ้าแข็งกดก็ยงัมีแก่ใจแก้ค าผิด 

 “กลบั ไมใ่ช่กบั” และนัน่กลายเป็นประโยคทีท่ าใหบ้รรยากาศเปลีย่นไป คุณปู่ ซึง่หน้างอ
 ไปแลว้หนักลบัมามองน ้าแขง็กดทนัท ีแลว้รอ้งขึน้ว่า 

 “ยายคนน้ีไม่เลว” 
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  น ้ าแข็งกดยิ้มแป้น แต่แล้วก็หุบยิ้มแทบไม่ทันเมื่อน้องหมวยผู้มีความ
 รบัผดิชอบต่อกลุ่มสงูรอ้งขึน้ว่า 
  “ไม่เลวยงัไง คณุปู่ พดูให้ดีๆ นะ” 
  คณุย่านิจซ่ึงก าลงัโอ๋หนูเขียดอยู่หวัเราะออกมาพรืดใหญ่ ท าใหเ้ดก็ๆ ทุก 

คนพลอยยิม้ไปดว้ย  
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 28) 

 
   จากตวับทจะเหน็ว่า ขณะคุณปู่ เจรญิจติต์ก าลงัชมน ้าแขง็กดว่าเก่ง แต่ด้วย
ความที่น้องหมวยยงัเลก็ท าใหเ้ขา้ใจคุณปู่ ว่าน ้าแขง็กด จงึบอกคุณปู่ พูดใหด้ีๆ  ซึ่งพฤตกิรรมนี้
ได้แสดงให้เห็นความไร้เดียงสาของน้องหมวย ท าให้ผู้อ่านรู้สกึเอ็นดูและขบขนัในความไร้
เดยีงสาและความมัน่ใจในตนเองของน้องหมวย 
   นอกจากนี้ยงัมีตอนที่น้าดอกไม้บอกว่า คุณปู่ เจริญจิตต์ไม่ได้ก่อกวนทาง
ปัญญาแต่ก าลงัก่อกวนทางอารมณ์ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

“เอาละๆ” น ้าแขง็กดท าท่าแก่แดดที่สุดในกลุ่ม “แล้วมนัเก่ียวอะไรกบับท
ละครลูกแมวห้าตวั”  

  คุณปู่ หนัไปกระซบิกบัน้าดอกไม้ว่า “นี่ถ้าน ้าแขง็กดเขาเป็นนักเรยีนต่างชาติ 
 หรอืนกัเรยีนผูไ้ดร้บัการศกึษาจากโลกตะวนัตก เขาจะรอ้งว่า โซ วอ้ท” 
   น้าดอกไมพ้ลอยท าหน้างงไปดว้ย “นัน่สอิาจารย ์โซวอ้ท” 
  คุณปู่ ยิม้อยูใ่นหน้าแลว้ว่า “กม็นัเป็นตวัเลขเหมือนกนัไงล่ะ”  
  เดก็ๆ รอ้ง “เฮ่อ”  
  “แหม” คุณปู่ ว่า ท่าทางมคีวามสุขที่หลอกให้เด็กๆ ไปคดิมาได้หลายคนื “ปู่
 ก าลงัก่อกวนทางปัญญา” 
  เดก็ๆ รอ้ง “วา้ ยากอกีแลว้” 
  สว่นน้าดอกไมเ้อามอืแปะหน้าผากแลว้ว่า “แต่หนูว่าอาจารยก์ าลงัก่อกวน 

ทางอารมณ์มากกว่า” 
  จบค าของน ้าดอกไม ้คุณปู่ หวัเราะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า ดงัสนัน่จนคุณย่านิดหยุดซึ่งอยู่
 ในครวั ตอ้งแยม้หน้ามาดู 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 114-115) 
 
   จากตวับทแสดงใหเ้หน็อารมณ์ขนัของชมยัภรทีแ่สดงออกผ่านตวัละครทัง้คุณ
ปู่ เจรญิจติตท์ีห่ลอกเดก็ๆ ใหอ้่านบทกวทีีไ่มเ่ขา้กบัจุดมุง่หมายของเดก็ๆ แลว้ยงัหาค าศพัทท์าง
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วิชาการมาแก้ตัวว่า “เป็นการก่อกวนทางปัญญา” ซึ่งน้าดอกไม้ได้ย้อนคุณปู่ ว่า “แต่หนูว่า
อาจารย์ก าลงัก่อกวนทางอารมณ์มากกว่า” จะเห็นว่าน้าดอกไม้ได้ใช้การหยอกล้อเพื่อสร้าง
อารมณ์ขนั โดยเปลี่ยนค าศพัท์ของคุณปู่ เจรญิจติต์ใหเ้ป็นอีกค าหนึ่ง ซึ่งหมายความว่า คุณปู่
ก าลงัท าใหเ้ธอและเดก็ๆ รูส้กึงวยงงไปตามๆ กนั ท าใหผู้อ้่านรูส้กึขบขนัไปกบัเน้ือเรื่องดว้ย 
   จะเหน็ว่าการสรา้งอารมณ์ขนัช่วยท าใหเ้นื้อหาภายในเรื่องมคีวามสนุกสนาน 
เมือ่อ่านแลว้ใหค้วามรูส้กึผอ่นคลายและอารมณ์ด ีนบัว่าชมยัภรมเีอกลกัษณ์ในการสรา้งอารมณ์
ขนัท าใหเ้นื้อเรื่องมคีวามสนุกและไดเ้หน็ภาพการหยอกลอ้กนัของคนต่างรุ่นดว้ย 
   7.3.2  อารมณ์รกั  เป็นอารมณ์ที่สื่อถงึความรกั ความอบอุ่น และความสุขใจ 
ซึ่งหมายถงึความรกัในหลายๆ แบบ เช่น ความรกัของหนุ่มสาว ความรกัเพื่อน และความรกั
ของคนในครอบครวั อารมณ์รกัที่ปรากฏใน คุณปู่ แว่นตาโต เป็นตอนที่คุณย่านิจเห็นความ
ตื่นเตน้ในแววตาของคุณปู่ เจรญิจติตห์ลงัจากทีไ่ดพ้บกบัเดก็ๆ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “เออนี่คุณ…เราไมค่วรจะสอนแค่อ่านหนงัสอื เราควรจะสอนเขาฟังดนตรดีว้ย”  
 คุณย่านิจหวัเราะ แล้วแกล้งเสริมว่า “เอ…อย่างนัน้ก็สอนให้เขาดูโอเปร่า แล้วก็ดู
 ภาพเขยีนดว้ยดไีหม” 

คุณปู่ ดดีมอืเสยีงดงัเปาะ “นัน่ปะไร ผมรู้แล้วว่าผมแต่งงานถกูคนแล้ว คณุ
รู้ดีเสมอว่าผมคิดอะไรอยู่”  

  คุณยา่น้ีปล่อยก๊ากออกมาทนัท ี“ฉนัพดูเล่นหรอกนะ” 
  “แต่มนัคอืความจรงิ” คุณปู่ ยดือกขึน้ดว้ยความภาคภูม ิ“ผมจะขยายโครงการนี้
 ออกไปและทดลองกับเด็กพวกนี้ เป็นพวกแรก จากนัน้ผมจะเสนอโครงการนี้ ให้
 สถาบนัการศกึษาทีเ่ขาสนใจเรื่องการเสพศลิปะของเยาวชน” 

นัยน์ตาของคุณปู่ เป็นประกายแวววาว อารมณ์เบิกบานในชีวิตท่ีหด
หายไปบ้างหลงัจากเกษียณอายุดูจะหวนกลับคืนมาอีกครัง้จนแทบจะเกิน
สมบูรณ์ ไม่มีอะไรท่ีคณุย่านิจจะปรารถนาไปกว่าน้ีอีกแล้ว 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 31) 
 
   จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความรกัของคุณย่านิจและคุณปู่ เจรญิจติต์ทีม่ใีหแ้ก่กนั 
อารมณ์รกัปรากฏกบัคุณย่านิจอย่างชดัเจน เพราะเธอปรารถนาใหส้ามทีี่เธอรกั หลุดพน้จาก
ความเบื่อหน่ายของชวีติหลงัเกษยีณ เมื่อเธอเหน็แววตาเป็นประกายดว้ยความเบกิบานใจของ
สาม ีเธอกพ็ลอยมคีวามสุขตามไปดว้ย จะเหน็ว่าอารมณ์รกัมกัปรากฏในตอนทีต่วัละครรูส้กึสุข
ใจทีเ่หน็คนรกัของตนมคีวามสุข ซึง่ท าใหผู้อ้่านรูส้กึร่วมไปกบัความรกัทีคุ่ณยา่นิจมตี่อสาม ี
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   7.3.3  อารมณ์สุข  มกัปรากฏในช่วงทีต่วัละครรูส้กึสมหวงั ปลอดภยั และรูส้กึ
อบอุ่นในหวัใจ ซึง่อาจจะเป็นรูปแบบของความสุขทีเ่กดิจากเพื่อน คนรกั หรอืคนในครอบครวัก็
ได ้อารมณ์สุขทีป่รากฏใน คุณปู่ แว่นตาโต เช่นในตอนทีคุ่ณปู่ ไดพ้บกบัน ้าแขง็กด หมวย หนูนา 
เขยีด และประสทิธิศ์กัดิอ์กีครัง้ หลงัจากทีเ่จอกนัครัง้สุดทา้ย ซึง่ในตอนน้ีเดก็ๆ ต่างเขา้เรยีนใน
ระดบัมธัยมศกึษาแลว้ ดงัจะยกตวัอยา่งดงันี้ 
 

คุณปู่ ยนือยู่ในร่มมะม่วง แสงแดดยามสายลอดผ่านใบลงมาตามใบหน้าและ
ล าตวัของคุณปู่  ดูราวกบัคุณปู่ ยนือยู่ในสวนแห่งความฝัน เด็กๆ วิ่งเข้าไปหาคุณปู่  
พลอยใหแ้สงทีร่อดจากตน้มะมว่งเหล่านัน้ถูกตวัเดก็ๆ ไปดว้ย มเีสยีงทกัทายกนัฟังราว
กบัเป็นเสยีงระฆงัดงับา้งค่อยบา้ง คุณยา่นิจยนืมองอยา่งมคีวามสุข 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 206) 
 

  จากตวับทแสดงให้เห็นอารมณ์สุขจากภาพของคุณปู่ เจริญจติต์ที่ยนืรอพบ
เดก็ๆ ในร่มตน้มะม่วง ซึง่เป็นสถานทีแ่รกทีเ่ขาไดส้อนเดก็ๆ ซมึซบับทกว ีหลงัจากทีไ่ม่ไดเ้จอ
กนันาน คนทัง้สองรุ่นมเีรื่องใหคุ้ยกนัมากมาย และคุณย่านิจคอืคนที่มองดูเหตุการณ์แล้วเกิด
ความสุขขึ้นมาในใจ จะเห็นว่า ชมยัภรได้ใช้ฉากนี้เพื่อสื่อถึงอารมณ์สุข ซึ่งเป็นความอบอุ่น
หวัใจของคนทีไ่ม่ไดพ้บกนันาน ไดก้ลบัมาเจอกนัอกีครัง้ ไดบ้อกเล่าเรื่องราวชวีติทีผ่่านมาสู่กนั
ฟัง ท าใหผู้อ้่านรูส้กึซาบซึง้ไปกบัความสุขของตวัละครดว้ย 

  อกีหนึ่งตวับทที่สื่อถงึอารมณ์สุขคอื ตอนจบของเรื่องที่มเีดก็ผูช้ายวยัประถม
เขา้มาถามคุณปู่ เหมอืนทีเ่ดก็ๆ พวกแรกสงสยั ว่าบา้นของคุณปู่ เป็นแบบเยอรมนัหรอืเปล่า ซึง่
ท าใหคุ้ณปู่ รูย้นิด ีและเหมอืนรูว้่าตนจะไดม้ลีกูศษิยร์ุ่นเหลนในวยัเกษยีณอกีครัง้ ดงัตวับทนี้ 

 

 เดก็ชายมองลอดประตูทีเ่ปิดเขา้ไปในบา้นของคุณปู่  แลว้ถามเสยีงดงัฟังชดัว่า  
 “ผมกบัเพือ่นๆ อยากรูว้่าบา้นของคุณปู่ นี่เป็นแบบเยอรมนัหรอืเปล่า” 
 คุณปู่ ยิม้จนปากแทบจะถงึหู 
 คุณย่านิจเขมน้มองอย่างแปลกใจ เมื่อเหน็เดก็ชายตวัเลก็ๆ คนหนึ่งเดนิตาม

 คุณปู่ เขา้มาในบา้น คุณปู่ ตะโกนบอกคุณยา่นิจดว้ยน ้าเสยีงแสดงความยนิด ี
 “เขามาถามผมว่า บา้นของคุณปู่ นี่เป็นบา้นแบบเยอรมนัหรอืเปล่า”  
 ว่าแลว้คุณปู่ กห็นัไปบอกกบัเดก็ชาย 
 “เรื่องนี้มนัต้องอธบิายกนัยาว…เอาละ หนูชื่ออะไร…อาทติย์หน้าพาเพื่อนๆ 

 มาดว้ยนะ…มกีนักีค่นล่ะ กลุ่มเราน่ะ”  
 “หา้คนครบั…” เดก็ชายตอบ “ผูช้ายสี ่ผูห้ญงิหนึ่ง”  
 คุณปู่ แว่นตาโตหวัเราะ ฮ่า ฮ่า ฮ่า ไดย้นิไปเกอืบถงึปากซอยเทวาลยั 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 208) 
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  จากตวับทจะเหน็ว่า คุณปู่ รูส้กึตื่นเตน้และยนิดเีป็นอย่างมากทีจ่ะไดม้ลีูกศษิย์
รุ่นเหลนในวยัเกษยีณอกีหนึ่งรุ่น หลงัจากทีรุ่่นแรกแยกยา้ยกนัไปตามหาเป้าหมายชวีติของแต่
ละคน เรื่องราวของคุณปู่ แว่นตาโตได้จบลงตรงนี้ ด้วยอารมณ์สุขที่มุ่งสร้างความประทบัใจ
ใหก้บัผูอ้่านซึง่เป็นลกัษณะการปิดเรื่องในวรรณกรรมส่วนใหญ่ของชมยัภร แสงกระจ่าง ซึง่ท า
ใหว้รรณกรรมเล่มน้ีเป็นวรรณกรรมทีเ่หมาะกบัการสรา้งทศันคตดิีๆ  ใหก้บัผูอ้่านทุกเพศวยั 

จากการศกึษากรรมวธิเีบด็เตลด็ในคุณปู่ แว่นตาโต พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ 3 กลวธิ ีคอื
การเล่นค า ได้แก่ การเล่นค าที่แสดงปฏภิาณไหวพรบิ การใช้น ้าเสยีง ได้แก่ น ้าเสยีงประชด
น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก และน ้าเสยีงสัง่สอน และการสรา้งอารมณ์ ไดแ้ก่ อารมณ์
ขนั อารมณ์รัก และอารมณ์สุข ซึ่งกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดเหล่านี้ได้ท าให้คุณปู่ แว่นตาโต เป็น
วรรณกรรมทีม่สีสีนั บรรยากาศและอารมณ์ทีห่ลากหลาย ท าใหผู้อ้่านไม่รูส้กึเบื่อในการตดิตาม
เนื้อหา อกีทัง้ยงัน าเสนอใหเ้หน็ภาพความน่ารกัของการท ากจิกรรมร่วมกนัของคนต่างรุ่นดว้ย 
 
ป้าจา๋ โก้ ต๊ิดต่ี น่ะจ้ะ 
 ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่มุ่งเน้นใหผู้อ้่านเหน็ความแตกต่างทาง
วถิชีวีติและวฒันธรรมของเดก็ชนบทและเดก็เมอืงกรุง มุ่งเน้นในการสื่อความหมายด้านจติใจ 
การถ่ายทอดมรดกทางศิลปวฒันธรรม ความอบอุ่นของครอบครวั และเมื่อมองลึกลงไปจะ
พบว่า ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ เป็นวรรณกรรมที่ส่งเสริมการมองชีวิตในแง่ดี การชี้ให้เห็น
ธรรมชาตทิีม่นุษยม์องขา้ม และการชีใ้หเ้หน็ความบรสิุทธิข์องเดก็ๆ ทีส่รา้งความอบอุ่นใหห้วัใจ 
และช่วยใหห้นัมามองชวีติไดอ้ยา่งมคีวามสุขมากขึน้ 

นอกจากนี้ ยังสื่อถึงการยอมรับและเข้าใจในความแตกต่างของวัฒนธรรมอัน
หลากหลาย เพื่อใหส้ามารถอยู่ร่วมกนัในสงัคมอย่างมคีวามสุข ด้วยความโดดเด่นดงักล่าวท า
ให ้ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ได้รบัรางวลัชมเชยประเภทบนัเทงิคดสี าหรบัเดก็ก่อนวยัรุ่น จากการ
ประกวดหนังสือดีเด่น ประจ าปี  พ.ศ. 2544 ของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ 
กระทรวงศกึษาธกิาร (ส านกัพมิพค์มบาง, 2562) 

 นอกจากจะมุ่งน าเสนอการท าความเขา้ใจและยอมรบัในความต่างของวฒันธรรมแลว้ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง ยงัไดส้อดแทรกแนวคดิผา่นกลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไวอ้ยา่งน่าสนใจ โดย
คณะผูว้จิยัจะไดว้เิคราะหต์ามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 

 
1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
     วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ที่นกัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 

เปรียบเสมือนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่องหรือที่มาของเรื่องราวที่นักเขียนได้รงัสรรค์
ออกมาให้ผู้อ่านได้สมัผสัผ่านทางตวัอกัษร ซึ่งแหล่งที่มาของวตัถุดบิที่ชมยัภร แสงกระจ่าง
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เลอืกมาปรุงแต่งให้เป็นเรื่องราวของนวนิยายเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ มาจากวตัถุดิบจาก
สงัคมและวฒันธรรม เนื่องด้วยเป็นเรื่องเกี่ยวกบัเด็กๆ ที่ได้รบัการอบรมเลี้ยงดูและเติบโตใน
บรบิทของสงัคมทีแ่ตกต่างวฒันธรรมกนั ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
 ชมยัภร ไดน้ าเสนอภาพของสงัคมวฒันธรรมคนเมอืง และสงัคมวฒันธรรมคน

ชนบทมาถ่ายทอดผ่านเรื่องราวของตวัละครเด็กๆ ในเรื่อง เช่น ติ๊ดตี่ กบั โก้ เด็กทัง้สองถูก
อบรมเลี้ยงดูและเติบโตมาด้วยสิง่แวดล้อม สงัคม และวฒันธรรมที่แตกต่างกนั ติ๊ดตี่เป็นเดก็
เมอืงกรุง ที่มคีวามเจรญิทางด้านสิง่ก่อสร้าง สิง่อ านวยความสะดวกต่างๆ ส่วนโก้เป็นเด็กที่
เตบิโตในชนบททีส่ภาพแวดลอ้มเตม็ไปดว้ยธรรมชาต ิใชช้วีติอย่างเรยีบง่าย แต่เมื่อทัง้สองได้
รูจ้กักนักไ็ดเ้รยีนรูแ้ลกเปลีย่นซึง่กนัและกนั อกีทัง้ยงัสอดแทรกวฒันธรรมต่างประเทศเขา้มาอกี
ดว้ย ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

 1.1.1  สงัคมและวฒันธรรมของคนเมอืง วตัถุดบิที่ปรากฏภาพของสงัคมและ
วฒันธรรมคนเมอืงนัน้ได้ถูกปรากฏผ่านบทสนทนา และพฤติกรรมของตวัละคร ซึ่งเป็นเรื่อง
เกีย่วกบัสภาพแวดลอ้ม บรบิททางสงัคม รวมถงึสภาวะทางเศรษฐกจิของผูค้นทีอ่าศยัอยู่เมอืง
หลวง ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
 “น ้าคา้งดนีะคุณ” เสยีงพอ่บอก “ผมอ่านต าราเกีย่วกบัสุขภาพเขาบอกว่าด”ี  
 แมค่อ้นพอ่ควบัๆ แลว้บ่นดว้ยน ้าเสยีงกระเงา้กระงอดว่า “น ้าคา้งอะไรล่ะคุณ นี่

 มนัน ้าทีย่ายอัว้เขารดน ้าตน้ไมต้่างหาก”   
 “เออจรงิ” พอ่รอ้ง แมทุ่บพอ่เสยีงดงัปับ๊ๆ น้องโอ๊ะโอ๋หวัเราะเอิก๊ๆ  
 ฉนัรูส้กึสงสยั “แลว้เราจะเหยยีบน ้าคา้งตอนไหนล่ะพอ่” 
 แมห่นัมาคอ้นฉนัเขา้อกีคนหน่ึงแลว้ว่า “โธ่เอ๊ย ทัง้ลกูทัง้พอ เดีย๋วนี้มนัมนี ้าคา้ง
ทีไ่หนเล่า กรุงเทพฯ มนัไมม่นี ้าคา้งแลว้ แมไ่มเ่หน็น ้าคา้งมาตัง้หลายปีแลว้” 
 พ่อหยุดกระโดด แล้วหันมาบอกกับฉันว่า “เออจริงของแม่เค้า” แล้วพ่อก็

 กระโดดต่อไป “ไม่เป็นไรหรอก เหยยีบน ้าประปาที่มนัค้างอยู่บนใบหญ้าก็ได้วะคน
 กรงุเทพฯ อย่างน้ีแหละไม่ได้อยู่สพุรรณบ้านตาค าน่ีหว่า” 

 นี่แหละ ฉันจึงเล่าให้เธอฟัง เผื่อเธอเจอตาค าจะได้เล่าให้ฟังด้วยว่าบ้าน
 กรงุเทพฯ ของฉันมนัเป็นอย่างน้ีแหละ 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 69) 
 
  จากตวับทเป็นตอนทีต่ิด๊ตีเ่ขยีนเล่าผา่นจดหมาย เป็นตอนทีต่ิด๊ตีน่ึกถงึค าสอน

ของตาค าว่าตอ้งลองเหยยีบดนิเสยีบาง ติด๊ตีก่เ็ลยลองท าดูทีบ่า้นของเธอซึง่กไ็ม่ไดม้พีืน้ที่เป็น
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ดนิมากมาย แต่กม็สีนามหญ้าหน้าบา้น และคุณพ่อกม็าเจอพอดเีลยร่วมเล่นไปกบัลูกสาว และ
จากในตวับทแสดงใหเ้ราเหน็ว่าสภาพแวดลอ้มของคนทีอ่าศยัอยู่ในเมอืงแตกต่างจากที่ชนบท 
ทีแ่มแ้ต่น ้าคา้งกย็งัไม่มเีสยีแลว้ ท าใหผู้อ้่านไดรู้ว้่าสภาพแวดลอ้มทีแ่ตกต่างกนัระหว่างในเมอืง
และยงัตระหนกัรูว้่าสภาพแวดลอ้มและธรรมชาตทิีด่มีคีวามส าคญัต่อมนุษย์ 

  นอกจากนี้ยงัมตีวับททีแ่สดงใหเ้หน็วถิชีวีติทีแ่ตกต่างกนัของเดก็ทีอ่ยู่ในเมอืง
หลวงและชนบท ดงัต่อไปนี้ 

  
 “เธอโชคดแีค่ไหนแลว้ทีไ่ดว้ิง่เล่นกลางทุ่งนา” 
 ครูเคยพูดอย่างนี้ แต่ตอนนัน้กน็ึกไม่ออกเลยว่าท าไมครูพูดอย่างนัน้คนอยู่ใน

 กรุงเทพฯ จะเล่นเกมคอมพวิเตอร ์มแีสง ส ีเสยีง ครูยงัจะหาว่าเขาไม่ดอีกีหรอื แต่พอ
 ไดม้าเหน็กบัตา โกก้ล็งัเลอยูร่ะหว่างความชอบใจและความไม่ชอบใจ เพราะท่าทางคน
 ที่เล่นอยู่หน้าจอนัน้ไม่ใช่ท่าของคนที่มคีวามทุกขเ์ลย บางคนหน้าตาเอาจรงิเอาจงัแต่
 เป็นการเอาจรงิเอาจงัของผูพ้ชิติชยัชนะ คอืแยกเขีย้วยงิฟันเป็นระยะระยะ บางคนเล่น
 ไปหวัเราะไปลกู เดยีวเรากบัคนบ้าจี้ บางคนกไ็ม่เงยหน้าเงยตามองใครเลยจนกูสงสยั
 ว่าเขาไม่เมื่อยแย่หรอกหรอื พีโ่ก้ว่าอย่างนัน้เพราะเขาต้องเมื่อยหลายอย่าง เมื่อยตา 
 เมือ่ยห ูและเมือ่ยขา 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 201) 
 

   จากตัวบท จะเห็นความแตกต่างของเด็กที่อยู่ในเมืองและชนบท ที่มี
การละเล่นและกจิกรรมยามว่างต่างกนั ในตวับทจะแสดงใหเ้หน็ว่า เดก็ในกรุงเทพอยู่หน้าจอ
คอมพวิเตอร ์เล่นเกม แขง่ขนัเอาชยัชนะภายในเกม กม้หน้ากม้ตาเล่นเกม ไม่ไดม้ปีฏสิมัพนัธ์
กบัคนรอบขา้ง ต่างจากเดก็ชนบทที่ได้เล่นตามท้องทุ่งนา ได้สมัผสักบัธรรมชาต ิท าใหผู้อ้่าน
เหน็ความแตกต่างของสงัคมเมอืงและสงัคมชนบทอยา่งชดัเจน 
        

 1.1.2  สงัคมและวฒันธรรมของคนชนบท วตัถุดบิทีป่รากฏภาพของสงัคมและ
วฒันธรรมคนชนบทนัน้ปรากฏผ่านบทสนทนาและพฤตกิรรมของตวัละคร ดงัเช่นหวัขอ้ที่ผ่าน
มา นอกจากน้ียงัมบีรบิทของชนบทคอื จงัหวดัสุพรรณบุรทีีม่คีวามอุดมสมบูรณ์ของสิง่แวดล้อม
และธรรมชาต ิการใชช้วีติของผูค้นทีเ่รยีบงา่ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “คุณตาไมม่ลีกูเหรอคะ” 
 เสยีงตาค าหวัเราะ “โอ๊ย ลูกตาโตกนัหมดแลว้ และเขากไ็ปท างานที่กรุงเทพฯ 

 กนัหมด เหลอืตาเฝ้าบา้นอยูค่นเดยีวนี่แหละ” 
 “คุณยายล่าคา้” ยายติด๊ตีถ่ามอกี 
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 “ตายไปนานแลว้” ตาค าว่า “ท าไม หนูเป็นห่วงตาหรอื” 
  “ค่ะ” ยายติด๊ตีต่อบ “คุณครบูอกว่า เราเป็นลกูหลานตอ้งดแูลคนแก่ อยา่ปล่อย

 ใหท้่านล าบากไปอยู่บา้นพกัคนชรา…เอ๊ะ” ยายติด๊ตีท่ าเสยีงสงสยัขึน้มาทนัท ี“บา้นคุณ
 ตาเป็นบา้นพกัคนชราหรอืเปล่า” 

 ตาค าหวัเราะอกีเป็นครัง้ทีไ่มรู่เ้ท่าไหร่ “บา้นตาเอง” ตาค าว่า “หนูนี่ช่างซกันะ” 
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 56-57) 

 
   จากตวับทจะเหน็จะเป็นตอนทีต่ิด๊ตีแ่ละโกไ้ดเ้ขา้ไปทีส่วนนกของตาค าแลว้ได้
พดูคุย จากตวับทแสดงใหเ้หน็สภาพแวดลอ้มและธรรมชาตทิีอุ่ดมสมบูรณ์ ของบ้านตาค าที่อยู่
ในจงัหวดัสุพรรณบุร ีนอกจากน้ีกย็งัมวีถิชีวีติของคนในชนบททีใ่ชเ้วลาสว่นใหญ่อยูท่อ้งไร่ ทอ้ง
นา ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 อ่านจดหมายเธอเรื่องพ่อน่ารกัต่างๆ นานาแลว้ กอ็ดไม่ไดท้ีจ่ะหนัมามองดพูอ่

 ของเราท าไมพ่อเราตรงกนัขา้มกบัพ่อเธอยงักะฟ้ากบัดนิ พ่อเธอมอีารมณ์ขนั น่ารกั
 ช่วยแม่เธอท างาน แต่พ่อเราเงยีบขรมึพูดน้อยวนัหนึ่ง ๆ เราแทบไม่ได้พูดกบัพ่อเลย
 เพราะพอ่จะเอาแต่เดินท่อมๆ อยู่ในสวน ในไร่ ในนา หรอืไมก่ไ็ปบา้นผูใ้หญ่ โอกาส 

ที่จะมาเล่นกบัเราแบบที่พ่อเธอเล่นกบัเธอนัน้เห็นจะเป็นไปได้ยากเต็มที ข้อส าคญั 
 ส าคญัมากๆ เลยก็คอืว่า เราก็คงไม่ชอบหรอก ถ้าพ่อเล่นกบัเราแบบนัน้ โดยเฉพาะ
 อย่างยิ่งเรื่องกอดแล้วก็หอมแก้มนัน่ยิ่งเป็นเรื่องตลกเรื่องใหญ่ ไม่มีพ่อคนไหนใน
 หมูบ่า้นของเราท าอยา่งนัน้กบัลกูหรอก เราว่าแมแ้ต่ยายอรวรรณกเ็ถอะ 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 95) 
 

   จากตวับทขา้งตน้เป็นจดหมายทีโ่กไ้ดเ้ขยีนตอบติด๊ตีเ่กีย่วกบัเรื่องพ่อของติด๊
ตีท่ีน่่ารกั แลว้กน็ึกหนักลบัมามองพ่อของตนเอง พบว่าใชเ้วลาส่วนใหญ่อยู่ในสวน ในไร่ ในนา 
จงึแสดงใหเ้หน็ถงึวถิชีวีติความเป็นอยู่ของคนในชนบท นอกจากนี้กย็งัมใีนเรื่องของการแสดง
ความรกัทีพ่อ่แมใ่นชนบทไมค่่อย จะแสดงความรกัในรปูแบบของการกอด การหอม 

 1.1.3  วฒันธรรมตะวนัตก วตัถุดบิที่เป็นวฒันธรรมต่างประเทศที่ปรากฏใน
เรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ไดถู้กถ่ายทอดผ่านตวัละคร “ป้าจ๋า” ทีเ่ป็นอาจารยม์หาวทิยาลยั ซึง่
เคยอาศยัอยู่ต่างประเทศ จงึซมึซบัเอาวฒันธรรมจากชาตติะวนัตกมา อย่างเช่นดา้นความเชื่อ
เรื่องเลขอปัมงคล หรอืมารยาทการรบัประทานอาหาร ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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 “มนัฟักกีต่วัล่ะโก”้ 
 โกย้ิม้กบัป้าจ๋าจนแทบจะเหน็ฟันสามสบิสองซี ่“สบิสามครบั” 
 ป้าจะท าหน้าชอบกล “ท าไมใหม้นัฟักเยอะจงั” 
 “อา้ว” กร็อ้งอุทาน นี่เป็นความหวงัดอียา่งยิง่ บา้นทีข่าดลกูไก่ โกก้็หวงัจะใหไ้ด้
ลูกไก่ออกมาเยอะๆ “กฟั็กเผื่อป้ากลบั…” เขามองดูเดก็หญงิชุดเขยีวป๋ีอกีครัง้อย่างตดั
ใจ “ติด๊ตี”่ 
 นยัน์ตาของเดก็หญงิเป็นประกายวบัแววขึน้ทนัใด 
 “เผือ่ติด๊ตี่ๆ ” 
 ป้าจ๋าหวัเราะ “แหมเลขสวยเสยีดว้ย” 
 โก้ไม่เขา้ใจที่ป้าจ๋าพูดเท่าไหร่ แต่กอ็ุตส่าห์ถามพ่อตอนกลางคนื เมื่อกนิขา้ว

 เสรจ็แลว้ “เลขสบิสามน่ีมนัสวยยงัไงพอ่” 
 “สวย” พ่อทวนค าด้วยความไม่เขา้ใจ โกจ้งึตอ้งเล่ารายละเอยีดทีเ่ป็นทีม่าของ

 ค าถามใหฟั้ง พอ่หวัเราะใหญ่แลว้ว่า “ไมไ่ดแ้ปลว่าสวยนะ” 
 โกท้ าหน้างงๆ พอ่อธบิายต่อ “เลขสบิสามนี่มนัเป็นเลขไมด่ขีองฝรัง่น่ะ เป็นเลข

 โชครา้ยน่ะ คนไทยไมถ่อืหรอก” 
 คราวนี้แม่ก็ถึงตางงบ้าง เพราะโก้หนัไปถามแม่แบบเอาจรงิเอาจงัว่า “ป้าจ๋า

 เขาเป็นฝรัง่หรอืแม ่แลว้ท าไมแมไ่มเ่ป็น” 
 แมห่วัเราะ “ใครว่า ป้าจ๋าเขาเป็นคนไทยนี่แหละ แต่เขาเคยไปเมอืงฝรัง่มาจะ้” 

     (ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 41-42) 
 

   จากตวับทขา้งตน้จะเป็นตอนทีป้่าจ๋า โก๋ และติด๊ตี่สนทนากนัเกี่ยวกบัการฟัก
ไขข่องไก่ทีช่ื่อ นังเขลอะ ซึง่จ านวนไขท่ีน่างเขลอะฟักอยู่ คอื สบิสามใบ จากตวับทท าใหท้ราบ
ที่มาเกี่ยวกบัความเชื่อของตวัเลขสบิสาม ที่ชาวตะวนัตกเชื่อว่าเป็นตวัเลขแห่งความโชคร้าย 
สือ่ใหเ้หน็ว่าป้าจ๋าเคยอาศยัอยูท่ีต่่างประเทศมาก่อน และไดย้ดึเอาธรรมเนียมแบบชาวตะวนัตก
มาใช้ที่บ้านตวัเองด้วย นอกจากเรื่องของความเชื่อด้านตวัเลขอปัมงคลแล้ว ยงัมวีฒันธรรม
ตะวนัตก ดา้นมารยาทในการรบัประทานอาหารดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

 อาบน ้าเสรจ็เรยีบรอ้ยโกก้ไ็ปกนิอาหารเชา้ พอเหน็ของทีว่างอยูบ่น โต๊ะโก้ก็ท า
 ตาโตเพราะอยูก่บัป้ามาสามวนัเพิง่จะเหน็อาหารแบบนี้ เป็นมือ้แรก 

 “เป็นฝรัง่กนัหน่อยนะโก”้ 
 โกง้งเป็นทีสุ่ด เพราะนัง่ลงกม็องเจ้าไข่ดาวที่วางอยู่กลางจานโดดเด่นกว่าใคร
เพื่อน ตามดว้ยเจา้ไส้กรอกฝรัง่ของโปรด ที่ปกตกิต็อ้งซื้อจากรถเขน็ทีเ่ขาเสยีบไมข้าย 
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อนัใหญ่เบอ้เร่อวางอยูใ่นจานตัง้สอง อนั มอีะไรหงกิๆ หน้าตาคลา้ยหมทูอดของแม่กอง
อยูอ่กีหน่อยหน่ึง 
 “กนิไมเ่ป็นล่ะซ”ี เสยีงคุณยายพดูขึน้ 
 “มอีะไรกนิไม่เป็น” ป้าจ๋าว่า “ไม่มหีรอก ไสก้รอกกห็ยบิเขา้ปากเคีย้วๆ ไขด่าว 

 แมเ่ธอกด็าวใหก้นิบ่อยๆ ใช่ไหม” 
 โก้มองหน้าป้าจ๋าด้วยความแปลกใจ ป้าพูดตลกกวนๆ แบบนี้ เป็นด้วย

 เเน่ะ 
 “นัน่สฮิะ” โกร้อ้ง แลว้ท าท่ากระฉับกระเฉงขึ้นมาทนัท ีแต่พอเหน็ชอ้นทีว่างอยู่

 ขา้งๆ จานกง็งมนัขึน้มาอกี ขา้งหนึ่งเป็นสอ้ม อกีขา้งหนึ่งเป็นมดี โก้หนัไปมองป้าจ๋า 
 ป้าบอกว่า “วนันี้กินแบบฝรัง่” ว่าแล้วก็สอนโก้ให้ใช้มดีกบัส้อมกินอาหาร โก้กลุ้มใจ
 แทบตาย อยากจะบอกป้าจ๋าว่า อย่าว่าแต่มดีกบัสอ้มเลย อยู่บ้านแค่ชอ้นกบัสอ้มกย็งั
 ไม่ชอบเลย เผลอๆ กนิมอืดว้ยซ ้าไป แลว้นี่ป้าจะใหโ้กก้นิด้วยมดีและสอ้ม ว่าแลว้โก้ก็
 ท ามดีหล่นเครง้เดง้ตกใตโ้ต๊ะไปเลย โกห้น้าเสยี มุดลงไปใตโ้ต๊ะทนัท ี

     (ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 172) 
 

  จากตวับทจะเป็นตอนที่โก้ไปเที่ยวที่บ้านป้าจ๋า ซึ่งอยู่ในกรุงเทพฯ ในช่วงปิด
เทอม และก าลงัจะรบัประทานอาหารเช้า แต่โก้ก็ต้องแปลกใจกบัอาหารและอุปกรณ์ในการ
รบัประทาน ซึ่งป้าจ๋ากบ็อกว่าจะพากินแบบฝรัง่ แสดงใหเ้หน็วฒันธรรมบนโต๊ะอาหาร ที่เป็น
แบบตะวนัตก ทัง้เมนูอาหารและอุปกรณ์ในการรบัประทาน ผา่นตวับทขา้งตน้ 

          จากการศึกษาวตัถุดิบในเรื่องป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ พบว่า มาจากสงัคมและ
วฒันธรรม ประกอบดว้ยด้านสงัคมคนเมอืงและชนบท ทัง้ยงัสอดแทรกวฒันธรรมต่างประเทศ
เขา้มาใชเ้ป็นวตัถุดบิในการแต่งอกีดว้ย ซึง่สามารถสรา้งความเขา้ใจในความแตกต่างของสงัคม
เมอืงและชนบท ท าใหเ้ขา้ใจวฒันธรรมดา้นความเชื่อของต่างประเทศที่สอดแทรกเขา้มาดว้ย 

2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
     ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้ก าหนดแนวเรื่องป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ ด้วย “การก าหนด

ลกัษณะของเนื้อหา” คอืเป็นเรื่องเกีย่วกบัโลกอนัสดใสของเดก็ในชนบทและกเ็ดก็เมอืงกรุง ทีไ่ด้
รู้จ ักกันและกลายมาเป็นเพื่อนกัน และได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกันระหว่างสังคม
วฒันธรรมของคนเมอืงและชนบท ดงัจะยกตวัอยา่งจากตวับทต่อไปนี้ 

 
     “ปีนต้นไมก้นั” เธอหนัมาบอกโก้อกี แล้วกท็ าท่าเพยีรพยายามจะขึน้ต้นไมใ้ห้

 ได ้แต่โกม้องดูแลว้ตราบใดทีเ่ธอยงัใส่รองเทา้ผา้ใบสวย ๆ อย่างนัน้ เธอกค็งขึน้ตน้ไม้
 ไดย้าก ขอ้ส าคญัเธอนุ่งกระโปรงบานเสยีดว้ย ถา้ขึน้ไปอยู่บนตน้ไมแ้ลว้โกอ้ยู่ขา้งล่าง
 โกจ้ะท า หน้าอยา่งไรดหีนอ 
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     “ขึน้เป็นรเึปล่า” โกถ้าม 
    เธอตอบเสยีงแจ๋วหน้ายิม้แฉ่งว่า "ไมเ่ป็นหรอก เธอสอนหน่อยส”ิ 
     เชอะ โก้นึกอยู่ในใจ เรื่องอะไรจะสอนใหโ้ง่ ใครรู้ก็อายเขาถึงนัน่ สอนผู้หญงิ

 ขึ้นต้นไม้ แถมเป็นผู้หญิงจากกรุงเทพฯ ด้วย แต่ดูเหมือนว่ายายติ๊ดตี่ก็ไม่ได้สนใจ
 จรงิจงั หากแต่กลบัหยุดโหนกิง่ไมแ้ลว้ออกวิง่ไปตามรมิน ้า รอ้นถงึโกต้อ้งวิง่ตาม 

      (ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 48) 
 

 จากตวับทจะเป็นตอนที่ติ๊ดตี่ไปเที่ยวบ้านของโก้ที่อยู่สุพรรณบุร ีและก าลงัวิง่เล่นกนั
ตามท้องทุ่ง จะเหน็ว่าติ๊ดตี่ให้โก้สอนปีนการปีนต้นไม้ให้ แสดงให้เหน็ว่าติ๊ดตี่ต้องการเรยีนรู้ 
การเป็นเดก็ชนบทจากโก้ทีใ่ชช้วีติอยู่กบัธรรมชาต ิวิง่เล่นตามท้องทุ่งนา นอกจากนี้กม็ตีอนที่
โกเ้รยีนรูค้วามเป็นเดก็เมอืงกรุง ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่ง ต่อไปนี้ 

 
     “เราออกให”้ โกท้ าหน้างง “เราเลี้ยงเอง” ยายติด๊ตีว่่าอกี นัน่ยิง่ท าใหโ้กเ้กรง็ไป

 ใหญ่ ดงันัน้โกจ้งึตัง้ใจฟังและตัง้ใจกระโดดอย่างเตม็ที่ ในช่วงเวลาทีโ่กรู้ส้กึว่านานแสน
 นานนัน้ ในทีสุ่ดกพ็อเขา้ใจแลว้ว่าควรจะท าอยา่งไร ทนัใดนัน้โกก้ ็"ตาย"  

     “โกแ้ค่สีบ่าทเอง” 
     โก้ใจหายวาบ กลวัติด๊ตี่โกรธที่ใชเ้งนิไม่คุม้ หนัไปดูหน้าเธอกเ็หน็ถมงึทงึราว

 กบัจะกินเนื้อโก้ ยายมมีี่ร้องให้โก้เสยีใจขึ้นไปอีกว่า “ตายเรว็กว่ามมีี่อีก” โก้รู้สกึขาย
 หน้า นึกในใจว่าจะไมเ่ล่นอกีแลว้ แต่วมิาลาช่วยโกไ้วโ้ดยบอกว่า 

     “เดีย๋วเล่นใหม ่ใหเ้ราเลีย้งโกบ้า้ง” 
     โกย้งัยนืน่ิง 
     “ให้เราไปปีนต้นไม้ท่ีบ้านนอก เรากส็ู้โก้ไม่ได้เหมือนกนั” 
     นัน่เป็นประโยคทีด่ทีีสุ่ดของวนันัน้ แมจ้ะมเีสยีงของยายมมีีส่อดขึน้ว่า 
     “หนูสูไ้ด”้ กต็ามท ีเพราะก าลงัใจจากวมิาลาการเตน้ครัง้ทีส่องของโกจ้งึเป็นไป

 อยา่งราบรื่น และไม่ช้าไม่นานโก้กเ็ล่น ‘เป็น’ ถึงขนาดเต้นได้จนจบเพลง  
     “เก่งแลว้นี่” 
     เสยีงติด๊ตีช่ม โกรู้ส้กึดชีะมดั ตัง้ใจว่ากลบัไปบา้นตอ้งเล่าเรื่องนี้ใหพ้วกเพือ่นๆ 

 ฟังแน่นอน 
      (ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 203) 

 
 จากตวับทเป็นตอนทีโ่ก ้ติด๊ตีแ่ละเพือ่นๆ ก าลงัเล่นตูเ้กมทีศู่นยก์ารคา้แห่งหนึ่ง โกผู้ไ้ม่
เคยเล่นกต็อ้งเรยีนรูก้ารเล่นตูเ้กม จากเพือ่นคนเมอืง จะเหน็ไดว้่าในครัง้แรกโกก้เ็ล่นไดไ้มด่ ีแต่
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พอไดก้ าลงัใจจากวมิาลาทีพ่ดูว่า “ใหเ้ราไปปีนตน้ไมท้ีบ่า้นนอก เรากส็ูโ้กไ้ม่ไดเ้หมอืนกนั” โกก้็
รูส้กึด ีและเล่นตูเ้กมในครัง้ถดัมาไดด้ขีึน้ ท าใหผู้อ้่านเหน็พฒันาการของโกไ้ดอ้ย่างชดัเจน 

จากการศกึษาการก าหนดแนวเรื่อง ในวรรณกรรมเรื่อง ป้าจ้า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ พบว่า 
เป็นการก าหนดแนวเรื่องดว้ยวธิกีารก าหนดลกัษณะของเนื้อหา คอืเป็นเรื่องของความแตกต่าง
ทางสงัคมและวฒันธรรมของคนเมอืงหลวงและคนในชนบท ซึง่การก าหนดแนวเรื่องดงักล่าวท า
ใหผู้อ้่านไดเ้รยีนรู ้เขา้ใจ และยอมรบัความแตกต่างดา้นบรบิททางสงัคมเมอืงและสงัคมชนบท 
เพือ่การอยูร่่วมกนัอยา่งมคีวามสุข รวมถงึไดต้ระหนกัรูเ้รื่องธรรมชาตแิละสิง่แวดลอ้มดว้ย 

 
3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
     การวางโครงเรื่องในวรรณกรรมเรื่อง ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เป็นการวางโครงเรื่องใน

ลกัษณะ การเรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิคอื เริม่เรื่องที่
เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ก่อน ตามดว้ยเหตุการณ์ทีเ่กดิถดัๆ ไปตามล าตบัจนจบเรื่อง ดงัในเรื่อง คอื
เป็นเรื่องเกีย่วกบัโลกอนัสดใสของเดก็ในชนบทและกเ็ดก็เมอืงกรุง ทีม่จีุดเริม่ตน้ไดรู้จ้กักนัจาก
แม่ไก่ชื่อ นันทา ซึง่เป็นไก่ของป้าจ๋าที่น าไปฝากเลี้ยงที่บา้นของโกท้ีจ่งัหวดัสุพรรณบุร ีในช่วง
แรกความสมัพนัธ์ของทัง้สองกไ็ม่ค่อยจะดนีัก เนื่องจากโกก้ลวัว่าติด๊ตี่จะมาแย่งไก่ที่ป้าจ๋าเอา
มาฝากเลีย้ง และปันความรูส้กึเป็นคนส าคญัของป้าจ๋า ดงัจะเหน็จากตวับทดงันี้ 

 

      โกว้่าแลว้ ตัง้แต่ยายติด๊ตีท่ีเ่ขา้มายุ่งกบัชวีติโก้ อะไรต่อมอิะไรมนักเ็ป็นอนัผดิ
 ที่ผดิทางไปหมด ป้าจ๋ายงัไม่ได้เอาแม่นันทาไปหรอกครบั ป้าเขาก็ขบัรถมาบ้านโก้
 บ่อยๆ บางทกีพ็ว่งยายติด๊ตีม่าดว้ย บางทกีม็าคนเดยีว วนัไหนป้าจ๋ามาคนเดยีวละกโ็ก ้

จะปลื้มใจนัก เพราะดูว่าโกจ้ะเป็นคนส าคญัของป้าอยู่ไม่น้อย และทีส่บายมากๆ คอืไม่
มเีสยีงตะแหลวแจ๋วๆ ของยายติด๊ตีท่ีใ่หร้ าคาญรหู ู 

     (ป้าจา้ โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 203) 
 

 จากตวับทกจ็ะท าใหเ้ราเหน็ความสมัพนัธข์องโกแ้ละติด๊ตีท่ีม่คีวามรูส้กึต่อกนัในด้านลบ
มากกว่าด้านบวก แต่เมื่อเรื่องด าเนินไปทัง้สองได้วิง่เล่น ไปสวนนกของตาค า และได้รูจ้กักบั
เพื่อนๆ ของโก้ พวกเขากไ็ด้เป็นเพื่อนรกักนั จนติด๊ตี่กลบักรุงเทพ ทัง้สองกไ็ด้ เขยีนจดหมาย
บอกเล่าเรื่องราวต่างๆ ต่อกนั ดงัจะเหน็ในตวับทดงันี้ 

 
      ทีบ่า้นกรุงเทพฯ 
      วนัที.่.. 
      ถงึ ตะโกเ้พือ่นรกั 
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      แปลกใจไหมที่ได้จดหมายจากฉัน ติ๊ดตี่ไงล่ะ ฉันไปขอที่อยู่เธอมาจากป้าจ๋า 
 แถมยงัได้รู้อีกว่าชื่อเล่นของเธอเต็มๆ นัน้ชื่อตะโก้ ป้าบอกว่าสงสยัจะมคี าว่า ‘แห้ว’ 
 ด้วยเพราะตอนท้องแม่ของเธอชอบกินตะโก้แห้วมาก ฉันว่าชื่อ ‘ติ๊ดตี่’ ของฉันนี่ยาว
 เกนิไป แลว้นะ แต่พอเจอ ‘ตะโกแ้หว้’ ของเธอกเ็ป็นอนัจ๋อยไปเลย 

      กลบัมาจากบ้านนอกสุพรรณของเธอวนันัน้แล้ว ฉันยงัรูส้กึตื่นเต้นอยู่เลย ฉัน
 ขอบใจเธอเป็นอย่างมากที่ท าใหว้นัไปบ้านนอกของฉันตื่นเต้น (ตื่นเต้นอกีแล้ว ป้าจ๋า
 เขาบอกว่าฉันไม่ควรเขยีนค าซ ้าๆ กนั แต่ท าไงได้ ก็ตื่นเต้นนี่) ฉันเล่าเรื่องที่เราไป
 ผจญภยัใหพ้่อกบัแม่แล้วก็น้องชายตวัเลก็ๆ (อายุแค่สองขวบ) ของฉันฟังด้วยมคีนที่
 บอกว่าดคีอืพ่อแล้วกม็คีนที่บอกว่าตายแล้วคราวหลงัอย่าไปอกีนะคอืแม่ส่วนน้องชาย
 ฉนัเอาแต่รอ้ง“ ปะไปไปฉนักเ็ลยเขา้ใจเอาเองว่าเขารูเ้รื่องและกอ็ยากจะไปบา้นนอกกบั
 ฉนัดว้ย 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 67) 
 

 จากตวับทกจ็ะเป็นจดหมายฉบบัแรกทีต่ิด๊ตีเ่ขยีนหาโกห้ลงัจากกลบัมาจากบา้นโก ้และ
ทัง้สองกเ็ขยีนจดหมายตอบโตก้นัไปมาเรื่อยๆ จนโกไ้ดม้โีอกาสไปเทีย่วทีก่รุงเทพฯ ติด๊ตีก่เ็ป็น
ฝ่ายพาโก้เที่ยวบ้าง ท าใหผู้อ้่านเหน็การเปลี่ยนแปลงด้านความสมัพนัธ์ของทัง้สองคนชดัเจน 
 จากการศกึษาการวางโครงเรื่องในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบว่า
เป็นการเรยีงตามเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ โดยเริม่ตน้จากการท าความรูจ้กักนั จนกลายเป็น
เพื่อนรกักนั และได้แลกเปลี่ยนเรยีนรู้ซึ่งกนัและกนัผ่านเหตุการณ์ต่างๆ ท าให้ผู้อ่านได้เห็น
พฒันาการดา้นความสมัพนัธ ์วธิชีวีติของเดก็ทีม่าจากต่างสงัคมต่างสภาพแวดลอ้ม  
 

4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
     ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลายมากเมื่อเทียบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น 

เพราะเนื้อเรื่องมคีวามยาวมาก จงึท าใหม้วีธิกีารสรา้งตวัละครที่หลากหลายด้วย ในป้าจ๋า โก้ 
ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบเฉพาะการสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     4.1  ตวัละครสมจริง 
 การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิคอืการสรา้งใหต้วัละคร “มชีวีติ” เปลีย่นแปลงนิสยั

ของตนเองไปตามกาลเวลาหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติ ซึง่เป็นการปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์ทีเ่กดิขึน้นัน่เอง ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ จะใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิเป็น
สว่นใหญ่ โดยเฉพาะตวัละหลกัทีม่คีวามส าคญัต่อการด าเนินเรื่อง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

  4.1.1  ป้าจ๋า เป็นตวัละคร ทีท่ าอาชพีเป็นอาจารยม์หาวทิยาลยั ซึง่ท างานอยู่
มหาวทิยาลยัจุฬาฯ เป็นป้าแท้ๆ  ของทัง้โกแ้ละติด๊ตี ่ลกัษณะนิสยัเป็นคนอ่อนโยนจติใจด ีเขา้อก
เขา้ใจเรื่องครอบครวัมาก เป็นผูห้ญงิทีห่า้วหาญ ทา้ตทีา้ต่อยกบัผูช้าย ดงัจะยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 
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 พวกเด็กผู้ชายชอบมาแกล้งแม่เรา เพราะแกล้งแล้วแม่เราเขาก็ร้องไห้

 แงๆ ป้าก็ต้องคอยไล่ตะเพิดไอ้พวกนั ้นไป บางทีก็ถึงท้าตีท้าต่อย ป้าก็จะไป
 ต่อยกบัพวกมนัแหละ แต่มนัคงเหน็ว่าป้าเป็นผูห้ญงิกเ็ลยไม่มใีครยอมถอยด้วย กลบั
 บา้นป้ากเ็ลยถูกยายใหญ่ตซี ้า ฐานไม่เป็นลูกผูห้ญงิ แต่ตาใหญ่กลบัเชยีร ์พาป้าไปหดั
 ต่อยมวยทีท่า้ยสวน ตาจะบอกกบัป้าว่า “หดัไว ้หดัเอาไว ้ไมต่อ้งไปกลวัมนั พอ่จะสอน
 ให”้  

 โก้เหลือบมองหน้าป้าจ๋าที่ก าลังเล่าอย่างเมามัน ท่าทางป้ามีความสุข
 มาก ฝนเริม่ซาลงแล้ว และตอนนัน้เองที่มรีถคนัหนึ่งขบัแซงรถป้าจ๋าไป โก้หนัไปมอง
 มนัดว้ย เหน็คนขบัหน้าด ามหีนวดเฟ้ิม เสยีงป้าจ๋ารอ้งขึน้ทนัทวี่า 

 “ไอบ้า้ แซงซา้ยร”ึ 
(ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 148) 

 

  จากตวับทจะเหน็ว่าป้าจ๋าเป็นตวัละครทีถู่กสรา้งขึน้ใหเ้หมอืนจรงิ คอื มบีุคลกิ
หลากหลาย เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์และอารมณ์ แม้จะเป็นผู้หญิงแต่ก็มลีกัษณะที่
คลา้ยกบัผูช้าย สะทอ้นใหเ้หน็ความเป็นหญงิสมยัใหมท่ีไ่มไ่ดอ้่อนแอ ท าใหผู้อ้่านเหน็มติขิองตวั
ละครทีม่คีวามหลากหลาย และสนุกไปกบัเน้ือหาทีน่ าเสนอบุคลกิของป้าจ๋า 

  4.1.2  โก้ เป็นตัวละครเด็กชายที่อาศัยอยู่ชนบท ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
ลกัษณะนิสยักเ็ป็นเดก็ทีร่่าเรงิ แจ่มใส เป็นคนจติใจด ีแมใ้นช่วงแรกจะดูเป็นคนใจแคบกบัติด๊ตี ่
ในเรื่องของกลวัติด๊ตี่แย่งลูกไก่ที่ป้าจ๋าเอามาฝากเลี้ยง รวมถงึความส าคญัที่ป้าจ๋ามใีหต้น แต่
ต่อมาทัง้สองกลบัเป็นเพือ่นทีด่ตี่อกนั ดงัจะยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
  โก้ว่าแล้ว ตัง้แต่ยายติ๊ดตี่ที่ เข้ามายุ่งกับชีวิตโก้ อ ะไรต่อมิอะไรมันก็

 เป็นอนัผดิทีผ่ดิทางไปหมด ป้าจ๋ายงัไม่ไดเ้อาแม่นันทาไปหรอกครบั ป้าเขากข็บัรถมา
 บ้านโก้บ่อยๆ บางทกีพ็่วงยายติด๊ตี่มาด้วย บางทกีม็าคนเดยีว วนัไหนป้ามาคนเดยีว
 ละก ็โกจ้ะปลืม้ใจนกั เพราะดวู่าโกจ้ะเป็นคนส าคญัของป้าอยูไ่มน้่อย และทีส่บายมากๆ 
 คอืไมม่เีสยีงตะแหลวแจ๋วๆ ของยายติด๊ตีท่ีใ่หร้ าคาญรหูู 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 203) 
 
  จากตวับทจะเหน็ว่าในตอนแรกความรูส้กึของโก้ที่มตี่อติ๊ดตี่ไม่ค่อยดนีัก แต่

เมื่อได้รู้จกักนัจงึท าให้ทัง้สองสนิทกนัมากขึ้น โก้จงึเป็นตวัละครที่สมจรงิ ในด้านการยอมรบั
ความแตกต่างของผู้อื่น และยอมเปิดใจยอมรบัให้ติ๊ดตี่เป็นเพื่อนกบัตน ท าให้ผู้อ่านได้เห็น
พฒันาการของค าว่ามติรภาพระหว่างโกก้บัติด๊ตี ่ซึง่พบเหน็ไดใ้นสงัคมทัว่ไป 
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  4.1.3  ติด๊ตี ่เป็นตวัละครเดก็หญงิชาวกรุงเทพฯ ทีม่จีุดเริม่ตน้ไดรู้จ้กัโกเ้พราะ
ไก่ของป้าจ๋า ป้าจ๋าจงึพาติ๊ดตี่ไปหาโก้ที่สุพรรณบุรบี่อยๆ ท าให้ทัง้สองรู้จกักนั ติ๊ดตี่เป็นเด็ก
ฉลาด ร่าเริง และมีความดื้อชนกว่าเด็กผู้ชาย แต่บางครัง้ก็เป็นเด็กผู้หญิงน่ารกัเรียบร้อย 
ลกัษณะนิสยัดงักว่าจะขึน้อยูก่บัสถานการณ์ทีต่ิด๊ตีเ่จอ ดงัจะยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
จู่ๆ เธอกไ็ปไดไ้มย้าวๆ มาอนัหนึ่ง เธอยกขึน้ท าท่าเหมอืนแบกธง วิง่ไปมา โก้

ยงัวิง่ตามเธออยู ่แต่ทิง้ระยะห่างใหม้ากขึน้เพราะกลวัเธอจะฉวดัเฉวยีนไมม้าต าหน้าโก้
สกัพกัหนึ่งเธอกท็ าใหโ้กห้วัใจจะวายโดยการหยุดแลว้ ถอดกระโปรงชัน้นอกออกดื้อๆ 
“บอกแลว้บอกแลว้ว่าไมช่อบนุ่งกระโปรง”  

โกย้นืตาคา้ง กลวัจะไดเ้หน็ภาพทีไ่ม่ควรจะเหน็ แต่แลว้กต็อ้งถอนหายใจด้วย
ความโล่งใจเพราะภายใต้กระโปรงสมี่วงนัน้คอืกางเกงขาสัน้ ยายติด๊ตีเ่อากระโปรงไป
พาดบนต้นไม้แล้ววิ่งต่อในชุดกางเกงสขีาวเสื้อสมี่วง โก้ค่อยรู้สกึว่าเธอไม่เป็นผู้ยิ้ง
ผูห้ญงิขึน้หน่อยหน่ึง  

(ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 49) 
  

จากตวับท จะเหน็ว่า “ติด๊ตี”่ เป็นเดก็ผูห้ญงิทีม่คีวามคกึคะนองแบบผูช้าย ไม่
ชอบอยู่ในกฎเกณฑ์ของความเป็นผูห้ญงิ เช่นในตวับทแสดงใหเ้หน็ว่าเธอไม่ชอบใส่กระโปรง 
แถมยงัชอบเล่นผาดโผนหรอือาวุธ จนท าใหโ้กรู้ส้กึว่า ติด๊ตีไ่ม่ใช่เดก็ผูห้ญงิในแบบทีโ่กเ้คยเหน็
มาที่จะเล่นตุ๊กตาหรอืเล่นขายของ ติ๊ดตี่จึงเป็นตวัละครที่สมจรงิเพราะไม่ได้มลีกัษณะนิสยัที่
ตายตวัหรอืมลีกัษณะตามแบบฉบบัของเดก็ผูห้ญงิทัว่ไป 

  4.1.4  ตาค า เป็นตวัละครที่ใจดมีเีมตตา รกัธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม ตาค า
ปลูกตน้ไม ้และผลไมไ้วใ้หน้กกนิและอยู่อาศยัจนกลายเป็นสวนนก ในช่วงแรกเดก็ๆ เขา้ใจว่า
ตาค าเป็นคนใจรา้ยเพราะชอบใชห้นังสะติก๊ยิงพวกเดก็ทีจ่ะเขา้ไปในสวนนกของแก แต่เมื่อได้
รูจ้กักพ็บว่าตาค าเป็นคนทีจ่ติใจดมีาก ทีต่อ้งท าอยา่งนัน้เพราะตอ้งการปกป้องนก ไมใ่หใ้ครเขา้
มารบกวนหรอืมายงินกเหล่านัน้เล่น ดงัจะยกตวัอยา่งดงันี้ 

 
โกรู้ส้กึตื่นเตน้ไปดว้ยเพราะบา้นใครๆ กล็ว้นเป็นทุ่งนา แต่ตาค านี้แกมสีวนอยู่

แปลงใหญ่ ขอ้ส าคญัแกเป็นคนแบบพสิดารกว่าใครเพราะที่สวนแปลงนี้ของแก่มีแต่
ต้นไมท้ี่นกชอบ เช่น ต้นไทร ต้นเลยีบ ต้นหวา้ ต้นตะขบ ต้นชมพู่ ต้นพุทรา ชาวบ้าน
บอกว่าแกปล่อยใหต้น้ไมข้ึน้เองเป็นส่วนใหญ่ นอกจากไดร้่มแลว้ยงัไดเ้สยีงนกรอ้งกนั
ระงมอกีด้วย เดก็ๆ ชอบแอบไปยงินกที่สวนแกมาแกงกนิ ดงันัน้แกจงึมหีนังสะติก๊ไว้
ยงิเดก็ๆ ทีม่ายงินกทีส่วนแกอกีทหีน่ึงดว้ย 

  (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 52) 
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 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะนิสยัของตาค า ซึ่งเป็นคนรกัธรรมชาตแิละ

สิง่แวดล้อม มจีติใจทีเ่มตตาต่อนกและธรรมชาต ิสงัเกตจากความอุดมสมบูรณ์ของสวนนกตา
ค าทีม่ตีน้ไมน้านาพนัธุแ์ละนกอกีหลากหลายพนัธุ์อาศยัอยู่ ในตอนแรกตาค ามลีกัษณะที่ดุและ
โผงผาง เพราะไมช่อบทีม่คีนมาแอบยงินกของเขา แต่พอไดรู้จ้กักบัโกแ้ละเพือ่นๆ กท็ าใหต้าค า
เป็นคนใจดสี าหรบัโกแ้ละคนอื่นๆ เพราะโกไ้ม่ไดต้ัง้ใจจะมายงินกทีส่วนของตาค า จะเหน็ว่าตา
ค าเป็นตวัละครทีส่มจรงิเนื่องจากมลีกัษณะนิสยัเปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ ท าใหผู้อ้่านไม่
สามารถเดาเน้ือเรื่องไดจ้งึท าใหจ้ดจ่อกบัเน้ือหาว่าต่อไปอะไรจะเกดิขึน้ 

 จากการศกึษาวธิกีารสรา้งตวัละครของชมยัภร แสงกระจ่าง ในเรื่องป้าจ๋า โก้ 
ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบเฉพาะการสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ไดแ้ก่ ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่และตาค า นอกจากตวั
ละครขา้งตนทีย่กตวัอยา่งกย็งัมตีวัละครอกีหลายตวัทีม่บีทบาทในเรื่อง ซึง่ทัง้หมดเป็นการสรา้ง
ตวัละครใหส้มจรงิ ท าใหผู้อ้่านได้เหน็ความเปลี่ยนแปลง พฒันาการของตวัละครแต่ละตวัที่มี
ความเปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ทีเ่กดิขึน้ในขณะนัน้ 

 
5.  การสร้างฉาก (scene) 
     ฉากในนวนิยาย มคีวามหลากหลายมากซึ่งแล้วแต่เนื้อหาของเรื่อง ซึ่งฉากหมาย

รวมเอาทัง้สถานที ่สิง่แวดล้อม และเวลา ที่ผูแ้ต่งใชใ้นการเขยีนเรื่องราว และฉากที่ปรากฏจะ
สอดคลอ้งกบัแนวเรื่องหรอืเนื้อเรื่องนัน้ๆ ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบกลวธิกีารสรา้งฉากเหมอืน
จรงิและการสรา้งฉากตามอุดมคต ิดงัจะอธบิายดงัต่อไปนี้  

      5.1  การสร้างฉากเหมือนจริง 
            การสรา้งฉากเหมอืนจรงิเป็นกลวธิีการสรา้งฉากที่พบมากที่สุดในเรื่องป้าจ๋า 
โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ซึง่ช่วยใหเ้นื้อเรื่องมคีวามสมเหตุสมผล ชมยัภรใชฉ้ากเหมอืนจรงิเพื่อถ่ายทอด
เรื่องราว บางฉากไดน้ ามาจากสถานทีจ่รงิ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

  5.1.1  ฉากจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ปรากฏในตอนที่ป้าจ๋าซึ่งเป็นอาจารย์
สอนในมหาวทิยาลยัพาโกม้าทีท่ างานของตน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ป้าจ๋าขบัรถพาโก้ไปมหาวทิยาลยัที่ป้าสอน พอถงึหน้ามหาวทิยาลยัโก้ก็มอง

 ด้วยความแปลกใจ ใหญ่โตกวา้งขวางจรงิๆ เลย ด้านหน้าเป็นสระน ้ากวา้งใหญ่ มตี้น
 ก้ามปูต้นใหญ่ๆ เหมือนในทุ่งนาแถวบ้านโก้อยู่หลายต้น โก้เห็นเสาธงใหญ่ตัง้อยู่
 ดา้นหน้าดว้ย แต่หน้าแปลกทีโ่รงเรยีนของป้าจ๋านี้โกม้องหาป้ายชื่อไม่เจอเลย ในทีสุ่ด
 โกก้ท็นไมไ่หว 

 “ป้าฮะ” โรงเรยีน เอ๊ย มหาวทิยาลยัของป้าเขาไมม่ป้ีายหรอืครบั”  
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 ป้าจ๋าหวัเราะ 
 “ไมม่หีรอก ใครๆ เขากร็ูท้ ัง้นัน้แหละว่าเป็นจุฬาฯ” 
 โก้หวัเราะ มองดูตกึที่คล้ายวดัแล้วกอ็ดนึกไม่ได้ว่า นี่ถ้าโก้พาเจ้าเกยีรต ิเจ้า

 โยง่ เจา้เป๊ียกมาดว้ยมนัตอ้งนึกว่าโกพ้ามาวดัแน่นอน 
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 173) 

 
  จากตวับทเป็นฉากทีป้่าจ๋าพาโกไ้ปทีม่หาวทิยาลยัทีป้่าจ๋าท างานอยู่ แสดงให้

เหน็ภาพบรรยากาศ สภาพแวดลอ้มของจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ชมยัภรไดบ้รรยายฉาก ผา่น
ตวัละคร ใหม้คีวามสมจรงิ เช่นมตีน้กา้มปู เสาธงใหญ่ ซึ่งสถานทีจ่รงิกม็ดีงัทีป่รากฏในฉาก ท า
ใหผู้อ้่านรูส้กึเหมอืนสถานทีน่ัน้ๆ ไดเ้กดิเรื่องราวในวรรณกรรมเหล่านี้จรงิๆ  

 5.1.2  ฉากโรงภาพยนตร์ เป็นฉากที่ป้าจ๋าพาโก้ไปชมภาพยนตร์ในโรง
ภาพยนตร ์โกผู้ไ้ม่เคยมปีระสบการณ์ในการชมภาพยนตรม์าก่อน รูส้กึตื่นเตน้และแปลกใจกบั
สิง่ทีไ่ดพ้บเหน็ รวมถงึบางพฤตกิรรมทีป้่าจ๋าท าดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 คนขายตัว๋หนงัทีก่รุงเทพฯ มจีอคอมพวิเตอรอ์ยูต่รงหน้า พอป้าบอกว่า กีท่ีเ่ขา

 กก็ดมเีสยีงดงัป๊ิบๆ อยู่ตรงหน้าโก ้สกัเดีย๋วหนึ่งกส็่งบตัรใหป้้าจ๋า ป้าส่งมาใหโ้กถ้อืไว ้
 โก้รู้สกึตกใจกลวัว่าจะเผลอท าหาย ก็เลยก าเอาไว้แน่น พอถึงตอนจะเขา้โรง แบมอื
 ออกมาตวัยูย่ ีห่มดเลย โกห้น้าเสยี แต่ป้ากบัคนขายบตัรหวัเราะหึๆ  

 ผ่านประตูเข้าไปแล้ว โก้ก็ยิ่งงงไปใหญ่ เพราะแทนที่จะเห็นจอหนังและ
 เกา้อี้เรยีงเป็นแถวอย่างทีเ่คยเหน็ โกก้ลบัเหน็ทางเดนิยาวไปขา้งหน้า และมหีอ้งแยก
 ต่างๆ มากมาย เสยีงป้าจ๋าบอกว่า “โก ้ของเราโรงไหน”  

 โกย้นืงง 
          ป้าจ๋าหวัเราะ “โรง 4 ไงโก”้ 

 ป้าจ๋าว่าแล้วก็พาโก้เข้าไปประตูอีกทีหนึ่ ง คราวนี้ก็จึงได้เห็นจอหนัง 
 และเก้าอี้แบบโรงหนังที่เคยเห็น โก้ลอบถอนหายใจด้วยความโล่งอกที่ในที่สุดก็หา
 โรงหนังเจอ โก้ตื่นเต้นมาก เพราะอยู่บ้านนอกร้อยวนัพนัปีแม่กบัพ่อจงึจะพาโก้ไปดู
 หนงัสกัทหีน่ึง ซึง่เป็นโรงใหญ่ๆ ทมึๆ 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 185) 
 
 จากตวับทเป็นฉากทีป้่าจ๋าพาโกไ้ปดหูนงัในโรงหนงั ซึง่บรรยายสภาพแวดลอ้ม 

และสิ่งที่มีอยู่ในโรงหนัง ซึ่งก็ท าให้เห็นบรรยากาศ ความตื่นตาตื่นใจของโรงหนัง ซึ่งอาจ
ใกลเ้คยีงกบัความเป็นจรงิทีผู่อ้่านเคยพบเจอมา 
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 5.1.3  ฉากวดัพระศรรีตันศาสดาราม (วดัพระแก้ว) ปรากฏในตอนที่โก้ได้มา
วดัพระศรรีตันศาสดารามเป็นครัง้แรก พรอ้มกบัเพือ่นๆ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ในที่สุดโก้กไ็ด้มาเดนิอยู่ ณ จุดที่เรยีกได้ว่าเป็นใจกลางของกรุงเทพมหานคร 

 มวีดัที่สวยงามทีสุ่ดในประเทศตัง้ตระหง่านอยู่ตรงหน้า พวกเดก็ผูห้ญงิที่ดูวุ่นวายและ
 ไมเ่ตม็ใจมา พอมาถงึเขา้จรงิๆ กก็ลบัเงยีบกรบิท่าทางซาบซึง้ไมแ่พโ้ก้ 

.................................................................................................. 
 โกไ้ดไ้ปกราบพระแกว้มรกตดว้ย โกน้ัง่มองอยูน่าน คดิในใจตลอดเวลาทีน่ัง่อยู่

 นัน้ว่าจะเกบ็รายละเอยีดไปเล่าใหแ้ม่ฟัง โกย้งัหวงัด้วยซ ้าไปว่าวนัหลงัจะมาพรอ้มกบั
 แม่อกีสกัครัง้ ส่วนพ่อกอ็อกจะสมน ้าหน้าอยู่นิดๆ มากรุงเทพฯ บ๊อยบ่อย ได้แค่ไปนัง่
 หน้าท าเนียบรฐับาล ท าไมไมรู่จ้กัมานัง่ในโบสถก์ราบพระแกว้มรกตเสยีบา้งนะพ่อนะ 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 194) 
 

          จากตวับทเป็นตอนที่โก้และเพื่อนๆ ไปเที่ยวที่วดัพระศรีรตันศาสดาราม ซึ่ง
แสดงใหเ้หน็บรรยากาศทีม่คีนขวกัไขว่ สิง่ทีม่อียู่ภายในวดัพระแกว้ และแสดงใหเ้หน็ว่าวดัพระ
แกว้มคีวามสวยงาม เมื่อโกไ้ดม้ากร็ูส้กึซาบซึ้งใจ จากตวับททีว่่า วดัทีส่วยงามทีสุ่ดในประเทศ
ตัง้ตระหง่านอยู่ตรงหน้า พวกเดก็ผูห้ญงิทีดู่วุ่นวายและไม่เต็มใจมา พอมาถงึเขา้จรงิๆ กก็ลบั
เงยีบกรบิท่าทางซาบซึ้งไม่แพโ้ก้ และบ่นถึงพ่อของเขาว่าไม่เคยมาวดัพระแก้วเลย ในฉากนี้
เป็นฉากที่สรา้งขึน้ใหเ้หมอืนจรงิ เพื่อใหผู้อ้่านเขา้ใจถงึความรูส้กึของการได้มาสถานที่ที่ชอบ
ครัง้แรกของโก ้และรายละเอยีดทีท่ าใหเ้ขาตื่นเตน้และประทบัใจมาก 

      5.2  การสร้างฉากตามอดุมคติ 
 การสรา้งฉากตามอุดมคต ิเป็นการสรา้งฉากที่พบเหน็ไดย้ากในความเป็นจรงิ

ในเรื่องป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ พบฉากที่สร้างตามอุดมคติ คอื สวนนกของตาค า ซึ่งเป็นแหล่ง
อาหารและทีอ่ยูอ่าศยัของนกหลากหลายชนิด ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
          โก้รู้สึกตื่นเต้นไปด้วยเพราะบ้านใครๆ ก็ล้วนเป็นทุ่งนา แต่ตาค านี้แกมี

 สวนอยู่แปลงใหญ่ ขอ้ส าคญัแกเป็นคนแบบพสิดารกว่าใครเพราะทีส่วนแปลงนี้ของแก
 มีแต่ต้นไม้ที่นกชอบ เช่น ต้นไทร ต้นเลียบ ต้นหว้า ต้นตะขบ ต้นชมพู่ ต้นพุทรา 
 ชาวบา้นบอกว่าแกปล่อยใหต้น้ไมข้ึน้เองเป็นสว่นใหญ่ นอกจากไดร้่มแลว้ยงัไดเ้สยีงนก
 รอ้งกนัระงมอกีดว้ย  

  (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 52) 
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  จากตวับทแสดงใหเ้หน็ภาพสวนของตาค าที่มตี้นไมห้ลากหลายสายพนัธุ ์ซึง่
ดงึดูดใหน้กชนิดต่างๆ มาอาศยัอยู่เป็นจ านวนมาก จนกลายเป็น “สวนนก” ซึง่ในความเป็นจรงิ
เป็นไปได้น้อยมากที่นกจะบนิมาอาศยัในสวนที่เป็นพื้นที่ของมนุษย์ ฉะนัน้จงึกล่าวได้ว่า สวน
นกของตาค าเป็นฉากตามอุดมคตขิองชมยัภร ท าใหเ้หน็ภาพของชนบททีส่ามารถปลูกตน้ไมใ้ห้
กลายเป็นสวนทีม่นีกมาอาศยัอยูจ่ านวนมากๆ ได ้ซึง่การสรา้งฉากในลกัษณะนี้ท าใหผู้อ้่านเกดิ
จนิตนาการร่วมไดเ้ป็นอยา่งด ี

    จากการศกึษาการสรา้งฉากใน ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบว่า ปรากฏกลวธิกีารสรา้ง
ฉาก 2 ประเภท ได้แก่ การสร้างฉากเหมอืนจรงิ เช่น ฉากจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ฉากวดั
พระศรรีตันศาสดาราม และฉากโรงภาพยนตร ์และการฉากตามอุดมคต ิเช่น ฉากสวนนกของ
ตาค า ซึ่งฉากเหล่านี้ได้ช่วยขบัเน้นเนื้อหาที่ท าให้ผู้อ่านเข้าใจความแตกต่างของสงัคมและ
วฒันธรรมทัง้จากสงัคมเมอืงและสงัคมชนบทไดอ้ยา่งชดัเจน 

 
 6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 

      ในเรื่องป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ มวีธิกีารน าเสนอเรื่องราวโดยใชรู้ปแบบรอ้ยแก้ว โดย
พบวธิกีารน าเสนอผลงาน 2 ลกัษณะ ได้แก่ การใช้บทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนา
โดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั และการใชว้ธิกีารเขยีนจดหมาย ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     6.1  การใช้บทพรรณนา/บรรยายสลบับทสนทนาท่ีมีเครื่องหมายค าพดูก ากบั 
 การน าเสนอโดยใช้บทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาที่มเีครื่องหมาย

ค าพูด จะเป็นการถ่ายทอดผ่านตวัละครหลกัทีเ่ล่าผ่านสิง่ที่ตัวละครไปพบเจอมา และตวัละคร
หลกั 2 ตวัละคร คอื โกแ้ละติด๊ตี ่ แต่จะน าเสนอผา่นตวัละคร โก ้เป็นสว่นใหญ่ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
  ป้าจ๋าขบัรถพาโก้ไปมหาวิทยาลัยที่ป้าสอน พอถึงหน้ามหาวิทยาลัยโก้ก็

 มองดว้ยความแปลกใจ ใหญ่โตกวา้งขวางจรงิๆ เลย ดา้นหน้าเป็นสระน ้ากวา้งใหญ่ มี
 ต้นก้ามปูต้นใหญ่ๆ เหมอืนในทุ่งนาแถวบ้านโก้อยู่หลายต้น โก้เหน็เสาธงใหญ่ตัง้อยู่
 ดา้นหน้าดว้ย แต่หน้าแปลกทีโ่รงเรยีนของป้าจ๋านี้โกม้องหาป้ายชื่อไม่เจอเลย ในทีสุ่ด
 กท็นไมไ่หว 

  “ป้าฮะ” โรงเรยีน เอ๊ย มหาวทิยาลยัของป้าเขาไมม่ป้ีายหรอืครบั”  
  ป้าจ๋าหวัเราะ 
  “ไมม่หีรอก ใครๆ เขากร็ูท้ ัง้นัน้แหละว่าเป็นจุฬาฯ”  
  โกห้วัเราะ มองดตูกึทีค่ลา้ยวดัแลว้กอ็ดนึกไมไ่ดว้่า นี่ถา้โกพ้าเจา้เกยีรต ิ 

 เจา้โยง่ เจา้เป๊ียกมาดว้ยมนัตอ้งนึกว่าโกพ้ามาวดัแน่นอน 
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 173) 
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           จากตวับทจะเหน็ในส่วนทีเ่ป็นการบรรยายสถานทีค่อื การบรรยายบรรยากาศ 
และสภาพแวดลอ้มของจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั อกีทัง้ยงัมใีนสว่นทีเ่ป็นบทสนทนาของโก้และ
ป้าจ๋า ซึ่งการที่ใชก้ลวธินี าเสนอแบบใช้บทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนา ท าใหผู้อ้่าน
เขา้ใจเนื้อหา บรบิท และช่วยเพิม่อรรถรสในการอ่าน 

     6.2  การใช้วิธีการเขียนบนัทึกหรือจดหมาย 
 เรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ ปรากฏวิธีการน าเสนอโดยการใช้วิธีการเขียน

จดหมาย แทรกอยู่เป็นตอนๆ ตามทีแ่บ่งไวใ้นหนังสอื โดยเป็นจดหมายทีเ่ขยีนสง่ถงึกนัโดยตวั
ละคร 3 ตวั ได้แก่ ป้าจ๋า โก้ และติด๊ตี่ เป็นการพูดคุยเพื่อท าความเขา้ใจและบอกเล่าเรื่องราว
ต่างๆ ลงในจดหมาย แลว้สง่ถงึอกีฝ่าย ดงัจะเหน็จากตวับทต่อไปนี้ 
 

  ต๊ิดต่ี หลานรกั 
  ป้าได้รบัจดหมายของหนูแล้ว รวมทัง้ได้เห็นจดหมายของหนูที่เขยีนไปลง

 หนังสอืพมิพ์เสยีงเด็กด้วย ป้าเสยีใจจะที่ท าให้หนูต้องคอยนานเกนิไป เป็นความผดิ
 ของป้าเองทีไ่ม่ไดเ้ล่าเรื่องแม่นันทาฟักไข่ใหห้นูฟังเสยีก่อน ตอนนัน้ป้ากม็เีหตุผลตาม
 ประสาป้าว่า ไมอ่ยากเล่าเพราะมนัสะเทอืนใจเกนิไป แต่ตอนน้ีป้าเหน็ว่าจ าเป็นตอ้งเล่า
 ใหห้นูฟัง ก่อนทีห่นูและหนูเบริด์เพื่อนของหนูจะเหน็ว่าป้านัน้เป็นผูใ้หญ่แบบผูแ้ทนคอื
 ไม่รกัษาสญัญา (ความจริงผู้แทนที่ดีๆ ก็คงมนีะจ๊ะ แต่กรณีนี้เป็นอนัว่าเราสามคน
 หมายถงึผูแ้ทนทีไ่มด่กีแ็ลว้กนั) 

............................................................................................ 
 

 เอาอย่างนี้กแ็ล้วกนันะ หนูติด๊ตีจ่๋า ขอเวลาใหป้้าอกีสกัหน่อย บางทป้ีาอาจจะ
 เริม่ดว้ยการพาหนูติด๊ตีไ่ปสุพรรณกบัป้าซกัท ีดมีัย้ล่ะจ๊ะ 

          จากป้าจา๋เอง 
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 15-18) 

 

 จากตวับทเป็นจดหมายของป้าจ๋าทีเ่ขยีนถงึติด๊ตี ่ในตอน “นันทาน้อย” ซึง่เป็น
จดหมายอธบิายแกไ้ขความเขา้ใจผดิของติด๊ตีท่ีเ่ขา้ใจผดิในเรื่องแม่นนัทาและเหน็ป้าเป็นผูใ้หญ่
แบบผู้แทนคือ ไม่รกัษาสญัญา และในตอนท้ายของจดหมายได้ระบุว่าจะพาติ๊ดตี่ไปจงัหวดั
สุพรรณบุรซีึง่เป็นครัง้แรกทีต่ิด๊ตีไ่ดพ้บกบัโก ้จะเหน็ว่า การเขยีนจดหมาย แมจ้ะเป็นการแสดง
ความคดิเหน็ของฝ่ายเขยีนเพยีงอย่างเดยีวแต่กท็ าใหผู้อ้่านเขา้ใจความรูส้กึนึกคดิของตวัละคร
มากยิง่ขึน้ดว้ย ดงัทีไ่ดเ้หน็ความรูส้กึและความคดิของป้าจ๋านัน่เอง 
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 อกีหนึ่งตวัอย่างการใชว้ธิกีารน าเสนอผลงานโดยการเขยีนจดหมายที่ปรากฏ
ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เป็นตอนทีต่ิด๊ตีเ่ขยีนจดหมายถงึโกเ้ป็นครัง้แรกหลงัจากทีต่้องแยกกนั 
โดยติด๊ตีอ่ยูท่ีก่รุงเทพฯ แต่โกต้อ้งกลบัไปอยูบ่า้นทีจ่งัหวดัสุพรรณบุร ีดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

  ท่ีบ้านกรงุเทพฯ 
  วนัท่ี... 
  ถึง ตะโก้ เพื่อนรกั 
  แปลกใจไหมทีไ่ดจ้ดหมายจากฉัน ติด๊ตีไ่งล่ะ ฉันไปขอทีอ่ยู่เธอมาจาก

 ป้าจ๋า แถมยงัได้รู้อีกว่าชื่อเล่นของเธอเต็มๆ นัน้ชื่อตะโก้ ป้าบอกว่าสงสยัจะมคี าว่า 
 ‘แหว้’ ดว้ยเพราะตอนทอ้งแม่ของเธอชอบกนิตะโก้แหว้มาก ฉันว่าชื่อ ‘ติด๊ตี’่ ของฉันนี่
 ยาวเกนิไปแลว้นะ แต่พอเจอ ‘ตะโกแ้หว้’ ของเธอกเ็ป็นอนัจ๋อยไปเลย 

............................................................................................ 
 ฝากความคิดถึงมายงัโย่ง เป๊ียกและเกียรติด้วย บอกเขาว่าฉันไม่โกรธเขา

 หรอกนะ ทีว่นันัน้เขาหนีฉนัไป 
        จากต๊ิดต่ี 
               สดุเสาวคนธ ์

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 67-69) 
 

 จากตวับทเป็นจดหมายที่ติด๊ตี่เขยีนถงึโก้ในตอน “จดหมายฉบบัแรก” ซึ่งเป็น
จดหมายฉบบัแรกทีต่ิด๊ตีเ่ขยีนถงึโก ้หลงัจากทีต่อ้งแยกจากกนั โดยในตวัจดหมายไดใ้ช้ค าพูด
ในมุมมองของติ๊ดตี่จึงมีการใช้ค าศัพท์ที่ต่างจากเนื้อเรื่องหลักไปบ้าง เช่น ชื่อของโก้ ที่ใน
จดหมายเรยีก ตะโก ้และระดบัภาษาทีส่ ือ่ถงึความเป็นเดก็ของติด๊ตีด่ว้ย จากจดหมายของติด๊ตี่
ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจตวัละครมากยิง่ขึน้ อกีทัง้ยงัไดเ้ปลีย่นมุมมองและรปูแบบในการอ่านดว้ย 

 จากการศกึษาวธิกีารน าเสนอผลงานของวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง ป้าจ๋า โก้  
ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ พบว่ามีวิธีการน าเสนอผลงานโดยใช้รูปแบบร้อยแก้ว สามารถแบ่งออกเป็น 2 
ลกัษณะ ไดแ้ก่ การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบัที่
ปรากฏเกือบตลอดทัง้เรื่อง และการใช้วธิกีารเขยีนจดหมาย การใช้วธิกีารน าเสนอผลงานที่
หลากหลายจะช่วยให้ผูอ้่านเขา้ใจตวัละครยิง่ขึ้น รวมถงึช่วยใหเ้นื้อหามคีวามน่าสนใจและน่า
ตดิตามดว้ย 

 
 
 



 

150 
 

 

7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
     กรรมวธิเีบด็เตลด็ เป็นกลวธิทีีช่่วยใหง้านเขยีนมคีวามน่าสนใจหรอืมลีูกเล่นมากขึน้ 

โดยมคีวามแตกต่างกนัออกไปตามความถนดัของนักเขยีนแต่ละคน ในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง 
ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ พบการใช้กรรมวิธีเบ็ดเตล็ดใน 3 ลักษณะ ได้แก่ การเล่นค า การใช้
น ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

      7.1  การเล่นค า 
             การเล่นค าเป็นกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษา เป็นการน าค าศพัท์

ต่างๆ มาสรา้งเป็นขอ้ความใหเ้กดิคุณค่าทางวรรณศลิป์ขึน้ ในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง ป้าจ๋า 
โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบกรรมวธิกีารเล่นค า ดงัต่อไปนี้ 

 7.1.1  การเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิ ปรากฏในตอนทีป้่าจ๋าพาโก้ไป
ชมภาพยนตรเ์ป็นครัง้แรก แลว้ตอ้งพบกบัเหตุการณ์ต่างๆ ทีไ่ม่พงึประสงค ์จนท าใหโ้กเ้ปลีย่น
ชื่อเรื่องของภาพยนตรท์ีไ่ดช้มไปใหม ่ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
โก้นัง่ดูหนังต่อไป หมดสนุกลงไปหน่อยหนึ่งเพราะถูกขดัจงัหวะ พอกลบัไป

 จวนๆ จะเหมอืนเดมิ โก้กไ็ด้ยนิเสยีงใครสกัคนที่อยู่ถดัป้าจ๋าไปเคี้ยวอะไรสกัอย่างดงั
 กรุบๆ กรอบๆ กรุบๆ กรอบๆ โก้ไม่รู้หรอกว่าอะไร รู้แต่ว่าป้าจ๋าบอกกบัโก้เมื่อออก
 จากโรงหนงัแลว้ว่าถา้ใครเขาถามโกว้่าไปดหูนงัเรื่องอะไรมา ใหต้อบว่า  

“เร่ืองมู่หลานมารผจญนะโก้นะ” 
 โกย้ิม้ๆ กบัปาจ๋า แต่แลว้กก็ลบันึกขึน้มาได้ 
 “ไมใ่ช่หรอกฮะ ป้าจ๋า เรื่องป้าหลานมารผจญต่างหากล่ะ” 
 แค่นัน้เองป้าจ่ากห็วัเราะกัก้ๆ เหมอืนเดมิ 
 “เก่งขึน้เยอะน่ี หลานป้า” 
 ป้าจ๋าว่า โกย้ิม้หน้าบาน 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 187) 
 
  จากตวับทจะเป็นตอนที่ป้าจ๋าและโก้ไปดูหนังในโรงหนัง เรื่องที่ดูก ็คอื เรื่อง  

มู่หลาน ขณะที่ทัง้สองก าลงัดูอยู่นัน้ กไ็ด้มเีสยีงรบกวนเช่น เสยีงกรี๊ด เสยีงคุยโทรศพัท ์เสยีง
คนเคี้ยวอาหาร ซึ่งท าลายอรรถรสในการรบัชม ป้าจ๋าจงึบอกโก้ว่าหากมใีครถามว่ามาดูหนัง
เรื่องอะไรใหต้อบว่า เรือ่งมู่หลานมารผจญ เป็นการสื่อว่ามาดูหนังเรื่องมู่หลานแต่ถูกรบกวนใน
การดจูนท าใหไ้มส่นุก แต่โกก้ไ็ดบ้อกป้าจ๋าว่า เรือ่งป้าหลานมารผจญ ซึง่ดเูขา้กบัสถานการณ์ที่
ทัง้สองเจอมากกว่า แสดงให้เห็นปฏิภาณไหวพริบของโก้ ที่ได้สรรหาค ามาได้เข้ากับ
สถานการณ์ดงักล่าว การเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิช่วยสือ่ใหเ้หน็ความพลกิแพลงของ
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ภาษา ช่วยเพิม่อรรถรสและความเพลดิเพลนิในการอ่าน นอกจากนี้ยงัแสดงใหเ้ห็นว่าชมยัภร  
มคีวามช านาญในเรื่องของการเลอืกสรรค ามาใชด้ว้ย 

     7.2  การใช้น ้าเสียง 
 น ้าเสยีง คอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผูเ้ขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร 

ในป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ ปรากฏการใช้น ้าเสียงถากถาง น ้าเสยีงรื่นเริง น ้าเสยีงเคร่งเครียด 
น ้าเสยีงห่วงใย และน ้าเสยีงสัง่สอน ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

 7.2.1  น ้าเสยีงรื่นเรงิ เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงความมอีารมณ์ด ีเมือ่อ่านแลว้จะรูส้กึ
ถงึความผอ่นคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ใน ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ มกัใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิ
เพือ่สือ่ถงึความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ไมเ่อาร่มไปรบัป้าจ๋า แถมยงัดุว่าโกท้ะเร่อทะร่าวิง่ออกไปไดย้งัไง 
 “ไปอาบน ้าซะไป” ป้าจ๋าหนัมาสัง่โก ้“สระผมดว้ยนะ” จะไดไ้มเ่ป็นหวดั  

 แลว้กแ็ต่งตวัหล่อๆ นะ ฝนหยุดแลว้เราจะไดไ้ปกรุงเทพฯ กนั” 
 ไมอ่ยากจะบอกเลยว่าโกด้ใีจแค่ไหน กระโดดโครมเดยีวเรยีกไดว้่าถงึ 

 หอ้งน ้าเลย เสยีงแมร่ายงานป้าจ๋าอยูแ่ว่วๆ ว่า 
 “ซมึมาหลายวนัแลว้ คงอยากไปกรุงเทพฯ มาก” 

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 145) 
 
 จากตัวบทเป็นตอนที่ป้าจ๋ามารบัโก้เพื่อไปเที่ยวบ้านป้าจ๋า ที่อยู่กรุงเทพฯ 

ในช่วงวนัหยุดปิดเทอม ซึง่โกต้ัง้หน้าตัง้ตารอใหป้้าจ๋ามารบัอยู่นาน และเมื่อถงึวนัทีป้่าจ๋ามารบั 
โกจ้งึร่าเรงิเป็นพเิศษ ซึง่แสดงใหเ้หน็น ้าเสยีงร่าเรงิจากตวับทอยา่งชดัเจน 

 7.2.2  น ้ าเสียงเคร่งเครียด  เป็นน ้ าเสียงที่สื่อให้เห็นความตึงเครียดของ
เหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้ในเนื้อหานวนิยาย ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ปรากฏการใชน้ ้าเสยีงเคร่งเครยีด
ในตอนทีป้่าจ๋าคดิใคร่ครวญว่าจะจดัการปัญหาทีเ่กดิขึน้อยา่งไร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

  
 ป้านอนฝันร้ายไปตลอดคืน นึกไม่ออกว่าจะเอาลูกเจี๊ยบไว้ที่ไหนดีเอาไว้ใน

 บา้นคุณยายกไ็ม่สบายใจ ท่านอายุมากแลว้ เกดิท่านเป็นอะไรไป ป้าจ๋ากต็อ้งได้ชื่อว่า
 เป็นลูกอกตญัญูเหน็ลูกเจี๊ยบดกีว่าแม่ จะเอาไวน้อกบ้านป้ากก็ลวัว่าวนัทีป้่าไม่อยู่บ้าน
 เกดิฝนตกลงมาป้าจะท าอยา่งไร สารพดัทีป้่าจะคดิละจะ้ หนูติด๊ตีจ่๋า 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 17) 
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 ปัญหาของป้าเกดิขึ้นมาใหม่อีกแล้วว่า พอถงึตอนที่ป้าจะเอานันทาตวัน้อยๆ 
 มาให้หนูติ๊ดตี่ ป้าก็คงต้องสู้กบัเจ้าโก้หนักหน่อย เพราะเขาประกาศออกลัน่บ้านว่า 
 “ลกูเจีย๊บของโก ้หา้มใครแตะตอ้ง” 

 แมว้่าป้านวลจะพยายามบอกแลว้บอกอกีว่าป้าจ๋าเขาเอามาฝากเลีย้งไว ้แต่เจา้
 โกก้ย็นืยนัสถานเดยีวว่า “แต่โกเ้ป็นคนเลีย้ง มนัตอ้งเป็นของโก”้ 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 18) 
 
  จากตวับททัง้สองทีย่กมาขา้งต้น เป็นตอนทีป้่าจ๋าเขยีนจดหมายบอกติด๊ตีถ่งึ

สาเหตุที่ต้องให้ติ๊ดตี่รอไก่จากป้าจ๋าเป็นเวลานาน โดยในตวับทแรกป้าจ๋าต้องเคร่งเครยีดกบั
ปัญหาเรื่องทีอ่ยูใ่หม่ของไก่แม่นนัทาและลูกเจีย๊บ พอหาทางออกในปัญหาแรกไดแ้ลว้ ก็ตอ้งมา
เคร่งเครยีดอกีครัง้ดงัในตวับททีส่อง คอื ไก่ทีไ่ปฝากเลี้ยงโกไ้ดเ้กดิความหวงแหนเสียแลว้ การ
ใชน้ ้าเสยีงเคร่งเครยีดจะท าใหผู้อ้่านลุ้นไปกบัเนื้อหาว่าสุดท้ายเหตุการณ์ตงึเครยีดทีเ่กดิขึ้นจะ
คลีค่ลายไปในลกัษณะใด และตรงึใหผู้อ้่านอยูก่บัเน้ือหาจนกว่าเน้ือเรื่องจะคลีค่ลาย  
    7.2.3  น ้าเสยีงสัง่สอน เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงใหเ้หน็ความตอ้งการทีจ่ะอบรมสัง่
สอนหรอืชีแ้นะแนวทางทีถู่กตอ้งใหก้บัอกีฝ่าย ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ปรากฏการใชน้ ้าเสยีงสัง่
สอนอยูห่ลายแห่ง ดงัจะไดย้กตวัอยา่งตวับทต่อไปนี้ 

 
 โก้พาป้าจ๋ากับยายติ๊ดตี่ไปดูนังเขลอะ ปีกก็เขลอะๆ นี่ดีว่าป้าจ๋าไม่เห็นขา

 เขลอะๆ ของมนันะ 
 “เปลีย่นชื่อใหม้นัเถอะ ป้าไม่อยากใหม้นัชื่อน่าเกลยีดอย่างนัน้เลย โกล้องนึกสิ

 ว่าถา้เพือ่นของโกเ้ขามาเรยีกโกว้่าไอม้ดื หรอืไอเ้ตีย้อะไรพวกน้ี โกจ้ะชอบมัย้” 
      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 41) 
 
  จากตวับทเป็นตอนทีป้่าจ๋าสอนโกเ้รื่องการตัง้ชื่อไก่ ว่าไม่อยากใหต้ัง้ชื่อใหไ้ก่

น่าเกลยีด แลว้กเ็ปรยีบว่าหากใครมาเรยีกโกด้ว้ยชื่อทีน่่าเกลยีด โกก้ค็งจะไม่ชอบ ท าใหผู้อ้่าน
ไดข้อ้คดิในการใชช้วีติ ว่าไมค่วรเรยีกผูอ้ื่นดว้ยปมดอ้ยของเขา  

  นอกจากนี้ยงัมตีวับททีแ่สดงใหเ้หน็น ้าเสยีงสัง่สอนคอื ตอนทีพ่่อของโกพ้บว่า 
ไขไ่ก่ทีโ่กน้ าไปใหแ้มน่นัทาฟักเน่าหมด เพราะจ านวนไขท่ีม่ากเกนิไป ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ลกูไก่ตวัแรกออกมานานถงึสองวนัลกูไก่ตวัอื่นๆ กย็งัไมต่ามออกมา โกป้รกึษา

พ่อกไ็ดค้ าตอบทีน่่าเสยีดายยิง่ “ปุโธ่เอ๋ย ลูก มนัจะฟักไหวหรอืตัง้สบิสามฟอง นี่มนัไก่
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 ตวัเลก็นะลูก ปีกมนัคงคลุมไม่ถงึน่ะส ิไข่กเ็ลยได้รบัความรอ้นไม่พอ เจ้าตวันี้
มนัคงอยูต่รงกลางล่ะส ิเลยออกมาก่อน” 
 โกเ้สยีใจแลว้ แต่กย็งัมคีวามหวงั 
 “แลว้ทีเ่หลอืมนัจะออกมาไหมครบั” 
 “เอ” พ่อท าท่าไม่แน่ใจ “พ่อสงสยัว่าไข่มนัจะได้ความรอ้นไม่พอนะ น่ากลวัไข่

 มนัจะเสยีหมดแลว้ละ โกใ้หม้นัฟักมากไปนี่” 
โก้เสยีใจจนบอกไม่ถูก ก็ที่ให้มนัฟักมากๆ นี่ก็เพราะว่าโก้จะได้เอาไว้แบ่งป้าจ๋ากบั

 ยายติด๊ตี่ไง แล้วนี่ถ้าป้าจ๋ากบัยายติ๊ดตี่มาคราวหน้า โก้จะบอกพวกเขาว่ายงัไง ดไีม่ดี
 โกก้จ็ะโดนป้าจ๋าว่าเสยีอกีหรอก 

 “เหน็มัย้ โก้ โลภมากลาภจะหายอย่างน้ีแหละ อยากได้สิบสามเลยเหลือ 
หน่ึง”เฮอ้ โกไ้มอ่ยากเล่าเรื่องนี้ใหป้้าจ๋าฟังเลย มนัดพูลิกึพลิกึๆ ชอบกลน่ะ 
      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 43) 
 
  จากตวับทเป็นตอนที่แม่ไก่ฟักไข่เป็นลูกเจีย๊บ แต่เนื่องจากโก้ใหแ้ม่ไก่ฟักไข่

เป็นจ านวนมากเกนิไป ความรอ้นไมท่ัว่ถงึจงึท าใหไ้ดไ้ขฟั่กเป็นตวัแค่ฟองเดยีว เมือ่พอ่ของโกรู้้
เรื่องนี้ จงึบอกโกว้่า เป็นเพราะความโลภของโกท้ีต่อ้งการใหไ้ดจ้ านวนลูกไก่มากๆ ท าใหแ้ม่ไก่
ไม่สามารถฟักไข่ได้หมดทุกใบ โก้จงึตระหนักรู้แล้วว่าตนเองนัน้โลภมากเกินไปจงึท าให้เกดิ
ความเสยีหายขึน้ เรื่องนี้สามารถเป็นขอ้คดิทีผู่อ้่านสามารถน าไปใชใ้นชวีติประจ าวนัได้ 

  อกีหนึ่งตวับทที่แสดงใหเ้หน็น ้าเสยีงสัง่สอนคอื ตอนทีต่าค าพาเดก็ๆ ฝังซาก
นกไดใ้หข้อ้คดิในการไม่ท าลายชวีติผูอ้ื่น ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “เรามาฝังนกกนัดกีว่า” ตาค าหนัมาบอกพวกเดก็ๆ “เรารูแ้ลว้ว่าเขาตายอย่างที่

 ไม่ควรตาย ดงันัน้เรากค็วรมาร่วมใจกนัฝังเขา ใหเ้ขาเป็นบทเรยีนอยู่ในใจของพวกเรา
 ต่อไป” ว่าแลว้แกกห็นัไปทางโก ้ 

 “โกไ้ปหยบิจอบใตถุ้นบา้นมา” 
 ........................................................................................................ 
 “เดก็ๆ จ าวนัน้ีไว้นะ จะได้ฝังไปในใจว่าชีวิตของคนอ่ืน ของสตัวอ่ื์น กมี็

 ความหมาย เราไม่ควรไปท าลายชีวิตคนอ่ืน สตัวอ่ื์น”        
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 131-132) 

 
   จากตวับท เป็นตอนที่ตาค าใหเ้ดก็ๆ ช่วยกนัฝังซากนกที่ตายเพราะถูกคนที่

ชอบยงินกเล่นยงิตาย ขณะเดก็ๆ ฝังซากนกอยู่นัน้ ตาค าไดส้อนเดก็ๆ ว่าไมค่วรไปท าลายชวีติ
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คนอื่นหรือสตัว์อื่น เพราะทุกชีวิตต่างมคีวามหมายในตนเอง ค าสอนของตาค าท าให้ผู้อ่าน
ตระหนกัถงึการอยูร่่วมกนัอยา่งสนัตบินโลกใบนี้ ไมว่่าจะเป็นมนุษยห์รอืสตัวก์ต็าม 
      7.2.4  น ้าเสยีงห่วงใย เป็นน ้าเสยีงทีส่ ือ่ถงึความเป็นห่วงต่อผูอ้ื่น เช่นในตอน
ทีต่ิด๊ตีเ่ป็นห่วงเมือ่เหน็โกล้ม้อยู่ทีพ่ ืน้ และมเีลอืดออก ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 โกน้อนแอง้แมง้อยู่ที่ดนิ แม่ไก่นันทาตกใจวิง่ไปยนือยู่ห่างๆ ยายติด๊ตีเ่ดนิเขา้

 มาจนใกล ้โกค้่อยๆ ลุกขึน้นัง่ เธอมายนือยูต่รงหน้าโกย้ืน่มอืมาใหด้ว้ย 
 “เจบ็มัย้” เธอว่า 
 โกรู้ส้กึอายจนบอกไมถู่ก รบีตอบทนัควนั “ไม”่ 
 นยัน์ตาใสแจ๋วคู่นัน้มองทีแ่ขนโกแ้ลว้ชีไ้ปทีข่อ้ศอก “แน่ะ เลอืดออก” 
 พอได้ยนิอย่างนัน้กก็ย็ิง่แคน้ ก้มลง บดิแขนมาดูใหเ้หน็จรงิอย่างที่เธอว่ากย็ิง่

 ท าอะไรไมถู่ก 
     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 24-25) 
 
       จากตวับทแสดงให้เหน็น ้าเสยีงห่วงใยของติ๊ดตี่ที่มตี่อโก้ เมื่อเธอเหน็โก้ล้ม

และได้รบับาดเจ็บ แม้ว่าโก้จะรู้สกึอายที่ต้องมาพลาดท่าต่อหน้าติ๊ดตี่ขนาดไหนก็ตาม ท าให้
เหน็ว่าในตอนแรกโกไ้มค่่อยชอบติด๊ตีเ่ลย เพราะมองว่าติด๊ตีไ่ดเ้หน็ความผดิพลาดของตนแลว้ 

    จากการศกึษาเรื่องการใชน้ ้าเสยีงในวรรณกรรมเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ 
พบการใช้น ้าเสยีง 4 น ้าเสยีง ได้แก่ น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงสัง่สอน และ
น ้าเสยีงห่วงใย ซึ่งผสมผสานกนัได้อย่างลงตวั แต่ละน ้าเสยีงก่อให้เกิดอารมณ์ที่ต่างกันไป    
ท าใหผู้อ้่าน เหน็ภาพและเขา้ใจอารมณ์ของตวัละครมากขึน้ 

      7.5  การสร้างอารมณ์ 
           การสร้างอารมณ์ในวรรณกรรมเป็นส่วนส าคญัที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์

คลอ้ยตามหลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายใหผ้ลงานของ
ตนเป็นที่ประทบัใจของผูอ้่าน ซึ่งในป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ปรากฏการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์
โศก อารมณ์โกรธ และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
             7.5.1  อารมณ์ขนั เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความตลกขบขนั ซึ่งอาจจะเกิดจาก
ค าพูด เหตุการณ์ หรอืกริยิาของตวัละครกไ็ด้ ในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ มกัพบการสรา้งอารมณ์
ขนัในตวัละครหลกั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 พวกเดก็ผูช้ายชอบมาแกลง้แม่เรา เพราะแกลง้แลว้แม่เราเขากร็อ้งไหแ้งๆ ป้า

 ก็ต้องคอยไล่ตะเพดิไอ้พวกนัน้ไป บางทกี็ถึงท้าตีท้าต่อย ป้าก็จะไปต่อยกบัพวกมนั
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 แหละ แต่มนัคงเหน็ว่าป้าเป็นผูห้ญงิกเ็ลยไม่มใีครยอมถอยด้วย กลบับ้านป้ากเ็ลยถูก
 ยายใหญ่ตีซ ้า ฐานไม่เป็นลูกผู้หญิง แต่ตาใหญ่กบัเชยีร์ พาป้าไปหดัต่อยมวยที่ท้าย
 สวน ตาจะบอกกบัป้าว่า “หดัไว ้หดัเอาไว ้ไมต่อ้งไปกลวัมนั พอ่จะสอนให”้  

 โกเ้หลอืบมองหน้าป้าจ๋าที่ก าลงัเล่าอย่างเมามนั ท่าทางป้ามคีวามสุขมาก ฝน
 เริม่ซาลงแล้ว และตอนนัน้เองที่มรีถคนัหนึ่งขบัแซงรถป้าจ๋าไป โก้หนัไปมองมนัด้วย 
 เหน็คนขบัหน้าด ามหีนวดเฟ้ิม เสยีงป้าจ๋ารอ้งขึน้ทนัทวี่า 

 “ไอบ้า้ แซงซา้ยร”ึ 
 โก้รูส้กึตกใจ กลวัเจ้าผูช้ายคนนัน้ได้ยิน แต่พอนึกขึ้นได้ว่ารถติดแอร์มันต้อง

 ไมไ่ดย้นิอยูแ่ลว้ โกก้ค็่อยสบายใจ ขบัต่อไปอกีพกัหนึ่ง โกจ้งึค่อยถามป้าจ๋าเบาๆ ว่า 
 “ป้าๆ ต่อยกบัมนัได้ไหมน่ะ” 
 แค่นัน้เอง ป้าจา๋กห็วัเราะจนน ้าหนู ้าตาไหล   

     (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 147-148) 
 
 จากตวับทเป็นตอนทีป้่าจ๋าและโกข้บัรถไปบา้นป้าจ๋าทีก่รุงเทพฯ ซึง่ระหว่างขบั

รถป้าและหลานก็คุยกนัเกี่ยวกบัวรีกรรมในอดตี ว่าป้าจ๋าเคยท้าต้อยท้าตีกบัผู้ชาย และขณะ
นัน้เองกม็รีถทีแ่ซงสวนรถของป้าจ๋าไป ป้าจ๋าจงึรอ้งด่า โกจ้งึบอกป้าจ๋าว่า “ป้าๆ ต่อยกบัมนัได้
ไหมน่ะ” แสดงใหเ้หน็อารมณ์ขนัทีช่มยัภรตอ้งการใหผู้อ้่านขบขนัในความไรเ้ดยีงสาของโก้ 
            7.5.2  อารมณ์โศก  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความเศร้า หดหู่ของตวัละคร ป้าจ๋า 
โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ปรากฏการใชอ้ารมณ์โศก ดงัจะไดย้กตวัอยา่งตวับทต่อไปนี้ 
 

  ป้าพดูกบัแม่นันทาทุกวนั ไม่ใช่เพราะป้าเป็นบา้ และไม่ใช่เพราะแม่นันทาห่วง

 ลูกหรอกนะ แต่เพราะเรื่องนี้มนัมปีระวตัมิาก่อนหนูติ๊ดตีรู่ไ้หม แม่นันทาของป้ามนัเป็น

 ไก่ตวัแม่ทีต่วัเลก็กว่าไก่ธรรมดาโดยทัว่ไปแมใ้นพนัธุเ์ดยีวกนั มนัเคยฟักไขม่าหนหนึ่ง

 เมื่อสามเดือนที่แล้วทัง้หมด 11 ฟอง และเป็นตัวออกมาหมดทุกฟอง แต่หนูรู้ไหม 

 ความทีต่วัมนัเลก็มาก ไขม่นักฟ็องเลก็มาก อยา่งทีห่นูเหน็นัน่แหละ เมือ่ออกมาเป็นตวั

 มนักเ็ลก็เกนิกว่าจะมชีวีติรอดได ้มนัค่อยๆ ตายจากแม่ของมนัและจากป้าไปทลีะตวัๆ 

 จนหมด 11 ตวั ท่าทางแม่มนัก็ไม่รู้เรื่องหรอกว่าลูกหายไปไหน มนัก็เดนิคุ้ยเขี่ยหา

 อาหารไป แล้วก็เรยีกลูกเสยีงดงัลัน่ จนหลงัๆ มนัไม่เหน็ลูกมาสกัทมีนัก็เลกิเรยีกไป

 โดยปรยิาย แต่ป้าสหินูติ๊ดตี ่ป้ากลบัเศรา้โศกกว่ามนั ป้าเสยีดายไอเ้จา้ตวัเลก็นัน่จรงิๆ

 เพราะมนัช่างน่ารกัน่าเอน็ดเูหลอืหลาย 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 16) 
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  จากตัวบทข้างต้นเมื่ออ่านจะรู้สึกถึงอารมณ์โศกเศร้า เสียดาย และอาลัย
อาวรณ์ของป้าจ๋าทีม่ตี่อลูกไก่ทีค่่อยๆ ตายจากแม่ไปทลีะตวัๆ จนหมด ท าใหผู้อ้่านรูส้กึเศรา้ไป
กบัเน้ือเรื่อง เนื่องจากเป็นเน้ือหาทีก่ระทบใจผูค้นไดง้า่ย  

  อกีหนึ่งตวับทที่แสดงใหเ้หน็การสรา้งอารมณ์โศกในเนื้อเรื่องคอืตอนที่โก้ขอ
ป้าจ๋ากลบับา้นทีจ่งัหวดัสุพรรณบุรเีพราะคดิถงึพอ่กบัแม ่ดงัตวับทต่อไปนี้   

 
  พอขึน้นัง่บนรถป้าจ๋าโกก้บ็อกป้าสัน้ๆ ว่า 

 “โก้จะกลบับ้านพรุ่งนี้” แต่รู้สกึว่าจะดูเป็นประโยคค าสัง่ไปหน่อยโก้จงึต่ออีก
 เบาๆ ว่า “ไดไ้หมฮะ ป้า” 

 ป้าเอือ้มมอืมาลบูหวัโขกหวัเราะเบาๆ 
 “คดิถงึบา้นแลว้ละซ”ี 
 ดเูอาเถอะ ป้ายิง่พดู โกก้ย็ิง่คดิถงึแม ่แถมดว้ยคดิถงึพ่อดว้ยเป็นครัง้แรก ภาพ

 พ่อแม่ของติ๊ดตี่ที่แสดงความรกัต่อลูกยงัขุ่นอยู่ในใจ โก้รู้สกึตกใจเมื่อพบว่าน ้าอุ่นๆ 
 แล่นขึน้มาจนเกอืบจะถงึตาอยู่แลว้ โกร้บีหนัไปทางอื่นถงึอย่างไรโกก้เ็ป็นลูกผูช้าย โก้
 จะรอ้งไหใ้หป้้าจ๋าเหน็ไมไ่ดเ้ดด็ขาด 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 208) 
 

  จากตวับทจะเหน็ว่าโกเ้ศรา้เพราะคดิถงึพ่อแมท่ีอ่ยู่บา้นทีจ่งัหวดัสุพรรณบุร ียิง่

เมื่อเหน็พ่อแม่ของติด๊ตีแ่สดงความรกัต่อลูก โกก้ย็ิง่คดิถงึพ่อกบัแม่ของตนมากขึน้ ท าใหผู้อ้่าน

เขา้ใจและรูส้กึร่วมไปกบัตวัละคร 

          7.5.3  อารมณ์สุข มกัปรากฏในช่วงที่ตวัละครรู้สกึสมหวงั ปลอดภยั และรู้สกึ
อบอุ่นในหวัใจ ซึง่อาจจะเป็นรูปแบบของความสุขทีเ่กดิจากเพื่อน คนรกั หรอืคนในครอบครวัก็
ได ้เหมอืนตอนทีโ่กม้คีวามสุขทุกครัง้ทีไ่ดน้อนกบัแมข่องเขา ดงัตวับทต่อไปนี้  
 

  โก้คลุมหวัคลุมหูจนมดิ แต่ไม่ทนัจะได้หลับลงไปกต็้องใจเต้นแรงอกีครัง้หนึ่ง 

 เพราะมเีสยีงเหมอืนใครขึน้บนัไดมา มเีสยีงเปิดประตูดงัแอ๊ด แลว้กม็เีสยีงฝีเทา้กา้วเขา้

 มาประชดิตวัโก ้โกก้ าลงัคดิว่าจะรอ้งออกไปดงัๆ หรอืจะท ายงัไงด ีกพ็อดมีอืของผู้บุก

 รุกนัน้เลอืกมาจากทีค่อของโก ้

  “โอ๊ย” โกร้อ้งออกมาสุดเสยีง 

  ผา้ห่มของโกถู้กเปิดออกแมน่ัง่อยูต่รงหน้า “เป็นอะไรไปโก”้ 
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  แม่พาโก้ไปนอนเป็นเพื่อน “ผูห้ญงิกอ็ย่างนี้แหละ ขีก้ลวั ขีต้ื่น” โก้คดิก่อนจะ

 หลบัตาลง ความอบอุ่นจากตวัแม่ท าให้โก้อดไม่ได้ที่จะขยบัเขา้ไปจนชดิ โก้เขา้ใจไอ้

 แหงเ่ดยีวแลว้ว่าท าไมมนัตอ้งขึน้ไปนอนฟักไขก่บัแม ่

  มนัอุ่นใจอยา่งน้ีเองนี่เล่า 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 30-31) 
 

  จากตวับทเป็นอารมณ์แห่งความสุขทีโ่กไ้ดน้อนกบัแม ่ไดส้มัผสักบัความอบอุ่น

และรู้สึกปลอดภัยจากแม่ที่คอยห่วงใยเราอยู่ตลอดเวลาจึงเข้าใจความรู้สึกของลูกไก่ที่โก้

เรยีกว่า ไอ้แหง่เดยีวที่ว่าท าไมมนัต้องขึ้นไปนอนฟักไข่กบัแม่ ท าใหผู้อ้่านประทบัใจและรู้สกึ

อบอุ่นหวัใจไปกบัความคดิของตวัละครทีม่ตี่อแมข่องตน 

 จากการศึกษากรรมวิธีเบ็ดเตล็ดจากเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะพบกรรมวิธี
เบ็ดเตล็ด 3 ลักษณะ ได้แก่ การเล่นค า พบการเล่นค าเพื่อแสดงปฏิภาณไหวพริบ การใช้
น ้าเสยีง พบการใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงห่วงใย และน ้าเสยีงสัง่สอน ส่วน
การสร้างอารมณ์ พบการสร้างอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์รกั และอารมณ์สุข กรรมวิธี
เบด็เตลด็เหล่าน้ีท าใหเ้รื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ มคีวามโดดเด่นและมคีวามน่าสนใจมากขึน้ 

 
เดก็หญิงแห่งกลางคืน 
 เด็กหญิงแห่งกลางคนื เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่มุ่งเสนอการด ารงชวีติของเด็กหญงิ
ก าพรา้คนหนึ่ง ผูม้ชีวีติแตกต่างจากเดก็วยัเดยีวกนั ในช่วงทีป่ระเทศเกดิปัญหาวกิฤตเศรษฐกจิ
ตม้ย ากุง้ ซึง่เป็นภาพแทนของเดก็ทีต่กเป็นเหยื่อความรุนแรงของสงัคม รวมทัง้เป็นเหยื่อของ
สื่ออย่างไม่รูต้วั แต่ในสงัคมที่โหดรา้ยกย็งัมคีนดอียู่ เดก็หญงิได้รบัการอุปถมัภ์และกลบัมาใช้
ชวีติแบบเดก็ปกต ิท าใหเ้รื่องราวจบลงแบบมคีวามสุข 

จากเนื้อหาทีส่ะทอ้นภาพปัญหาสงัคม ภาพการใชช้วีติทีทุ่กขย์ากล าเคญ็ของคนไรบ้้าน 
และการเปลีย่นแปลงนิสยัของตวัละครเอกทีม่แีสดงใหเ้หน็การพฒันาตนเอง จงึท าใหน้วนิยาย
เรื่องเดก็หญงิแห่งกลางคนื ได้รบัรางวลัชมเชยประเภทบนัเทงิคดสี าหรบัเด็กก่อนวยัรุ่น จาก
การประกวดหนังสอืดีเด่น ประจ าปี พ.ศ. 2549 ของคณะกรรมการพฒันาหนังสอืแห่งชาติ 
กระทรวงศกึษาธกิาร  (ส านกัพมิพค์มบาง, 2562) 
 นอกจากจะมุ่งน าเสนอเหตุการณ์ชีวิตของเด็กหญิงเร่ร่อนคนหนึ่งแล้ว ผู้เขยีนยงัได้
สอดแทรกแนวคดิผ่านกลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไวอ้ย่างน่าสนใจ โดยคณะผูว้จิยัจะไดว้เิคราะห์
ตามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 
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1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
     จากนวนิยายเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื พบวตัถุดบิที่ชมยัภร แสงกระจ่าง น ามา

สรา้งเป็นเรื่องราวโดยมทีีม่าจาก 2 แหล่ง ไดแ้ก่ วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม และวตัถุดบิ
จากอตัชวีประวตั ิดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
 เดก็หญงิแห่งกลางคนื ไดห้ยบิยกเอาสภาพแวดลอ้มของสงัคมทีเ่ป็นสภาพจรงิ 

อาท ิขอทานที่แสรง้ว่าพกิาร ต ารวจกงัฉินที่มใีหเ้หน็ในสงัคม เป็นต้น มาสอดแทรกในเนื้อหา 
อีกทัง้ช่วงเวลาของเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องคือช่วงปี พ.ศ. 2542 ซึ่งสอดคล้องกบั
เหตุการณ์ส าคญัทางเศรษฐกจิ คอืวกิฤตการณ์ “ตม้ย ากุง้” ชมยัภร แสงกระจ่าง น าวตัถุดบิจาก
สงัคมขณะนัน้ มาเรยีงรอ้ยเป็นเรื่องราวไดอ้ยา่งกลมกลนืกนั ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

1.1.1  การทุจริตของต ารวจ นับเป็นเรื่องที่พบได้ในสงัคมตัง้แต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั ซึ่งโดยส่วนมากมกัเกี่ยวข้องกบัการท าการค้าสิง่ของผดิกฎหมาย อย่างยาเสพติด   
เป็นต้น ซึ่งมกัจะว่าจ้างใหค้นอื่นท าให ้และเมื่อความลบัรัว่ไหลกด็ าเนินการฆ่าปิดปากคนนัน้
ในทนัทเีพือ่ป้องกนัไมใ่หปั้ญหาสบืสาวมาถงึตวัเอง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

พนัต ารวจตรเีดชาสรุปคดอีกีครัง้ใหฌ้านฟัง โดยผลจากการสบืสวนเพิม่เตมิท า
 ใหท้ราบว่าคดนีี้กลายเป็นคดยีาเสพตดิทีซ่บัซอ้น โดยสบืทราบว่าคนรา้ยทีน่ าเดก็หญงิ
 ร าพงึไปนัน้ เป็นหุน้ส่วนคา้ยาคนส าคญัและเป็นเจ้าของบ้านหลงัคาโดมแต่ถูกหกัหลงั
 และถูกยึดบ้าน จึงฆ่าเจ้าบ้านตายและน าลูกสาวเจ้าบ้านหนีไปด้วย พาเร่ร่อนไป
 กบดานอยู่นานเกือบปีกว่าจะกลับบ้านที่โพธาราม ชาวบ้านคิดว่าเขาพาลูกติด
 กลับมาให้แม่เลี้ยง เรื่องราวซับซ้อนกว่านัน้ เน่ืองจากธุรกิจค้ายามีนายต ารวจ
 กงัฉินอยู่เบื้องหลงั และในท่ีสุดกต็ามมายิงคนร้ายตายคาบ้านต่อหน้าแม่ของ
 เขาหลงัจากกลบัมาอยู่บ้านเพียงไม่ก่ีเดือน เป็นการฆ่าปิดปาก 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 256-257) 
 

  จากตวับท แสดงใหเ้หน็พฤตกิรรมทีทุ่จรติของนายต ารวจกงัฉินทีอ่ยู่เบื้องหลงั
ขบวนการคา้ยาเสพตดิ ซึง่เมือ่เรื่องราวจะถูกเปิดเผย นายต ารวจใชว้ธิฆีา่ปิดปากผูท้ีด่ าเนินการ
แทนตวัเองรวมถงึหุน้สว่น ดว้ยความโหดเหีย้ม ท าใหเ้หน็อกีดา้นหน่ึงของวงการต ารวจไทย 

1.1.2  การปลอมตวัเป็นคนพิการของขอทาน  ในสงัคมไทยปัจจุบนัพบว่า
จ านวนของคนไร้บ้านเพิม่ขึ้นเป็นจ านวนมาก ซึ่งบ้างก็หาเก็บขยะเลี้ยงชพี แต่อาชพีที่เป็นที่
นิยมในหมู่คนเหล่านี้กค็อื “ขอทาน” ซึ่งมกัจะเป็นคนที่น่าสงสารอาจจะพกิารทางร่างกายหรอื
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พาเด็กตวัเล็กๆ มานัง่ด้วย เพื่อให้ผู้คนที่ผ่านไปมาเกิดความสงสาร แต่ก็มขีอทานบางคนที่
แกลง้ว่าตวัเองพกิาร ดงัทีพ่บในตวับทต่อไปนี้ 

 
เสยีงเหรียญดงัหลายเคร้งและหลายป๊ิกแล้ว ในที่สุดเด็กหญิงก็ร้องทกัขึ้น 

 “น้าไม่ได้ง่อยน่ีนา ท าง่อยท าไมล่ะ”          
นัยน์ตาของผู้ถูกทกัหนัขวบัมา เด็กหญิงรบัรู้ได้ในความสว่างของแสงแห่ง

 กลางคนืว่านัน่คอือนัตราย ชัว่วนิาทเีดยีวเท่านัน้ เดก็หญงิกโ็ลดลอยหายไปพรอ้มกบั
 แกว้พลาสตกิสดี า ร่างพกิารนัน้โลดถลาตาม ใครสองสามคนสง่เสยีงรอ้งทกั 

“เฮย้...ไอข้อทานคนนัน้มนัแกลง้ท าน่ีหว่า”    
       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 49) 

 
 จากตวับท เมื่อเดก็หญงิร าพงึต้องไปพบกบัขอทานคนหนึ่งที่แกล้งว่าตนเดนิ

ไม่ได้ เธอจึงเข้าไปถาม “น้าไม่ได้ง่อยนีน่า ท าง่อยท าไมล่ะ” ซึ่งการท าแบบนี้เหมอืนกับว่า
ความลบัของเขาไดถู้กเปิดโปงออกมา เขาจงึพยายามจบัเดก็หญงิร าพงึเอาไว ้ซึง่การลุกขึน้ไล่
จบัเดก็หญงิร าพงึนี่เองที่ท าให้คนอื่นๆ ในบรเิวณนัน้รู้ว่าที่แท้แล้ว เขาไม่ได้พกิารแต่อย่างใด 
ช่วยสะทอ้นภาพสงัคมในปัจจุบนัที่พบเหน็ขอทานและคนไรบ้้านเป็นจ านวนมาก ซึง่คนกลุ่มนี้
บางคนกป็ลอมตวัว่าเป็นคนพกิารเพือ่ขอความเหน็ใจจากผูค้นทีผ่่านไปมา    

1.1.3  ภาวะวกิฤตเศรษฐกจิช่วง พ.ศ. 2542  ทีเ่รยีกว่า “วกิฤตการณ์ตม้ย ากุง้” 
เป็นช่วงทีท่ าใหเ้ศรษฐกจิภายในประเทศย ่าแย่และส่งผลกระทบไปทัว่โลก ซึง่ท าใหบ้รษิทัหรอื
ผู้ประกอบการอื่นๆ ล้มละลายเป็นจ านวนมาก และมกัมขี่าวอาชญากรรมเกิดขึ้นเป็นจ านวน
มากในช่วงนี้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
แต่กระนัน้ฌานกต็ามไปคน้หนังสอืพมิพ์ออกมาอ่านโดยละเอยีด พาดหวัเป็น

 ข่าวอาชญากรรมโหดเหี้ยมดุดนั ช่วง พ.ศ. 2542 เป็นยุคที่มคีนล้มละลายเป็นจ านวน
 มาก ดงันัน้คดฆีา่กนัตายจงึปรากฏอยูบ่นขา่วหน้าหนึ่งอยู่อยา่งน้อยสามขา่ว 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 254) 
 

จากตวับทจะเหน็ว่า ตวัละครทีช่ื่อว่า “ฌาน” ก าลงัอ่านหนังสอืพมิพท์ี่มกัพบ
ขา่วคดอีาชญากรรมฆ่ากนัตายในหน้าหนึ่งของหนงัสอืพมิพเ์สมอ นัน่เพราะพษิเศรษฐกจิซึ่งท า
ใหค้นลม้ละลาย จงึเกดิการแย่งชงิผลประโยชน์เพื่อเอาตวัรอดนัน่เอง ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็บรบิท
ของสงัคมในยุคสมยันัน้ว่ามเีหตุการณ์อะไรเกดิขึน้บา้ง 
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  การหยิบยกเอาวัตถุดิบจากสังคมและวัฒนธรรมมาสอดแทรกลงในงาน
วรรณกรรม ท าให้ผู้อ่านได้ศกึษาสภาพสงัคมในขณะที่เกิดวกิฤตการณ์เศรษฐกิจ “ต้มย ากุ้ง” 
และผลกระทบอนัเนื่องมาจากปัญหาดงักล่าวไปดว้ย หากกาลเวลาล่วงเลยไปยงัสามารถศกึษา
ภาพประวตัศิาสตรข์องประเทศจากวรรณกรรมน้ีได ้
      1.2  วตัถดิุบจากอตัชีวประวติั 
   เดก็หญงิแห่งกลางคนืได้น าเอาวตัถุดบิในด้านสถานที่ต่างๆ ภายในเรื่อง ตวั
ละคร สภาพแวดล้อม และบรรยากาศส่วนหนึ่ง มาจากสิง่ที่มอียู่จรงิ ซึ่งเกดิขึน้อยู่รอบตวัของ 
ชมยัภรในขณะนัน้ ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้กล่าวถึงวตัถุดิบส าคญัที่น ามาแต่งเรื่องราวใน
เดก็หญงิแห่งกลางคนืไวใ้น “จากใจนกัเขยีน” ความว่า  
 
  สภาพแวดล้อมทัง้หมด ฉันหยบิซ้ายแปะขวา หยบิขวาแปะซ้าย หลายคนอยู่
 รอบๆ ตวัฉัน ประเภทเคยเหน็เดนิอยู่ในซอย เป็นเพื่อนขา้งบ้าน และแน่นอนอยู่แถว 
 ท้ายซอย บรรยากาศของบ้านร้างเอามาจากบ้านร้างหลงัไหนไม่รู้เพราะหลงั พ.ศ.
 2541 ฉันเหน็บา้นรา้งมากเหลอืเกนิ แต่บรรยากาศบางอย่างทีแ่วดลอ้มตวัเดก็หญงิทัง้
 สองคน ทัง้รา้ยและด ีเกบ็มาจากชวีติวยัเดก็ของตนเอง  

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 7) 
 

   จากตวับทท าให้ผู้อ่านเขา้ใจที่มาของการสร้างองค์ประกอบต่างๆ ในผลงาน
เรื่องนี้ของชมยัภร ที่ได้น าเอาสภาพแวดล้อมใกล้ตวัมาเป็นฉากและบรรยากาศ และได้น าเอา
เรื่องราวและเหตุการณ์อกีส่วนหนึ่งที่เกดิขึน้กบัตวัละครหลกัมาจากชวีติในวยัเดก็ของเธอเอง
วตัถุดบิจากอตัชวีประวตั ิทีเ่ป็นสภาพแวดลอ้มของบา้นรา้งท าใหเ้หน็ว่าสงัคมไทย เคยอยูใ่นจุด
ทีย่ ่าแย ่อนัเป็นผลมาจากสภาพปัญหาทางเศรษฐกจิ ในสว่นทีย่กมาจากผูค้นรอบกายนัน้ ท าให้
เหน็ว่าสงัคมเรามคีนทีม่ลีกัษณะนิสยัแบบนัน้อยู่จรงิ และการน ามาเป็นแนวทางในการสรา้งตวั
ละครกไ็มไ่ดพ้าดพงิใหใ้ครเสยีหายดว้ย 

     จากการศกึษาวตัถุดบิที่ชมยัภร แสงกระจ่างน ามาสร้างเรื่องราวในเด็กหญิง
แห่งกลางคนื พบวตัถุดบิจากแหล่งทีม่า 2 แหล่ง คอื วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม เช่น การ
ทุจรติของต ารวจ การปลอมเป็นคนพกิารของขอทาน และวกิฤตการณ์ต้มย ากุ้ง ส่วนวตัถุดบิ
จากอตัชวีประวตันิัน้ไดน้ ามาจากสิง่แวดลอ้มรอบตวัและเรื่องราวชวีติในวยัเดก็ของชมยัภรเอง  

2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
    แนวเรื่องเป็นกรอบส าหรบัการสร้างสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลักในการ

เขยีนนวนิยาย ช่วยก าหนดและควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหาไม่ใหอ้อกนอกกรอบเรื่องที่
วางไว ้ในนวนิยายเรื่องเดก็หญงิแห่งกลางคนืมกีารก าหนดแนวเรื่องดว้ย “การทีผู่เ้ขยีนก าหนด
ลกัษณะของเนื้อหา” ซึง่เป็นเรื่องราวของเดก็หญงิก าพรา้คนหนึ่งทีช่ื่อว่า “ร าพงึ” 
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     เรื่องเด็กหญิงแห่งกลางคืน ผู้แต่งเจาะจงเลอืกน าเสนอชีวติของเด็กหญิงคนหนึ่ง
นามว่าร าพงึที่ก าพรา้พ่อแม่ ได้แต่เที่ยวเร่ร่อนไปเรื่อยกบัยายซึ่งไม่ได้มสีมัพนัธท์างสายเลอืด
กนัเลย จนมาอาศยัทีบ่า้นรา้งทา้ยซอยหมู่บา้นจดัสรรสวรรคโลกนิเวศ ในระยะแรกเรื่องราวเริม่
น าเสนอว่าเด็กหญิงที่ชะตาชีวติแตกต่างจากเด็กรุ่นราวคราวเดียวกนั ดิ้นรนใช้ชวีติอย่างไร 
จนกระทัง่เธอไดร้บัการอุปการะจากคุณยายชวนชมคนใหห้มู่บา้น มโีอกาสไดร้ ่าเรยีนหนงัสอื มี
เพือ่น มคีรอบครวั เหมอืนเดก็ทัว่ไป  
     ช่วงเวลาที่ใช้น าเสนอเรื่องราวยาวยงัเชื่อมโยงไปถึงสภาพสงัคมในยุคที่ประเทศ
ไทยก าลังประสบปัญหาทางเศรษฐกิจ “วิกฤตการณ์ต้มย ากุ้ง” เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2542 
ช่วงเวลานัน้ผูค้นลม้ละลายเป็นจ านวนมากบางครอบครวัเลอืกทีจ่ะฆ่าตวัตายเพื่อหนีปัญหา มี
บา้นรา้งผุดขึน้มาราวดอกเหด็ อนัมสีาเหตุมาจากเจา้บา้นไม่มชีวีติแลว้ หรอืโดนธนาคารยดึไป
ขายทอดตลาด จะเหน็การก าหนดแนวเรื่องไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 

“คนรา้ยพาเดก็หนีไปบา้นนอกทีโ่พธาราม จากการสบืขา่วจากชาวบา้น ทราบ
ว่าคนรา้ยอยูก่บัแมเ่พยีงสองคน” 

“งัน้ยายแก่คนนัน้กเ็ป็นแมค่นรา้ยส.ิ..” 
“แต่แกไมร่า้ยนะ” 
“แลว้ท าไมแกตอ้งออกเร่ร่อนขอทานล่ะ...” 
“เหน็ชาวบา้นบอกว่า ไอค้นนัน้มนัตดิยา...แลว้กถ็ูกต ารวจยงิตายไปแลว้” 

    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 38) 
 

พนัต ารวจตรเีดชาสรุปคดอีกีครัง้ใหฌ้านฟัง โดยผลจากการสบืสวนเพิม่เตมิท า
 ใหท้ราบว่าคดนีี้กลายเป็นคดยีาเสพตดิทีซ่บัซอ้น โดยสบืทราบว่าคนรา้ยทีน่ าเดก็หญงิ
 ร าพงึไปนัน้ เป็นหุน้ส่วนคา้ยาคนส าคญัและเป็นเจ้าของบ้านหลงัคาโดมแต่ถูกหกัหลงั
 และถูกยดึบ้าน จึงฆ่าเจ้าบ้านตายและน าลูกสาวเจ้าบ้านหนีไปด้วย พาเร่ร่อนไป
 กบดานอยู่นานเกือบปีกว่าจะกลับบ้านที่โพธาราม ชาวบ้านคิดว่าเขาพาลูกติด
 กลับมาให้แม่เลี้ยง เรื่องราวซับซ้อนกว่านัน้ เนื่ องจากธุรกิจค้ายามีนายต ารวจ
 กังฉินอยู่ เบื้องหลัง และในที่สุดก็ตามมายิงคนร้ายตายคาบ้านต่อหน้าแม่ของ
 เขาหลงัจากกลบัมาอยูบ่า้นเพยีงไมก่ีเ่ดอืน เป็นการฆา่ปิดปาก ท ำให้แม่ของเขำต้อง 

พำเดก็หญิงคนนัน้หนีออกจำกบ้ำน และเร่ร่อนกบดำนไปเรือ่ยๆ เพรำะกลวัถกู
ฆ่ำปิดปำกไปอีกคน 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 256-257) 
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     จากตวับท เป็นตอนทีค่น้หาภูมหิลงัของเดก็หญงิร าพงึไดแ้ลว้ จะเหน็ว่าสาเหตุทีเ่ธอ
ตอ้งเป็นเดก็ก าพรา้เพราะพ่อแม่ถูกคนคา้ยาฆ่าตาย แลว้เธอกถ็ูกคนรา้ยนัน้เกบ็มาเลี้ยง และที่
ต้องออกเร่ร่อนเป็นขอทาน เพราะคนร้ายที่ฆ่าพ่อแม่เธอถูกต ารวจที่คดโกงฆ่าเพื่อปกปิด
ความลบัของตน แมข่องคนรา้ยซึง่กค็อื ยายผ ีจงึไดแ้ต่พาร าพงึออกเร่ร่อนไปเรื่อยเพราะกลวัจะ
โดนฆ่าเพื่อปกปิดความลบัเช่นเดยีวกบัลูกชายของตน ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจความเป็นมาของตวั
ละครคอืเดก็หญงิร าพงึและยายผมีากยิง่ขึน้ 

    จากการศกึษาแนวเรื่องของเดก็หญงิแห่งกลางคนื พบว่า เป็นแนวเรื่องแบบก าหนด
ลักษณะของเนื้อหา โดยน าเสนอชีวิตของเด็กผู้หญิงก าพร้า ต้องเร่ร่อนไปตามที่ต่างๆ จน
สุดท้ายมผีู้รบัอุปการะ ท าให้เธอมคีรอบครวัเหมอืนคนทัว่ไป  แนวเรื่องที่จ าเพาะนี้ เป็นการ
สะท้อนปัญหาทางเศรษฐกิจและสงัคม ทว่ามุ่งเสนอผลกระทบที่มีต่อเด็กหญิงคนหนึ่ง ซึ่ง
เหมาะสมกับเป้าหมายกลุ่มผู้อ่านที่เป็นเยาวชนเช่นกัน ท าให้เขาให้ได้เรียนรู้ถึงความ
ยากล าบากของเดก็ทีไ่มม่คีรอบครวั เรยีนรูท้ีจ่ะเหน็อกเหน็ใจผูอ้ื่นไดเ้ป็นอยา่งด ี

3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
    โครงเรื่องเป็นองค์ประกอบที่อธบิายเหตุผลว่าท าไมจงึเกดิเรื่องราวต่างๆ ขึน้ และ

ท าใหเ้รื่องราวรอ้ยเรยีงกนัไปตลอดเรื่อง ในนวนิยายเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื พบการวาง
โครงเรื่องโดยใชว้ธิกีาร “เรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ” คอื
เริม่เรื่องทีเ่หตุการณ์ทีเ่กดิก่อน ตามดว้ยเหตุการณ์ถดัไปตามล าดบัจนจบ  

     เดก็หญงิแห่งกลางคนื เริม่เรื่องจากการปรากฏตวัของเด็กหญงิร าพงึและยายผทีี่
บา้นรา้งทา้ยซอย ผูแ้ต่งเกริน่น าว่าบ้านรา้งหลงันัน้มปีระวตั ิเจา้ของบา้นถูกยงิตายยกครวั ใน
ตอนแรกผูค้นเขา้ใจว่าทัง้สองเป็นผ ีแต่เมื่อมคีนแวะเวยีนมาดูหลายครัง้เขา้จงึได้รูว้่าสองยาย
หลานเป็นคน เดก็หญงิร าพงึมปีระวตัทิีเ่ป็นปรศินา ดว้ยความสงสารและเมตตาคุณยายชวนชม 
ทีอ่ยูใ่นหมูบ่า้นจงึไดร้บัอุปการะร าพงึไว ้สง่เสยีเรยีนหนงัสอื เพือ่ใหก้ารรบับุตรบุญธรรมเป็นไป
ตามกฎหมายคุณยายชวนชมและเพื่อนบ้านช่วยกนัตามหาความจรงิว่าเดก็หญงิร าพงึเป็นใคร
โดยอาศยัขอ้มลูจากยายผทีีท่ิง้ไวเ้พยีงว่า หนงัสอืพมิพฉ์บบัวนัที ่1 พฤศจกิายน 2542 ท าใหไ้ด้
รูว้่าพ่อแม่ของร าพงึมสี่วนเกี่ยวขอ้งกบัขบวนการค้ายาเสพติดแล้วขดัผลประโยชน์จนโดนฆ่า
ตาย ฆาตกรไดพ้าร าพงึไปใหแ้ม่ของตนเองเลี้ยง ซึง่แมข่องฆาตกรกค็อืยายผขีองร าพงึ จากนัน้
ไมน่านฆาตกรคนนัน้กโ็ดนต ารวจกงัฉินผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัขบวนการคา้ยายงิตาย ยายผกีลวัโดนฆ่า
ปิดปากจงึพาร าพงึหนีมาอาศยัอยู่บ้านรา้งท้ายซอยซึง่เคยเป็นบ้านของร าพงึนัน่เอง  จะเหน็ได้
จากตวัอยา่งต่อไปนี้ 
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คนในซอยเองกล็มืๆ ไปแลว้เหมอืนกนัว่า ทา้ยซอยมบีา้นหลงันี้ตัง้อยูถ่า้ไม่เกดิ
เหตุขึน้เสยีก่อน และเป็นเหตุทีค่วรแก่การโจษจนัเสยีดว้ย เพราะจู่ๆ กล็อืกนัว่า ทีบ่า้น
นัน้มผีเีดก็และผคีนแก่มาสงิสู่ 

    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 10) 
 
ฌานยงัมาเยี่ยมเด็กหญิงสม ่าเสมอ แต่ไม่พาใครมาอีก เด็กหญิงร าพงึค่อยๆ 

เติบโตขึ้น อาศยัความสามารถของฌานในการประสานงานและประสานเงนิ ในที่สุด 
เดก็หญงิร าพงึซึง่เปลีย่นชื่อมาจากเดก็หญงิสุดตะวนั ดวีาน กเ็ขา้มาอยูใ่นทะเบยีนบ้าน
ของนางสาวชวนชม ชื่นใจ ในฐานะบุตรบุญธรรมเรยีบรอ้ยด ีกระบวนการทางจติใจก็
ไม่มีปัญหา แต่ร าพึงยังมีปัญหาการพูดโพล่งๆ และความหวาดระแวงผู้คนอยู่
เหมอืนเดมิ ในขณะทีเ่ดก็หญงิน ้าใสเป็นตรงกนัขา้ม 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 268) 
 
     จากตวับทจะเห็นว่าเรื่องราวเริ่มขึ้นเมื่อเด็กหญิงร าพงึและยาย ในตอนแรกผู้คน
เขา้ใจว่าเป็นผเีด็กและผคีนแก่มาอาศยัอยู่บ้านรา้งท้ายซอยในหมู่บ้านจดัสรร ตลอดระยะเวลา
หนึ่งปีเธอได้รับความช่วยเหลือจากคนในหมู่บ้าน ให้ที่อยู่อาศัย ส่งเสียให้เรียนหนังสือ 
แมก้ระทัง่ช่วยตามหาความจรงิว่าร าพงึเป็นใคร จนเรื่องจบลงด้วยตอนทีทุ่กอย่างคลี่คลายทัง้
ปมปัญหาเรื่องชาติก าเนิดของร าพงึ และเรื่องที่คุณยายชวนชมรบัเด็กหญงิร าพงึผู้ก าพร้ามา
เลีย้งดเูป็นบุตรบุญธรรม ท าใหผู้อ้่านเหน็เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ทัง้หมดในชวีติของเดก็หญงิร าพงึ 

    จากการด าเนินเรื่องแบบดงักล่าวจะเหน็ได้ว่านวนิยายเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื 
มลีกัษณะการด าเนินเรื่องโดยการเรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามปฏทินิ ท าใหเ้หน็เรื่องราวชวีติของ
เดก็หญงิร าพงึตัง้แต่ทีย่งัเป็นเดก็ก าพรา้ จนเธอมคีรอบครวัทีส่มบรูณ์ เนื่องจากเป็นวรรณกรรม
เยาวชน การวางโครงเรื่องโดยเรียงล าดบัเหตุการณ์ตามปฏิทนิจะท าให้เข้าใจง่ายไม่สบัสน
เหมาะสมกบัผูอ้่านทีเ่ป็นเดก็และเยาวชนเป็นอยา่งยิง่ 

 
4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
    ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลาย เมื่อเทยีบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น เพราะ

เนื้อเรื่องมีความยาวมาก จึงท าให้มีวิธีการสร้างตัวละครที่หลากหลายด้วย เด็กหญิงแห่ง
กลางคืน พบการสร้างตัวละครโดยใช้วิธีการสร้างตัวละครแบบสมจริง ตัวละครแบบ
บุคลาธษิฐาน และการสรา้งตวัละครแบบฉบบั ดงันี้ 
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      4.1  ตวัละครแบบสมจริง 
            ตัวละครส่วนใหญ่ในเรื่องถูกสร้างขึ้นให้มีลักษณะที่สมจริง ตัวละครที่เป็น

มนุษยม์คีวามเปลีย่นแปลงทางกาย อารมณ์ ความรูส้กึนึกคดิ ทศันคต ิซึง่ไดแ้ก่ 
 4.1.1  เด็กหญิงร าพึง  เป็นตัวละครเอกของเรื่อง แต่เดิมชื่อ “เด็กหญิงสุด

ตะวนั” หลงัจากที่พ่อแม่ถูกกลุ่มค้ายาเสพติดฆ่า จงึได้รบัการเลี้ยงดูจาก “ยายผ”ี ชื่อที่คนใน
หมูบ่า้นสวรรคโลกนิเวศเรยีก ร าพงึมอีกีหนึ่งชื่อทีผู่ค้นในหมูบ่า้นนัน้มกัเรยีกขานคอื “เดก็ผ”ี ใน
วยัเด็กมชีวีติที่ไม่ได้โรยด้วยกลบีกุหลาบ ต้องไปเป็นขอทานหาเงนิเลี้ยงชวีติ ใช้ชวีติในตอน
กลางคนื และกลบัมานอนช่วงกลางวนั มเีพื่อนคุยแก้เหงาคอืบรรดาสตัว์ต่ างๆ ในบ้านร้างที่
อาศยั อาท ิปลวก คา้งคาว กิง้กอื คางคก ฯลฯ ถอืไดว้่าเป็นคนทีม่จีนิตนาการสงูมาก เดด็เดีย่ว
ในการตดัสนิใจเกนิกว่าวยั  มปีมในใจกบัต ารวจหวาดกลวัทุกครัง้ทีเ่จอ ช่วงทีเ่ร่ร่อนร าพงึไม่ได้
รบัการอบรมสัง่สอนความรูแ้ละมารยาทต่างๆ ท าใหเ้ธอเป็นคนแขง็กระด้าง แต่หลงัจากทีคุ่ณ
ยายชวนชมอุปการะเธอ ไดข้ดัสฉีววีรรณ อบรมมารยาท พรอ้มทัง้ส่งเสยีใหเ้รยีนหนังสอื ร าพงึ
ค่อยๆ ปรบัตวัจนสามารถใชช้วีติในสงัคมเช่นคนปกตไิด ้ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

“คนคนนี้เคยปีนรัว้โรงเรยีน...” เดก็ๆ หวัเราะกนัคกิคกั “เคยกระโดดออกทาง
หน้าต่าง...” เสยีงหวัเราะดงัขึน้อกี ผูอ้ านวยการโรงเรยีนหยุดรอใหเ้สยีงหวัเราะจางหาย
แล้วจึงกล่าวต่อ “เคยปีนป่ายที่สูงให้หวาดเสยีว เคยเล่นซนจนเพื่อนๆ บาดเจ็บ...” 
คราวนี้มเีสยีงหวัเราะกระหึม่ ผูอ้ านวยการโรงเรยีนหยุดรออกี “แต่บดันี้ เธอหนัมาท าด ี
เป็นนักเรียนตัวอย่างของโรงเรียน สามารถเลื่อนชัน้ได้ในเวลาหนึ่งเทอม” มีเสียง
ปรบมอืน าจากป้าแจ่มและครูสริรีตัน์ ผูอ้ านวยการหยุดรออกี “แลว้ยิง่เก่งไปกว่านัน้อกี
โดยการสอบคดัเลอืกได้เป็นที่หนึ่งของชัน้ประถมปีที่หนึ่ง และเป็นตวัแทนโรงเรยีนไป
สอบแขง่ขนัความเป็นเลศิทางการเรยีนรู ้และครมูขีา่วดจีะประกาศใหท้ราบว่า เธอสอบ
ไดเ้ป็นทีห่น่ึงของเขต เดก็หญงิร าพงึ ชื่นใจ...” 

 (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 240-241) 
   
  จากตวับท เดก็หญงิร าพงึตอนที่เขา้เรยีนใหม่ๆ เคยสรา้งวรีกรรมไวม้ากมาย
ทัง้ปีนรัว้โรงเรียน กระโดดหน้าต่าง ปีนป่ายที่สูง และเล่นซน แต่เมื่อได้รบัการศึกษาเธอก็
กลายเป็นเดก็เรยีนดสีรา้งชื่อเสยีงใหแ้ก่โรงเรยีน ท าใหเ้หน็พฒันาการทีส่มจรงิของร าพงึ 

4.1.2  ยายผ ี คือชื่อที่ใครๆ ต่างก็เรียกกนั แต่ร าพงึจะเรียกว่า “ยาย” หรือ 
“ยายด า” เป็นคนที่เลี้ยงดูร าพงึในตอนแรก ออกเร่ร่อนไปยงัที่ต่างๆ ด้วยกนัจนได้มาอาศยัอยู่
บ้านร้างท้ายซอย ยายผคีนนี้แท้จรงิแล้วคอืแม่ของฆาตกรที่ฆ่าพ่อแม่ของร าพงึ เมื่อฆ่าเสรจ็
คนร้ายได้น าเด็กหญิงสุดตะวนักลบัไปให้แม่ตนเองเลี้ยง หลงัจากนัน้มาสุดตะวนัจงึใช้ชื่อว่า
ร าพงึ ผ่านไปไม่นานคนร้ายนัน้ก็ถูกต ารวจกงัฉินผู้มเีอี่ยวกบัขบวนการค้ายาเสพติดฆ่าตาย 
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ยายกลวัจะถูกฆ่าปิดปากอกีคนจงึพาร าพงึออกเร่ร่อน อยู่อย่างหวาดกลวัต ารวจ ตลอดเวลาที่
เลี้ยงร าพึงมาไม่ได้เลี้ยงดูด้วยความรกัความอบอุ่น ทุกคราที่ทัง้สองพูดคุยกันจะตกอยู่ใน
บรรยากาศอมึครมึ อาจเป็นเพราะปมทีลู่กตวัเองฆ่าพ่อแม่ของร าพงึกเ็ป็นได ้อย่างไรกต็ามวนั
เวลาทีอ่ยูด่ว้ยกนักลบัสรา้งความผูกผนัใหส้องยายหลานอย่างไมรู่ต้วั ยายคนนี้มคีวามหวงัดตี่อ
ร าพงึ ยนิดทีีจ่ะมอบร าพงึใหอ้ยูใ่นอุปการะของ คุณยายชวนชม เพือ่อนาคตทีด่ขีองเดก็หญงิเอง 
ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
มอืเหีย่วย่นของหญงิชราอาคนัตุกะเอื้อมมาดงึร่างผอมบางเขา้ไปกอดไวแ้นบ

อก น ้าตาท่ีสะกดกลัน้ไว้มานานร่วงริน กรรมที่มาต่อกรรมกนัไว ้เชื่อมรอ้ยกนัราว
กบัสายสรอ้ยเสน้โตถกัทอมาจากอารมณ์ของผูเ้กีย่วพนั 
 “กูไม่ได้โกหกมงึเลยแมแ้ต่ค าเดยีว...กูช่วยมงึได้เพยีงแค่นี้ เท่ากบัที่กูช่วยลูก
ของกู...หากมงึไดด้ ีกูกพ็ลอยดใีจ...” 
 เดก็หญงิกอดร่างผอมแหง้แนบแน่น มแีต่กระดูกต่อกระดูกที่รอ้ยรดักนัเขา้ไว้ 
แต่ไฉนไยจงึอุ่นอกทัง้สองนกัหนา 
 “เชื่อกูเถดิ...กูสง่มงึมาถงึฝัง่อยา่งดทีีสุ่ดแลว้...” 

คุณชวนชมยนืน่ิง เริม่รบัสารบางอยา่งทีผู่ส้งูวยัเพยีรถ่ายทอด 
“อยู่กบัยายขาวของมึงเถอะ เวลาท่ีผ่านมาพิสูจน์แล้วว่าเขาดีกบัมึงจริง

...กพูอใจแล้ว มึงกค็วรพอใจด้วย...” 
     (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 250) 

 
จากตัวบท ยายผีของร าพึงมาล ่าลาและฝากฝังคุณชวนชมให้ดูแลร าพึง 

อารมณ์ของยายผ ีณ ตอนนัน้มกีารเปลี่ยนแปลงสลบัไประหว่างโศกเศรา้ที่ต้องแยกจากร าพงึ 
และยนิดทีี่ร าพงึมคีนดีๆ  คอยเลี้ยงดู ท าใหผู้อ้่านสมัผสัได้ถงึความรกั ความผูกพนั และความ
ปรารถนาดอียา่งเป่ียมลน้ทีย่ายผมีตี่อเดก็หญงิร าพงึ 

4.1.3  คุณยายชวนชม  หรอืที่ร าพงึเรยีกว่า “ยายขาว” เป็นคนเขม้งวดดูน่า
กลวัแต่จติใจด ีเมื่อก่อนอาจจะเป็นคนอารมณ์รอ้น แต่นานวนัไป โดยเฉพาะเมื่อไดเ้จอร าพงึท า
ใหเ้กดิความสงสารอยากรบัอุปการะใหเ้ดก็ได้มชีวีติทีด่ขีึน้ เมื่ออยู่กบัร าพงึนานไปคุณชวนชม
กลบัมคีวามอดทนอดกลัน้มากขึ้น ใจเย็นลงมาก จะว่าร าพงึเป็นผู้เปลี่ยนนิสยัของคุณยาย
ชวนชมเลยก็ว่าได้ และคุณชวนชมนี่เองที่เป็นครอบครวัใหม่ที่แสนอบอุ่นของเด็กหญิงร าพงึ  
ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

คุณชวนชมโกรธจนปากสัน่ ข้อต่อไปจึงเป็นว่า “ข้อห้า...ห้ามพูดสอดแทรก
ขณะผู้ใหญ่ก าลงัพูดอยู่ ขอ้หก ตื่นขึ้นมาตอนเช้าต้องสวสัดคีุณชวนชมและก่อนนอน
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ตอ้งสวสัดดีว้ยเช่นกนั ขอ้เจด็ หา้มกนิขา้วแบบมเีสยีงดงั มูมมาม ขอ้แปด หา้มท าเสื้อ
เป้ือน ขอ้เกา้ หา้มอาบน ้านอกหอ้งน ้าและขอ้สบิ หา้มปีนตน้ไมปี้นรัว้ออกนอกบา้น...” 

พอคุณชวนชมพดูจบ ร าพงึกท็ าปากยืน่ 
“ท าไมหนูตอ้งท า” 
คุณชวนชมแทบจะรอ้งกรีด๊ออกมา “ถา้เธอไมท่ า เรากอ็ยูด่ว้ยกนัไมไ่ด”้ 
เดก็หญงิร าพงึนิ่งคดิสกัพกัหนึ่งจงึว่า “หนูกไ็มอ่ยู”่ 
เจอไม้นี้เขา้คุณชวนชมก็นิ่งไปพกัใหญ่ ถ้าเป็นคุณชวนชมเม่ือก่อนหน้าน้ี

สกัปีสองปี เดก็หญิงตวัน้อยๆ กค็งต้องออกจากบ้านไปแล้ว  
(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 139-141) 

 

จากตวับท ร าพงึยอกยอ้นว่าท าไมตอ้งท าตามกฎทีคุ่ณชวนชมตัง้ คุณชวนชม
จงึบอกว่าถา้ไมท่ ากอ็ยูด่ว้ยกนัไมไ่ด ้ร าพงึตอบกลบัว่าไม่อยู่กไ็ด ้ท าใหคุ้ณชวนชมโกรธ แต่เธอ
กร็ะงบัอารมณ์ได ้และคดิว่าหากเป็นเมื่อก่อนคุณชวนชมไม่ไดม้นีิสยัใจเยน็เช่นนี้ จะเหน็ว่าพอ
เวลาผ่านล่วงไปได้ท าให้มุมมองความคดิของเธอเปลี่ยนไป แสดงใหเ้หน็ความสมจรงิของตวั
ละครในดา้นการเปลีย่นแปลงลกัษณะนิสยัไปตามกาลเวลา 

4.1.4  คุณวฒันา  เพือ่นบา้นรัว้ตดิกนักบัคุณยายชวนชม เป็นคนใจด ีมเีหตุผล 
ในตอนแรกคุณวฒันาเกรงวรีกรรมของร าพงึ กลวัว่าจะท าใหน้ ้าใสเสยีคน แต่ภายหลงักใ็หค้วาม
ช่วยเหลอืร าพงึในเรื่องของการตดิต่อประสานงานเป็นหลกั ทัง้ตอนส่งร าพงึเขา้โรงเรยีน และ
ตอนทีต่ามหาความจรงิเรื่องประวตัขิองร าพงึ ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

คุณชวนชมยามเชา้วนัน้ีเป็นคนละคนกบัคุณชวนชมยามค ่าของวนัวาน พอคุณ
วฒันาถอยรถเท่านัน้ เกษก็รบีวิง่มาบอกเจ้านาย สกัพกัหนึ่งหญิงชราก็จูงมอืเด็กตวั
น้อยออกไปขึ้นรถ คุณวฒันามีสีหน้าไม่ค่อยสบายเท่าไหร่เพราะคิดถึงวีรกรรม
ของร าพึงเมื่อวนัวาน ในขณะทีน่ ้าใสเบกิบานทีไ่ดเ้หน็เพือ่นขึน้รถมาอกีครัง้  

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 179) 
 

คุณชวนชมจ าค าที่หญิงชราร่างเล็กบอกไว้อย่างแม่นย า หนังสอืพมิพ์วนัที่ 1 
พฤศจกิายน 2542 มคีวามหมายต่อเด็กหญิงร าพงึ คุณวฒันาและคุณกลุยารู้เรื่อง
และถกูขอความช่วยเหลือในวนัรุ่งขึ้น และฌานรูเ้รื่องเป็นคนถดัมาจากค าบอกเลา
ของคุณวฒันา 

               (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 253) 
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จากทัง้สองตัวบท แสดงให้เห็นว่าในตอนแรกคุณวฒันาไม่ประทบัใจในตวั
ร าพงึเลย เพราะเป็นเดก็ทีส่รา้งวรีกรรมในโรงเรยีนมากมา แต่ภายหลงัเขากเ็อน็ดเูดก็หญงิคนนี้
มากขึ้น เวลาคุณชวนชมมปัีญหาอะไรที่เกี่ยวกบัร าพงึ ก็มกัจะมาขอความช่วยเหลอืจากเขา   
จะเห็นว่าในครัง้นี้ เธอมาขอให้คุณวัฒนาช่วยตามหาข่าวในหนังสือหนังสือพิมพ์วันที่ 1 
พฤศจกิายน 2542 ซึง่มคีวามเกีย่วขอ้งกบัร าพงึและคุณวฒันากเ็ตม็ใจช่วย คุณวฒันาจงึเป็นตวั
ละครทีใ่หค้วามรูส้กึน่าเชื่อถอืและสามารถพึง่พาไดใ้นยามหมดหนทางแกปั้ญหา 

4.1.5  น ้าใส  ลูกสาวคุณวฒันาและคุณกุลยา ทีม่นีิสยัเหมอืนเดก็ทัว่ไปคอืหวง
ของของตนเอง ครัง้แรกเธอเจอร าพงึทีใ่สชุ่ดของตนเองอยูก่โ็มโหจะไปแยง่คนื แต่เมือ่คุณกุลยา
ผูเ้ป็นแม่ได้สอนให้แบ่งปัน หลงัจากนัน้น ้าใสก็กลายเป็นเพื่อนที่ดขีองร าพงึ  ดงัจะเหน็ได้จาก
ตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
“เอาเสือ้หนูคนืมา” 
มอืเลก็ๆ จบัหมบัเขา้ทีเ่สือ้ลายทางสฟ้ีาขาว แลว้ดงึอย่างแรง ร าพงึนิ่ง ไม่เคย

เลยสกัครัง้ที่จะมใีครปฏบิตัติ่อร าพงึด้วยความอ่อนโยน ไม่เคยเลยแมส้กัครัง้ นัยน์ตา
ของร าพงึวาวขึน้ ก่อนทีจ่ะออกแรงโตต้อบ มเีสยีงดงัรายรอบร าพงึ 

“เอ๊ะ...” 
“อยา่” 
“อยา่นะ” 
ชัว่วินาทีเดียวเท่านัน้เอง ร่างขาวในชุดกางเกงขาสัน้สีขาวเสื้อสีขาวลาย

การ์ตูนก็ล้มป้าบลงไปบนถนน ตามด้วยเสยีงร้องไห้ที่ดงัขึ้นอย่างน่าหยามหยนั เป็น
เสยีงของผูพ้า่ยแพท้ีร่ าพงึรงัเกยีจ 

“แงๆๆๆๆ” 
ร าพงึยนืรอค าด่าและพรอ้มทีจ่ะถูกหยกิต ีแต่น่าอศัจรรยท์ีทุ่กอย่างรอบตัวกลบั

เป็นปกต ิมแีต่เสยีงเกษรอ้ง “ท าไมหนูท าอย่างนี้” มเีสยีงหนูพนิโอ๋คนทีร่อ้งไห ้แต่เสยีง
ทีเ่ดก็หญงิต่างถิน่ทีเ่หน็ว่าน่าฟังทีสุ่ดเป็นของผูห้ญงิแสนหวานคนนัน้ เธอบอกว่า 

“กห็นูไปดงึเสือ้เขาท าไมล่ะคะ” 
“เสือ้หนู” เดก็หญงิทีท่ าท่าจะเป็นคู่อรลิุกขึน้ยนืแลว้ รมิฝีปากยืน่หน้าง ้า 
“ไม่ใช่เสือ้หนูแลว้ไงคะ” เพราะเราตกลงกนัแลว้ หนูเองกอ็นุญาตใหคุ้ณแม่เอา

เสือ้ผา้ไปใหค้นอื่นได ้เมือ่หนูตกลงให ้มนักเ็ป็นของคนอื่นไปแลว้ หนูจะมาเอาคนืไม่ได้
นะคะ” 

“ท าไมจะไมไ่ด.้..กห็นูเปลีย่นใจแลว้น่ี” 
ผูเ้ป็นแมน่ัง่ลงตรงหน้าลกูสาว จอ้งตรงเขา้ไปในดวงตาและกล่าวชา้ๆ  
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“บางเรื่องเราอาจเปลี่ยนใจได ้เช่นเรื่องขนมทีห่นูชอบ วนันี้หนูชอบขนมอยาง
หนึ่ง วนัรุ่งขึน้ชอบขนมอกีอย่างหนึ่ง เพราะมนัเป็นเรื่องของหนูคนเดยีวเมื่อหนูเปลีย่น
ใจกไ็มท่ าใหใ้ครเดอืดรอ้น แต่บางเรื่องเรากเ็ปลีย่นใจไม่ได ้เช่นการใหข้องใครคนใดคน
หน่ึงไปแลว้ เราจะเปลีย่นใจเอาคนืไมไ่ด ้เพราะคนทีเ่ราใหเ้ขาไปเขาเป็นเจา้ของของสิง่
นัน้แลว้ เราไมม่สีทิธิ.์..เหมอืนทีห่นูใหเ้สือ้หนูร าพงึไป มนักไ็มใ่ช่เสือ้ของหนูอกีแลว้”  

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 146-147) 
 
  จากตวับท น ้าใสได้แสดงพฤติกรรมเหมอืนเด็กหวงของทัว่ไป คอืไม่พอใจที่
ร าพงึใส่เสื้อของตนอยู่ แต่เมื่อคุณกุลยาผู้เป็นแม่อธบิายเหตุและผลไปเด็กหญิงน ้าใสก็รบัฟัง 
และกลบัมาเป็นเดก็ดทีี่เชื่อฟังเหมอืนเดมิ พฤตกิรรมของน ้าใสสามารถพบเหน็ได้ทัว่ไปในหมู่
เดก็เลก็ แต่การทีน่ ้าใสยอมไมเ่อาเสือ้คนืเพราะเชื่อฟังค าสอนแม่ นี่คอืสิง่ดงีามทีเ่ดก็ควรกระท า 

4.1.6  ฌาน  นักขา่วผูช้่วยไขความลบัเรื่องตวัตนทีแ่ทจ้รงิของร าพงึ เป็นคนมี
เมตตา มจีติใจทีเ่ป็นกุศล ใหค้วามช่วยเหลอืแก่ผูท้ีม่าขอรอ้งแมไ้มใ่ช่ธุระของตน มคีวามเหน็อก
เหน็ใจผู้อื่น มองการณ์ไกล ในตอนที่ช่วยไขคดไีด้ต ารวจผู้รบัผดิชอบคดจีะจดัแถลงข่าวผ่าน
ทางโทรทศัน์อย่างใหญ่โต ตอนแรกฌานคลอ้ยตามเพราะการแถลงข่าวอาจท าใหเ้ขาไดร้างวลั
นกัขา่วยอดเยีย่ม แต่ภายหลงัเขากเ็ลอืกทีจ่ะคดัคา้นเพราะไม่อยากใหร้ าพงึโตมาแลว้มปีมในใจ 
ดงัจะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

“เราจะแถลงขา่วเรื่องนี้” นัน่เป็นขอ้เสนอของนายต ารวจ “เราตอ้งพาเดก็หญงิ
มาแถลงขา่วดว้ย...เพราะเธอเป็นกุญแจส าคญั ผมตอ้งใหน้ายเป็นผูแ้ถลงขา่ว...” 

ฌานยิ้ม นึกเหน็ภาพเด็กหญิงผู้พบทางสว่างในชวีติ แต่ท่าทางคุณวฒันาไม่
สบายใจ 

วนัรุ่งขึน้พนัต ารวจตรเีดชาบอกกบัฌานว่า “สงสัยแค่นายผมแถลงไม่พอแล้ว
ละครบั...คงตอ้งใหท้่านรฐัมนตรที่านแถลงดว้ย” 

ฌานยงัยิม้อยู ่แต่คุณวฒันาหน้าเครยีด 
อกีสามวนัต่อมา ฌานจงึนึกได้ เขาก าลงัจะฆ่าเดก็หญงิ ที่เขาเพิง่คน้พบทาง

สว่างใหเ้ธอ การเอาอดตีอนัโหดรา้ยมาตแีผ่กค็อืการสรา้งอาชญากรรมขึน้อกีครัง้หนึ่ง
ในหวัใจของเดก็น้อย บาดแผลทีม่อียูแ่ลว้ กจ็ะกลายเป็นบาดแผลบาดลกึไปชัว่นิรนัดร์ 

ฌานลุกขึน้มาอาเจยีนอยา่งรุนแรงในคนืวนัทีค่ดิได.้.. 
    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 257) 

 

จากตวับท ฌานเป็นคนที่ช่วยเหลอืตามหาอดตีของร าพงึ ในตอนแรกทีต่ ารวจ
จะจดัแถลงขา่วฌานไม่ไดม้ปีฏกิริยิาคดัคา้น แต่พอฌานคดิไดว้่าการแถลงขา่วอาจจะสรา้งแผล



 

169 
 

 

ในจติใจใหก้บัเดก็หญงิเขากเ็ลอืกที่จะช่วยคุณวฒันาคดัคา้นการแถลงข่าว แสดงใหเ้หน็ความ
ห่วงใยทีฌ่านมตี่อเดก็หญงิร าพงึ เป็นลกัษณะของบุคคลทีม่คีุณธรรมในใจ 

ตัวละครแบบสมจริงสื่อให้เห็นว่าในสังคม คนเราล้วนมีชีวิตจิตใจ มีการ
เปลี่ยนแปลงทางอารมณ์และความรูส้กึนึกคดิ รวมไปถงึลกัษณะนิสยั ท าใหผู้อ้่านได้เกิดการ
พนิิจ วเิคราะหค์วามแตกต่างของแต่ละบุคคลไปดว้ย อกีทัง้ยงัไดเ้รยีนรูว้ธิปีฏบิตัติน การวางตวั
เมือ่ไปอยูร่่วมกบับุคคลอื่นในสงัคมทีม่ลีกัษณะนิสยัแตกต่างกนัดว้ย  

     4.2  ตวัละครแบบบุคลาธิษฐาน 
            ตวัละครแบบบุคลาธษิฐาน เป็นการสรา้งใหต้วัละครที่ไม่ใช่มนุษย์ใหม้กีารสื่อ

ความหมายกบัมนุษยไ์ด ้ในเดก็หญงิแห่งกลางคนื พบตวัละครแบบบุคลาธษิฐานอยู่ 2 ลกัษณะ 
ได้แก่ สร้างสตัว์จ าพวกที่ไม่ได้อยู่ในประเภทที่สามารถเลี้ยงได้ให้เชื่อง สามารถฟังภาษาคน
เขา้ใจ และปฏบิตัติามได ้อกีลกัษณะหนึ่งคอืสมมตใิหส้ิง่ไมม่ชีวีติพดูไดเ้หมอืนคน ดงัต่อไปนี้  

4.2.1  แป้งเปียก  สุนัขจรจดัที่อาศยัอยู่กบัร าพงึในบ้านร้าง มลีกัษณะนิสยัรู้
ความ พฤติกรรมแสดงออกมาในเชงิแนะน าให้ร าพงึไปตามหนูพนิมาช่วยเหลอืยายผทีี่ก าลงั
ป่วยอยู ่ซึง่ผดิวสิยัของสุนขัโดยทัว่ไป ดงัตวับทต่อไปนี้  
 

แป้งเปียกโผล่หน้ามาทางประตู กระดกิหางดิก๊ๆ ปากคาบอะไรสกัอยา่งหนึ่งมา
ดว้ย เดก็หญงิรอ้งถาม 

“มาแนะน าอะไร ไอแ้ป้งเปียก” 
หางของหมาสขีาวมอมแกว่งจนแทบจะเป็นวงกลม ทัง้เนื้อทัง้ตวัมตีรงปาก

เท่านัน้ทีเ่หน็เป็นสเีขยีว 
“อะไรน่ะ” 
ร าพงึเอือ้มมอืไปตรงปาก ผา้สเีขยีวชิน้หนึ่งหล่นลงในมอื 
“อ๋อ...” เดก็หญงิลากเสยีงยาวเฟ้ือย “เขา้ใจละ” 

    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 38) 
 

จากตวับท แสดงให้เหน็ความเข้าใจภาษามนุษย์ของแป้งเปียกและสามารถ
สื่อสารกบัเดก็หญงิร าพงึไดโ้ดยทีไ่ม่ตอ้งใชภ้าษาหรอืค าพดูใดๆ แต่อาศยัอากปักริยิาในการสื่อ
ความหมาย ซึง่ในชวีติจรงิอาจจะพบไดน้้อยมาก 

4.2.2  เจ้าเปรี้ยว  กิ้งก่าที่ฟังค าขอร้องของร าพงึรู้เรื่อง มนัไปตามหนูพนิมา
ช่วยยายผทีีป่่วยจนนอนซมอยูใ่นบา้นรา้ง ตวับททีแ่สดงใหเ้หน็บทบาทของเจา้เปรีย้ว มดีงันี้ 

 

  “เปรีย้ว...ไปตามเจา้ของกางเกงใหห้น่อยส”ิ 
  เจ้าคอแดงท าคอหงึกหงกัเหมือนรู้ความ สกัพกัเดยีวกว็ิง่ลบัหายไป 
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                  (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 38) 
 

หนูพนิยนือยู่ที่รมิรัว้บ้าน ก าลงัอ้าปากหาวด้วยความเบื่อหน่ายชวีติ โชคดทีี่
คุณแก้วไปท าผม หนูพนิกเ็ลยมเีวลามายนืบดิขีเ้กียจ ขณะก าลงับดิรอบที่สามนัน้เอง 
ตาของหนูพนิกเ็หน็เจา้กะปอมตวัอว้นคอแดง 

“แน่ะ” หนูพนิรอ้ง “นึกถงึตอนเลก็ๆ ทีว่ิง่ไล่คลอ้งกะปอมกบัพีช่าย” เธอจอ้งมนั
นิ่ง ในที่สุดก็เผลอเดินตาม กะปอมคอแดงตัวอ้วนว่ิงๆ หยุดๆ ราวกบักวางล่อ
พระรามพระลกัษณ์  ชัว่เวลาไม่ก่ีนาที ร่างอ้วนกลมของหนูพินก็มายืนอยู่หน้า
บ้านร้างอนัสดุรก 

    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 39) 
 

จากตัวบททัง้สองจะเห็นว่า “เจ้าเปรี้ยว” เข้าใจความหมายในค าพูดของ
เดก็หญงิร าพงึโดยแสดงอาการท าคอหงกึหงกัคลา้ยกบัพยกัหน้า แลว้มนัจงึวิง่ไปตามหนูพนิมา
เพือ่ช่วยดอูาการป่วยของยายผ ีซึง่เป็นพฤตกิรรมทีไ่มน่่าจะเป็นไปไดใ้นความเป็นจรงิ 

4.2.3  พีเ่พญ็  เป็นการสมมตใิหพ้ระจนัทรส์ามารถพดูโตต้อบกบัร าพงึได ้และ
แสดงสหีน้าอากปักริยิาไดเ้หมอืนกบัมนุษย์ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

“พีเ่พญ็จ๋า ท าไมยายตอ้งพดูอยา่งน้ีจ๊ะ” 
พระจนัทร์หรี่ตามองร าพึง ท าแสงวูบลงหม่นมวัเล็กน้อยก่อนตอบจากใจ

พระจนัทรถ์งึใจร าพงึว่า 
“ยายแกวา้เหว่” 
ร าพงึถามทนัทวี่า “ท าไมยายแกตอ้งวา้เหว่” 
พ่ีพระจนัทรก์ต็อบทนัทีเหมือนกนัว่า “กแ็กไม่มีลูกไม่มีหลาน” 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 47) 
 

                  จากตวับทจะเห็นว่า “พี่เพ็ญ” หรือพระจนัทร์สามารถหรี่ตาให้ร าพงึได้ และ
สามารถพดูโตต้อบกบัเดก็หญงิร าพงึไดด้ว้ย ซึง่เป็นลกัษณะของตวัละครแบบบุคลาธษิฐาน 

ตวัละครแบบบุคลาธษิฐานช่วยให้เรื่องราวของเด็กหญิงร าพงึที่เป็นเด็กผู้อยู่
อย่างโดดเดี่ยวในช่วงแรก มจีุดน่าสนใจเพิม่ขึ้นมา ให้เธอได้มบีทพูดคุยกบัสตัว์ต่างๆ และ
สิง่ไม่มชีวีติอย่างพระจนัทร ์เป็นตน้ อกีทัง้ยงัช่วยส่งเสรมิจนิตนาการใหก้บัผูอ้่าน และแสดงให้
เหน็ถงึความคดิสรา้งสรรคข์องชมยัภร แสงกระจ่าง 
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     4.3  ตวัละครแบบฉบบั 
            ในเรื่องนี้ตวัละครแบบฉบบัสร้างขึ้นมาเพื่อเป็นสสีนักบัเรื่องราว ท าให้เรื่องดู
สนุกสนาน มลีกัษณะเป็นเพยีงตวัละครประกอบ อนัไดแ้ก่ 

4.3.1  หนูพนิและเกษ  หนูพนิเป็นสาวใชร้่างใหญ่ในบา้นคุณแกว้ ชอบซือ้หวย
เป็นชวีติจติใจ ในช่วงแรกๆ เธอคดิว่าเดก็หญงิร าพงึเป็นผจีงึไปขอหวย ครัง้แรกถูกหลงัจากนัน้
กไ็ปขอใหร้ าพงึใบห้วยอยู่เป็นประจ า ร าพงึทีไ่ม่รูว้่าหวยคอือะไรกไ็ม่ไดส้นใจ แต่ส าหรบัหนูพนิ 
ไม่ว่าร าพงึจะพูดอะไรเธอลว้นแต่ตเีป็นหวยได้ทัง้สิน้ ในเรื่องหนูพนิมบีทบาทในการสรา้งสสีนั
และเสยีงหวัเราะใหก้บัตวัละครอื่นและผูอ้่านตัง้แต่ตน้จนจบ 

เกษ  สาวใชบ้้านคุณชวนชม สนิทสนมกบัหนูพนิเป็นอย่างมาก อุปนิสยัเป็น
คนใจดีมเีมตตา ถึงแม้จะเป็นสาวใช้แต่ก็ยดึมัน่ในสิง่ที่ถูกต้อง เช่น ตอนที่คุณชวนชมผู้เป็น
เจ้านายแจ้งเทศกจิใหม้าจบัหมาจรจดัทา้ยซอย เกษมองว่าเป็นเรื่องผดิ นอกจากนี้เธอยงัคอย
ให้ความช่วยเหลือร าพึงเมื่อครัง้ที่เด็กหญิงยงัอาศัยอยู่บ้านร้าง จนกระทัง่ร าพึงได้รับการ
อุปการะจากคุณชวนชม เกษกเ็ป็นเสมอืนพีเ่ลี้ยงไปโดยปรยิาย ลกัษณะของตวัละครแบบฉบับ
จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
เกษกระซบิกบัหนูพนิว่า “คุณชวนชมเปลีย่นไป” 

  หนูพนิรบีถามว่า “ปีนี้คุณยายอายุเท่าไหร่หอื...จะไดเ้อาไปแทงหวย” 
  เกษบอกว่า “คนทีถู่กหวยน่ะ ไมใ่ช่แกหรอก เดก็ร าพงึนัน่ต่างหาก” 

 หนูพนิพยกัพเยดิว่า “จรงิ...จรงิ” แต่ไม่วายถามอกีว่า “แล้วร าพงึอายุเท่าไหร่
ล่ะ” 
 เกษบ่นพมึว่า “ใคร ๆ เปลีย่นไปทัง้นัน้ มหีนูพนิคนเดยีวไม่ ‘เปลีย่นไป๋’ เลย...
ฮา ฮา...” 
     จบบรบิรูณ์ 

   (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 269) 
 

          จากตวับท หนูพนิเป็นคนที่ชอบเล่นหวยมาก จนกระทัง่ตอนจบของเรื่องเธอก็
ยงันึกถงึการเล่นหวยอยู่ ส่วนเกษกเ็ป็นตวัละครทีส่นทนาตอบโต้กบัหนูพนิ สองตวัละครนี้เมื่อ
ปรากฏคู่กนัจะมกัจะมบีทใหส้รา้งเสยีงหวัเราะแก่ตวัละครอื่นรวมไปถงึผูอ้่านอยูเ่สมอ 
          ตวัละครแบบฉบบัในเรื่องนี้ถูกสรา้งขึน้เพื่อแสดงบทบาทเฮฮา เหมอืนตวัละคร
คนใช้ทัง้ในนวนิยายหรือละครเรื่องอื่นๆ ที่มีส่วนช่วยสร้างสีสันให้เรื่องดูสนุกสนาน ไม่
เคร่งเครยีดจนเกนิไป อกีทัง้ยงัเป็นตวัทีค่อยเชื่อมความสมัพนัธร์ะหว่างตวัละครอื่นๆ อกีดว้ย 
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 จากการศกึษาวธิสีรา้งตวัละครของชมยัภร แสงกระจ่าง พบว่ามกีารใชอ้ยู่ 3 กลวธิ ีคอื 
สรา้งตวัละครแบบสมจรงิ ไดแ้ก่ เดก็หญงิร าพงึ ยายผ ีคุณยายชวนชม คุณวฒันา เดก็หญงิน ้า
ใส ป้าแจ่ม ฌาน ตัวละครแบบบุคลาธิษฐาน ได้แก่ สุนัขชื่อแป้งเปียก กิ้งก่าชื่อเจ้าเปรี้ยว 
พระจนัทร ์และตวัละครแบบฉบบั ไดแ้ก่ หนูพนิ เกษ และเจา้หลอด จะเหน็ไดว้่าในเรื่องชมยัภร
ใชก้ลวธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิมากทีสุ่ด 
 

5.  การสร้างฉาก (scene) 
              ฉากในนวนิยายมคีวามหลากหลายมาก โดยฉากทีป่รากฏจะสอดคลอ้งกบัแนวเรื่อง
หรอืเนื้อเรื่องนัน้ๆ ในเดก็หญงิแห่งกลางคนื พบการสรา้งฉาก 2 แบบ คอื การสรา้งฉากเหมอืน
จรงิและการสรา้งฉากในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     5.1  ฉากเหมือนจริง 
            ในเรื่องเดก็หญงิแห่งกลางคนื ไม่ไดม้บีทบรรยายสภาพของฉากมากนัก แต่จะ

น าเสนอให้เราเห็นบรรยากาศผ่านการด าเนินชีวิตของตัวละคร เช่น ภาพสถานีรถไฟที่คน
ขวกัไขว่ไปมามากมายจนไม่มีใครสนใจเด็กตัวเล็กๆ ผู้หนีออกจากบ้าน เป็นต้น ฉากทาง
กายภาพทีป่รากฏมคีวามสมจรงิ ทัง้สภาพของบา้นรา้ง โรงเรยีน และในส่วนของสถานทีต่่างๆ 
ทีป่รากฏในเรื่อง ไดน้ ามาจากสถานทีจ่รงิ เช่นสถานีรถไฟหวัล าโพง, จงัหวดัพษิณุโลก, อ าเภอ
โพธาราม รวมไปถงึฉากทีเ่ป็นช่วงเวลามคีวามสมัพนัธก์บัเหตุการณ์ทางประวตัศิาสตร ์คอืช่วง
ปี พ.ศ. 2541 ทีป่ระเทศไทยประสบปัญหาวกิฤตเศรษฐกจิ “ตม้ย ากุง้” อกีทัง้ช่วงเวลาทีใ่ชน้บัได้
ว่าเป็นฉากร่วมสมยักบัผูแ้ต่ง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 รถไฟเขา้เทยีบชานชาลา รถไฟมปีระตูให้ขึ้นลงหลายช่อง และมเีวลาให้ขึ้น
นาน ไมม่ใีครสนใจเดก็สองคน ไมม่ใีครสงสยัอะไรทัง้สิน้จนกระทัง่รถออก น ้าใสตื่นเตน้
นิดๆ “จ าไวน้ะ เราจะลงพษิณุโลก...” 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 213) 
 

 สิง่ทีท่ าใหบ้า้นหลงันี้กบัทุ่งหญา้มคีวามเหมอืนกนัคอื ความรา้งภายนอกแต่ไม่
รา้งภายใน ทุ่งหญ้าทีม่องดูรกรุงรงัจากสายตาคนภายนอก มคีวามคกึครืน้สดใสยิง่อยู่
ภายใน ดา้นบนรกครึม้ชุ่มชืน้ไปดว้ยไมเ้ลื้อยพาดพนักบัไมใ้หญ่และไมข้นาดกลางราว
กบัหลงัคาบ้านใหญ่ ส่วนด้านล่างมทีัง้เรยีบลื่น ทัง้เป็นรูเรี้ยวปรุพรุนฉ ่าแฉะ ทัง้หมด
กลายเป็นที่สงิสถติของนานาสตัว์เช่นเดยีวกนั บ้านรา้งที่มองดูภายนอกราวกบัจะพงั
แหล่มพิงัแหล่ ภายในกลบักลายเป็นทีอ่ยูอ่าศยัของสตัวท์ีช่อบอาศยัอยูใ่นบา้น อาท ิมด
จิง้จก ตุ๊กแก ตะขาบ ตะเขบ็ ปลวก แมลงสาบ บา้นรา้งกบัทุ่งหญ้ารา้งจงึเป็นประดุจฝา
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แฝดที่ยืนหยัดอยู่เคียงราวกับเป็นมิตรสนิทกันมานานแสนนาน ทัง้ที่ความจริง
ระยะเวลาที่เขาทัง้สองกลายเป็นฝาแฝดกันเริ่มต้นจากปลายปี 2541 อันเป็นปีที่
เศรษฐกจิของประเทศพนิาศยอ่ยยบั 

      (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 9-10) 
 

 จากตวับททัง้สองท าใหเ้หน็ภาพของฉากทีช่ดัเจน เช่นภาพของสถานีรถไฟทีม่ี
คนขวกัไขว่ไปมา และภาพของบ้านรา้งทีเ่กดิจากภาวะเศรษฐกจิตกต ่า บรเิวณหลงัคามรีูพรุน 
ซึ่งกลายเป็นที่อยู่ของสตัว์จ าพวกแมลงและสตัว์เลื้อยคลาน ฉากสมจริงท าให้ได้รู้ถึงสภาพ
บรบิทโดยทัว่ไปของสงัคมสมยันัน้ และช่วยสง่เสรมิใหเ้รื่องมคีวามเหมอืนจรงิมากยิง่ขึน้ 

     5.2  ฉากในลกัษณะของมณัฑนศิลป์ 
            ฉากในลักษณะของมัณฑนศิลป์ เป็นฉากที่แสดงให้เห็นความลงตัวของ

บรรยากาศ อาจจะไมส่อดคลอ้งกบัความเป็นจรงิกไ็ด ้อยา่งฉากทีเ่ดก็หญงิร าพงึไปอาบน ้าในล า
คลองตอนกลางคนืท่ามกลางแสงดาวและมปีลาเขา้มาว่ายน ้าใกลก้บัร าพงึ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

  

 เดก็หญงิเดนิออกมานอกบา้น มองดูดวงดาวก่อนบ่นพมึพ า “ไปอาบน ้ากนันะ” 
แลว้ร่างน้อยๆ นัน้กเ็ดนิไปตามทางเดนิเลก็ๆ ทีท่อดยาวคดเคีย้วออกไปถงึสายน ้า แสง
ดาวสลวัรางทอดแสงตามไปส่งให้เด็กหญิงได้เพลินใจเย็นกาย ปลาตวัหนึ่งที่ไม่ได้
หลบัใหลโผล่หน้าออกมาจากรากต้นไมร้มิน ้า ทกัทายด้วยดวงตาอนัโปนโต เดก็น้อย
ท าตาโตตอบ ปลาว่ายเข้ามาจนใกล้ สัมผัสผิวนิ่มนวลเหมือนอ้อมกอดของแม่ที่
เดก็หญงิเคยสมัผสัเมือ่นานมาแลว้ 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 29) 
 
  จากตวับทเป็นลกัษณะของฉากทางมณัฑนศลิป์ ทีผู่แ้ต่งจงใจสรา้งบรรยากาศ
ให้มคีวามเงยีบสงบ และใช้ปลาเขา้มาคลอเคลยีสร้างความอบอุ่นอนัคุ้นเคยของอ้อมกอดแม่ 
เพราะในความเป็นจรงิแล้วปลาในธรรมชาตจิะไม่เขา้ใกล้คน ฉากทางมณัฑนศลิป์ท าใหผู้อ้่าน
ได้รบัสุนทรยีภาพอนังดงามและสอดคล้องกบัตวับท ได้เสพความสวยงามของฉากส่งเสรมิให้
เขา้ถงึอารมณ์ของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งด ี 
 

6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 
      ในเดก็หญงิแห่งกลางคนืมวีธิกีารน าเสนอเรื่องราวโดยใชรู้ปแบบรอ้ยแก้ว ซึ่งเป็น

ลกัษณะของ “การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครือ่งหมายค าพูดก ากบั” 
ตลอดทัง้เรื่อง แต่ในบางช่วงใชเ้พยีงการบรรยายอยา่งเดยีว ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  “ท าไมไมน่อนล่ะ” 
  “หนูไมเ่คยนอนตอนมดืๆ นี่...” 
  “อา้ว เมื่อวานยงันอนเลย” เกษจ าไดว้่าตื่นเชา้มายงัเหน็เดก็หญงินอนหลบัปุ๋ ย 
 เคีย้วจับ๊ๆ อยูห่น้าเตยีง 
  “หนูกน็อนตอนดกึๆ แหละ” 
  “อ๋อ...มน่ิา...ตื่นจนบ่าย...เมือ่ก่อนไมน่อนแลว้ท าอะไรล่ะ...” 
 เดก็หญงิตอบเสยีงดงัราวกบัจะทบทวนความจ า “ตามยายไปขอทานแลว้หนีไปเรื่อยๆ 
 ...พอกลบัมาถงึบา้น หนูกไ็ปอยูใ่นสวน คุยกบัใครต่อใคร” 
  “ใครหรอื...ที่คุยด้วย...” ตาของเกษปรอืลงทุกท ีทัง้ที่อยากรูว้่าใครต่อใครนัน้
 เป็นใคร แต่ตาของเกษกจ็วนจะชดิกนัอยู่แลว้ มแีต่เสยีงของร าพงึดงัอยู่แว่ว ๆ “อา้ว ก็
 คุยกบัพีอุ่ทยั พีห่นอน พีจ่ิง้จก พีป่ลวก พีค่า้งคาว พีน่ก พีป่ลา พีห่นู พีแ่มว พีห่มา ออ้
 พีใ่บไมด้ว้ย” 

        (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 133) 
 

      จะเหน็ว่าจากตวับทขา้งตน้ เป็นบทสนทนาระหว่างเกษและเดก็หญงิร าพงึทีพ่ดูคุย
กนัถึงนิสยัการนอนร าพงึ ซึ่งมกัจะนอนในตอนกลางวนัและตื่นเมื่อถึงตอนกลางคืน ในเวลา
กลางคนืนัน่เองทีท่ าใหเ้ดก็หญงิไดคุ้ยกบัเพือ่นในจนิตนาการของเธอ มลีกัษณะเป็นบทบรรยาย
สลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั วธิกีารน าเสนอนี้พบมากทีสุ่ดในเรื่อง  
      ตวับททีแ่สดงใหเ้หน็วธิกีารน าเสนอผลงานโดยใชบ้ทบรรยาย มดีงันี้ 
 
  ต้นไม้ยามกลางคืนพากนัหลบัใหล กระถินหลงพวกหลุบใบเป็นทิวแถวตาม
 มะขามตน้ใหญ่กลางทุ่ง ไม่มใีครแงม้ใบขึน้ทกัทายเดก็น้อย มแีต่เถาต าลงึเท่านัน้ที่ยื่น
 มอืมาเกีย่วพนัแขนเธอเป็นบางครัง้ แต่กไ็มร่ะคายเคอืงเพราะมอืต าลงึช่างอ่อนนุ่ม 

         (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 28) 
 

     จากตวับทมลีกัษณะเป็นการพรรณนาบรรยากาศยามค ่าคนืของท้องทุ่ง ที่ต้นไม้
ต่างพากนัหลบัใหล ต้นกระถนิและมะขามต่างหลุบใบลง มเีพยีงเถาต าลงึเท่านัน้ที่ยงัคงเกาะ
เกีย่วมอืของเดก็หญงิร าพงึอยู่ การน าเสนอแบบพรรณนาพบไมม่ากในนวนิยายเรื่องนี้ 

     จากการศกึษาวธิกีารน าเสนอผลงานในนวนิยายเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื พบว่า
มกีารน าเสนอผลงานในรูปแบบรอ้ยแกว้ซึง่ใชก้ารพรรณนาและการบรรยายสลบักบับทสนทนา
โดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั ท าใหเ้นื้อเรื่องมคีวามสมจรงิมากยิง่ขึน้ การพรรณนาถูกหยบิยก
มาใชเ้มื่อตอ้งการแสดงใหเ้หน็ความงดงามของธรรมชาต ิส่วนการบรรยายสลบักบับทสนทนา
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โดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั ใชเ้มือ่ด าเนินเรื่องโดยทัว่ไปท าใหเ้รื่องกระชบัอกีทัง้การจดัวางดู
ไม่อดัแน่นในหน้ากระดาษเกนิไปอ่านงายสบายตา นอกจากนี้ยงัท าใหผู้อ้่านสมัผสัถงึอารมณ์ 
น ้าเสยีงของตวัละครไดง้า่ยผา่นทางบทพดูทีผู่อ้่านคุน้เคย 

 
7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
    กรรมวธิเีบ็ดเตล็ด คอื กลวธิเีฉพาะของนักเขยีนแต่ละคนที่จะน ามาสร้างสรรค์ใน

ผลงานของตน ซึง่มคีวามแตกต่างกนัไปตามความถนัดของนักเขยีนแต่ละคน  ในเดก็หญงิแห่ง
กลางคนื พบกรรมวธิเีบด็เตลด็อยู่ 3 ลกัษณะ ได้แก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้ง
อารมณ์ในเนื้อหา ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     7.1  การเล่นค า 
 การเล่นค าเป็นกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษาเพราะจะเป็นการน า

ค าศพัท์ต่างๆ มาสร้างข้อความให้เกิดคุณค่าทางวรรณศิลป์ขึ้น กรรมวิธีการเล่นค าที่พบใน
เดก็หญงิแห่งกลางคนื มดีงัต่อไปนี้ 

 
                   7.1.1  การน าค าทีม่เีสยีงใกลเ้คยีงกนัมาสรา้งเป็นขอ้ความ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

                    “เอาไมไ้ปตีหมา แต่ถา้ผีมากต็วัใครตวัมนันะแก” 
(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 11) 

   
          “อูย... ๆ ๆ” เสยีงหญงิชราครวญคราง เดก็หญงิผุดลุกผุดนัง่ แล้วคนสองวยั
ท่ีมาพ้องพานผกูพนักนักล็ากพากนัเข้าไปในบ้านหลงัทีไ่รค้นใสใ่จมาหลายปี 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 25) 
 

   จากตวับทแรกจะเหน็ค าว่า “ตหีมา” กบั “ผมีา” ซึง่มลีกัษณะของการสลบัเสยีง
วรรณยุกต์จากสามญั-จตัวา เป็น จตัวา-สามญั ซึ่งทัง้สองค ามสีระอีในค าต้นและสระอาในค า
ท้ายเหมอืนกนั ในตวับทที่สองพบการใช้เสยีงของค าที่ม ีพ.พาน เป็นพยญัชนะต้น คอืค าว่า 
พอ้ง-พาน-ผกู-พนั-พา มาสรา้งขอ้ความท าใหเ้กดิเป็นความคลอ้งจองขึน้  

   การเล่นค า ด้วยลกัษณะการซ ้าค าที่เสยีงใกล้เคยีงกนัมาสร้างเป็นขอ้ความ
แสดงให้เหน็ถึงความงดงามของภาษาไทยในการสมัผสัสระ และพยญัชนะ กลวธินีี้ช่วยเพิม่
อรรถรส ความเพลดิเพลนิในการอ่าน นอกจากน้ียงัแสดงใหเ้หน็ว่าชมยัภร แสงกระจ่าง มคีวาม
ช านาญในเรื่องของการเลอืกสรรค ามามาสรา้งสรรคเ์ป็นเรื่องราว 
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 7.1.2  การเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิ  เป็นลกัษณะของการตคีวามไม่
ตรงกนัของสองฝ่าย การเล่นค าแบบนี้มกัปรากฏในตอนทีเ่ป็นการแสดงไหวพรบิของเดก็หญงิ
ร าพงึทีต่อบโตก้บัผูค้น ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
เกษกระซบิกระซาบเสยีงสัน่ๆ “ผแีน่เลย...ดสู.ิ..ตาไมก่ระพรบิ” 
สิน้ค าของเกษ เดก็หญงิกก็ะพรบิตา หนูพนิกเ็ลยพดูต่อ “แล้วคนอย่างหนูอยู่

กบัผีได้ยงัไงล่ะ”  
“ท าไมล่ะ” เดก็หญิงตอบเสียงแขง็ “พ่ีจะลองมาอยู่กไ็ด้นะ” 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 16) 
   

 ย ่าเยน็ ร าพงึก าลงันัง่อยู่บนพื้นดนิแบบสบายอารมณ์ เกษหิ้วถุงขยะออกมา
เหน็พอด ีเธอชีม้อืชีไ้มบ้อกใหลุ้กขึน้ “จ าไมไ่ดห้รอืคุณไมใ่หท้ าอยา่งนัน้...” 
 “จ าด้าย...” เด็กหญิงลากเสียงยาว “ห้ามนอน..ห้ามนอนบนพ้ืนดิน...
ไม่ได้ห้ามนัง่น่ี” 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 145) 
   

 เกษเรยีกร าพงึเขา้บ้าน หนูพนิโบกมอืให ้บ่นเรื่องตวัเลขที่ร าพงึใบ้ใหว้นัก่อน
อยูง่มึง า พอปิดประตูเสยีงคุณชวนชมกด็งัมาจากในบา้น “ร าพงึออกไปนอกบา้นหรอื...
จ าไมไ่ดห้รอืหา้มออกนอกบา้น” 
 ร าพึงยืดตวัขึ้นกระซิบ “ห้ามปีนต้นไม้ออกนอกบ้านต่างหากเล่า...น่ีหนู
เดินออกนะ” 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 148) 
 

  จากตวับททัง้สามจะเหน็ว่า เดก็หญงิร าพงึเป็นคนทีม่ไีหวพรบิปฏภิาณในการ
ยอกยอ้นเป็นอย่างมาก อย่างเช่นการยอ้นถามว่าอยากอยู่กบัผหีรอืเปล่า หรอืการทีไ่ดร้บัค าสัง่
ว่าห้ามนอนบนพื้น เด็กหญิงร าพึงก็จะบอกว่านัง่ได้ ถ้าห้ามไม่ให้ปีนต้นไม้ออกนอกบ้าน 
เดก็หญงิกจ็ะเดนิออกนอกบ้าน แสดงใหเ้หน็การเล่นค าเพื่อแสดงไหวพรบิได้อย่างชดัเจน ซึ่ง
การเล่นค าในลกัษณะนี้มกัท าใหผู้อ้่านรูส้กึขบขนัและผอ่นคลายดว้ย 

     7.2  การใช้น ้าเสียง 
   น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผู้เขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร 
ในเดก็หญงิแห่งกลางคนื ปรากฏการใช้น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงหยกิแกม
หยอก และน ้าเสยีงตดัพอ้ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
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  7.2.1  น ้าเสยีงรื่นเรงิ  เป็นน ้าเสยีงที่แสดงความมอีารมณ์ด ีเมื่ออ่านแล้วจะ
รูส้กึถงึความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในเดก็หญงิแห่งกลางคนื จะใชน้ ้าเสยีง
รื่นเรงิเพือ่สือ่ถงึความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
 “เจบ็หรอืเปล่า” 
 เดก็หญงิลุกขึน้ยนืตวัตรง ยงัหวัเราคกิๆๆๆ “ไมเ่จบ็เลย...ยายตนีเบา” 
 “น่าเกลยีด” หญงิชราบ่น “น่าเกลยีดจรงิๆ เธอสองคนท าอะไรกนัน่ี” 

“เล่นโป้งแปะกบัยายไงล่า” 
นัน่เป็นเสยีงตอบที่รื่นเรงิทีสุ่ด เป็นเสยีงทีส่่งมาถงึเธอโดยตรง และเธอไม่เคย

ไดย้นิเสยีงแบบน้ีมานานนบัสบิๆ ปีแลว้ 
          (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 131-132) 

 
 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความสนุกสนานของเดก็หญงิร าพงึทีก่ าลงัเล่นโป้งแปะ

อยู่กบัยาย และมคีนเขา้มาถาม ซึ่งค าตอบของค าถามนัน้ท าให้เด็กหญิงร าพงึรู้สกึสุขใจและ
อบอุ่นหวัใจเป็นอยา่งมาก ซึง่ผูอ้่านสามารถสงัเกตน ้าเสยีงรื่นเรงิไดอ้ยา่งชดัเจน 

7.2.2  น ้าเสยีงเคร่งเครยีด  เป็นน ้าเสยีงทีส่ ือ่ใหเ้หน็ความเครยีดทางความรูส้กึ
ในเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในเนื้อหานวนิยาย เช่น น ้าเสยีงในการบรรยายความรูส้กึของตวัละครที่
ชื่อ “ยายผ”ี ซึง่รูส้กึรกัแต่กลวัทีจ่ะผูกพนักบัเดก็หญงิร าพงึ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “อรี าพงึ...” เสยีงหญงิชราเรยีกมาจากในบา้น “มาน่ีซ.ิ..” 
 เด็กหญิงวิง่เขา้ไปในบ้าน หญิงชราหยบิขนมแห้งๆ ออกมาจากที่ซ่อนส่งให้ 
“เอา้ เอาไป...กนิรองทอ้ง” 

“ยายกินแล้วหรือ” นัยน์ตาที่มองหญิงชรานิ่ง ไร้อารมณ์เช่นทุกครัง้ที่มีการ
สือ่สารกนั 
 “กนิแลว้” 
 สิน้เสยีงของหญงิชรา เดก็หญงิกส็วนทนัควนั “ยายโกหก” 
 ขนมชิ้นเลก็ ๆ ถูกแบ่งออกเป็นสองส่วน มอืเลก็ๆ หยบิส่วนหนึ่งเขา้ปาก อกี
สว่นหน่ึงถูกยดัเยยีดเขา้ไปในมอืใหญ่ “เราตอ้งแบ่งเท่าๆ กนันะยาย” 
 หญงิชราเมนิหน้าไปทางอื่น 
 อารมณ์ความรูส้กึของเดก็และคนแก่คู่นี้ไดถู้กครอบไวด้ว้ยกรอบบางอยา่งทีท่ า
ให้ไม่อาจแสดงความรู้สกึต่อกนัได้ เด็กหญิงก็ไม่รู้ว่ามนัมาจากไหน เพราะเธออ่อน
เยาว์เกินกว่าจะท าความเข้าใจ ในขณะผู้มีวยัสูงกว่ามากรู้ดีว่าเป็นความพยายาม
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ภายในอย่างยิง่ของแกทีจ่ะผลกัไสอารมณ์ความรูส้กึผูกพนัไปใหไ้กลทีสุ่ดดว้ยเหตุผลที่
ล ้าลกึอยูใ่นใจคนเดยีว โดยเดก็หญงิไมม่โีอกาสไดร้บัรู ้

        (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 21) 
 

จากตวับททีย่ายผนี าขนมออกมาใหร้ าพงึกนิโดยทีต่นโกหกว่ากนิไปแล้ว แต่เดก็หญงิ
ร าพงึไม่เชื่อจงึแบ่งขนมออกเป็นสองส่วนเพื่อแบ่งใหก้บัยายผ ีซึ่งท าใหย้ายผรีูส้กึรกัร าพงึแต่
แสดงออกไม่ไดเ้พราะมเีหตุผลทีว่่า ลูกของแกเป็นคนทีฆ่่าพ่อแม่ของร าพงึ ซึง่ท าใหย้ายผรีูส้กึ
ผดิในเรื่องนี้อยูต่ลอดเวลา ซึง่ผูอ้่านสามารถสงัเกตน ้าเสยีงเคร่งเครยีดไดอ้ยา่งชดัเจน 

 7.2.3  น ้ าเสียงหยิกแกมหยอก  เป็นน ้ าเสียงที่ให้ความรู้สึกหยอกล้อแบบ
กระทบกระเทยีบเบาๆ แต่มวีตัถุประสงคเ์พือ่แสดงใหเ้หน็ความสนิททีม่ตี่อกนั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
กระแสคลื่นอะไรบางอย่างส่งผ่านมายงัคลื่นรบัของเดก็หญงิ เธอเอยีงคอถาม 

“แกจะไปกนิต้นตะขบใช่ไหมล่ะ...คดิดูก่อนนะว่าระหว่างแกกบัต้นตะขบฉันควรจะเอา
ใจใคร” 

กระแสคลื่นเคลื่อนมาอกี 
“อ๋อ...ไม่เอาต้นตะขบ ชอบกินต้นมะม่วง ต้นที่อยู่หลงับ้าน...ใช่สแิกกะจะกนิ

ง่ายๆ เดนิออกจากบา้นกข็ึน้ตน้มะม่วงไปเลยใช่ไหมล่ะ...เอาส.ิ..แกกะจะกนิบา้นหลงันี้
ให้หมดเลยใช่ไหม ยายเคยบอกเหมือนกนันะว่า ให้แกกินไปได้เลย ให้ธนาคาร
ยึดไปได้แต่ดินเปล่าๆ แถมพวกแกด้วยหน่ึงกองพนั...ฮิ..ฮิ..” 

    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 19-21) 
 
   จากตวับท เดก็หญงิร าพงึพดูอยู่กบัปลวกซึง่บอกว่าถา้ปลวกกนิบา้นทีเ่ธออยู่
ใหห้มดกด็ ีเวลาทีธ่นาคารมายดึเอาไป จะไดเ้หลอืแค่ทีด่นิพรอ้มกบัฝงูปลวกทีม่ากนิตวับา้นไป 
จากบทสนทนาแสดงใหเ้หน็ว่าร าพงึมกัจะพูดคุยกบัปลวกเสมอ จนท าใหส้ามารถพูดหยอกล้อ
กบัมนัเพือ่คลายความเหงาของตวัเอง 

7.2.4  น ้าเสยีงตดัพอ้ เป็นน ้าเสยีงทีส่ ื่อถงึความน้อยใจของตวัละคร โดยมกัจะ
พดูกบัคนอื่นเพือ่ท าใหเ้กดิความรูส้กึน่าเหน็ใจ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
“ฉนัเป็นคนแก่ทีใ่จรา้ยใช่ไหมเกษ...” 
เกษยงันิ่ง ไมก่ลา้สนบัสนุนหรอืคดัคา้น 
“เพราะเหตุนี้ฉนัจงึไมม่ใีครในชวีติ ฉนัถงึตอ้งอยูค่นเดยีว...” 

        (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 83) 
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      จากตัวบทจะเห็นว่า คุณชวนชมได้พูดตัดพ้อชีวิตของตนเองกบัเกษที่ต้อง
อาศัยอยู่เพียงคนเดียว และคิดว่าเพราะเธอเป็นคนแก่ที่ใจร้ายจึงไม่มีใครอยากมาอยู่ด้วย 
น ้าเสยีงตดัพอ้มกัแสดงใหเ้หน็ความน้อยใจของตวัละคร  

          การใชน้ ้าเสยีงทีห่ลากหลายในเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื มาผสมผสานกนัได้
อย่างลงตวั ซึ่งแต่ละน ้าเสียงก่อให้เกิดอารมณ์ที่ต่างกันไป ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพและเข้าใจ
อารมณ์ของตวัละครมากขึน้  

      7.3  การสร้างอารมณ์ 
  อารมณ์ในนวนิยายเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม

หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทบัใจของผู้อ่าน ซึ่งในเด็กหญิงแห่งกลางคืนปรากฏการสร้างอารมณ์ขนั อารมณ์โศก 
อารมณ์โกรธ และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

 7.3.1  อารมณ์ขนั  มกัปรากฏออกมาในรูปแบบของมุกตลก ในบางช่วงของ
เนื้อหา ซึง่ส่วนใหญ่แลว้จะเกดิจากพฤตกิรรมของเตวัละครประกอบ คอื เจา้หลอด หนูพนิ และ
เกษ ซึง่เป็นสว่นทีผู่แ้ต่งอยากท าใหผู้อ้่านรูส้กึขบขนั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 หนูพนิที่เดินตวัเกร็งมาตลอดทางหยุดกึก แล้วหนัขวบัไปด้านหลงั พอเห็น
ลกัษณะการปกคลุมของต้นไม้ที่มดิชิดราวกบัว่าเธอไม่เคยเดินเข้าไปในนัน้มาก่อน 
หนูพนิกเ็อามอืตะปบกน้ตวัเองอกีครัง้ 
 “กางเกงขาด” เธอรอ้งลัน่ 
 เกษหนัมามองอยา่งฉงน “กใ็ช่ส.ิ..กพ็ีพ่นิถูกหมากดัน่ี...” 
 “กางเกงขาด” หนูพนิยงัรอ้งประโยคเดมิ  
 “กใ็ช่ส.ิ..” เกษว่าซ ้า มองหน้าหนูพนิอยา่งฉงน 
 “ถา้พวกนัน้เป็นผ ีกางเกงพีก่ต็อ้งไมข่าดส”ิ 
 “พวกนัน้ไมไ่ดก้ดักางเกงพีน่ี่...หมาต่างหากทีก่ดั หมามนัไมไ่ดเ้ป็นผนีะ” 
 “เออจรงิ” 
 หนูพนิยอมรบั แต่พอเดนิไปจนใกลจ้ะถงึบา้น เธอกห็นัมาบ่นว่า  

“แลว้ท าไมหมามนัไมเ่ป็นผลี่ะ”  
 “ท าไมพีอ่ยากใหม้นัเป็นผ”ี เกษถาม 
 “อา้ว...กางเกงพีจ่ะไดไ้มข่าดไงล่ะ” หนูพนิว่าแลว้กเ็ดนิแกมวิง่เขา้บา้นไปอย่าง
รวดเรว็ เกษไดย้นิประโยคแถมทา้ยมาดว้ยว่า “กางเกงตวัน้ีแพงนะ...จะบอกให”้ 

(เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 17-18) 
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  จะเหน็ว่า หนูพนิกลวัผเีป็นอย่างมาก และคดิว่าสิง่ทีไ่ล่เธอคอืผ ีแต่พอมาในที่
สว่างเธอพบว่ากางเกงของเธอขาด เธอจงึถกกนักบัเกษซึ่งเป็นไปในแนวของคนที่สบัสน ใจ
หน่ึงกอ็ยากใหก้างเกงขาดจะไดรู้ว้่าไม่มผี ีแต่ใจหนึ่งกอ็ยากใหห้มาเป็นผเีพราะเสยีดายกางเกง
ทีข่าดไป จากตวับทท าใหเ้กดิอารมณ์ขนัจากค าพดูของหนูพนินัน่เอง  
   7.3.2  อารมณ์โศก  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความเศร้า หดหู่ของตวัละคร ซึ่งใน
เด็กหญิงแห่งกลางคืน มกัจะใช้เมื่อกล่าวถึงเด็กหญิงร าพงึ เด็กก าพร้าที่ขาดความรกัความ
อบอุ่นจากครอบครวั ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

ผ่านไปเทอมหนึ่ง ร าพงึกลายเป็นเดก็ขยนัเรยีนของโรงเรยีนไปแล้วเพราะครู
ป้าแจ่ม เวลาเดนิไปไหนมาไหนในโรงเรยีน ร าพงึกลายเป็นคนส าคญั วนัหนึ่งขณะนัง่
รอรถ และน ้าใสออกไปวิง่เล่นอยู่กบัเพื่อนคนอื่น ป้าแจ่มเดนิผ่านมานัง่คุยดว้ย แลว้จู่ๆ 
ป้าแจ่มกถ็ามร าพงึขึน้มาว่า 

“ถามจรงิๆ เหอะ หนูร าพงึนี่ลกูใคร” 
ราวกับว่าป้าแจ่มไปสะกิดถูกปุ่ มปมในใจของร าพึง เธอร้องไห้สะอึกสะอื้น

ออกมาดงัลัน่ นานมาแลว้ทีไ่ม่มใีครถามเรื่องนี้ นานมาแลว้ทีร่ าพงึเองกส็งสยัว่าตวัเอง
เป็นใคร 

“โฮๆๆๆ” 
ป้าแจ่มกอดร าพงึไวแ้นบอก พลางปลอบดว้ยน ้าเสยีงอ่อนโยน “ป้าขอโทษ ป้า

ขอโทษ” 
ร าพงึสะอึกสะอื้นบอกป้าแจ่มว่า “หนูก็อยากรู้เหมอืนกนั” นัน่เป็นประโยคที่

สะเทอืนใจป้าแจ่มทีสุ่ด เดก็หญงิผูท้ีป้่าแจ่มเหน็ว่าเก่งเหลอืเกนิคนนี้ไม่รูว้่าตวัเองเป็น
ลูกใคร “แล้วหนูม.ี..” ป้าแจ่มถามออกไปได้ครึง่ประโยคกห็ยุดได้ทนั เดก็ขนาดนี้จะมี
หลกัฐานอะไรหนอ 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 237) 
  
  จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความอ่อนไหวของเดก็หญงิร าพงึเมื่อถูกถามถงึพ่อแม่
ของตน ซึง่เป็นเรื่องทีเ่ธอกอ็ยากรูม้าโดยตลอด ท าใหเ้ธอรอ้งไหอ้อกมา ป้าแจ่มผูถ้ามจงึรบีเอ่ย
ขอโทษและรูส้กึสงสารในความก าพรา้ของเดก็หญงิร าพงึ  

7.3.3  อารมณ์โกรธ  เป็นส่วนของเนื้อเรื่องทีส่ ื่อถงึความโกรธมกัเกดิขึน้กบัตวั
ละครในสถานการณ์ทีไ่ม่พอใจ ซึง่อาจะแสดงอาการอนัเนื่องมาจากความโกรธนัน้ แตกต่างกนั
ออกไป เช่น ตอนทีคุ่ณชวนชมโกรธเกษ เธอถงึกบัเป็นลมไป ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  คุณชวนชมมองเกษดว้ยสายตาขึง้โกรธ ปากสัน่ระรกิ 
“แกว่าฉนั แกเถยีงฉนัอยา่งนัน้ร”ึ 
“ค่ะ” เกษรบัปากสัน้ๆ ในใจนึกว่า ออกเป็นออก ถงึอย่างไรเสยีที่ศูนย์กค็งไม่

ถงึกบัไล่เกษออกจากงานหรอก อย่างเก่งกแ็ค่เปลีย่นบา้น เพราะเกษเป็นคนทีใ่ครๆ ก็
บอกว่ามคีุณภาพ 

“แกว่าฉนัใจด า แกว่าฉนั...” 
แลว้คุณชวนชมกล็ม้พบัลงไปต่อหน้าต่อตาเกษ 

          (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 80) 
 

จากตวับทจะเหน็ว่า “คุณชวนชม” โกรธให ้“เกษ” คนรบัใชภ้ายในบา้น เพราะ
เกษเถยีงเธอ และหาว่าเธอใจด า ทว่าคุณชวนชมไม่ไดอ้าละวาดหรอืด่าทออย่างคนทัว่ไป เธอ
โกรธจนเป็นลมลม้พบัไปต่อหน้าเกษนัน่เอง ในตอนนี้ผูอ้่านได้รบัรูถ้งึอารมณ์โกรธในเนื้อเรื่อง
ไดช้ดัเจน ผา่นทางค าพดูและอากปักริยิาทีต่วัละครแสดงออกมา 

   7.3.4  อารมณ์สุข  มกัปรากฏในช่วงทีต่วัละครรูส้กึสมหวงั ปลอดภยั และใช้
เมื่อเรื่องราวทุกอย่างคลี่คลายไปในทางที่ดี อย่างตอนที่ร าพงึได้มชีีวิตที่ดีมคีวามสุขอยู่กับ
ครอบครวัอุปการะของเธอ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

“คุณยายจ าไวน้ะ ต่อใหคุ้ณยายไล่หนู หนูกจ็ะไม่ไปจากคุณยาย เพราะฉะนัน้ 
อยา่ไปพาใครมาเป็นญาตหินูอกีนะพีฌ่าน” 

คุณวฒันาหวัเราะ ฌานเกาหวัยกิๆ ในขณะทีคุ่ณชวนชมอมยิม้น ้าตาคลอ 
                 (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 268) 

 
  จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความผูกพนัของร าพงึทีม่ตี่อคุณชวนชม ค าพดูที่ว่าไม่
อยากจากคุณชวนชมไปไหน และไม่ตอ้งการใหฌ้านสบืหาญาตทิางสายเลอืดคนอื่นๆ ของเธอ  
สือ่ใหเ้หน็ว่าจากนี้ไปเธอจะอาศยัอยูก่บัคุณชวนชมและไมต่อ้งการทีจ่ะจากใครไปอกีแลว้  
  ชมยัภร แสงกระจ่าง ไดใ้ชอ้ารมณ์ทีห่ลากหลายในเรื่องเดก็หญงิแห่งกลางคนื 
อกีทัง้น ามาผสมผสานกนัอย่างกลมกลนื อารมณ์ที่ใชใ้นเรื่องจะน าพาใหผู้อ้่านเกดิอารมณ์นัน้
ตามตวัละคร ทัง้อารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์โกรธ และอารมณ์สุข งานเขยีนของชมยัภรจงึ
มเีอกลกัษณ์ และสง่ผลใหผู้อ้่านเพลดิเพลนิไปกบัเน้ือหา 
  จากการศึกษากรรมวิธีเบ็ดเตล็ดในเด็กหญิงแห่งกลางคืน พบกรรมวิธี
เบ็ดเตล็ด 3 วิธี ประกอบด้วย การเล่นค า พบการเล่นค า 2 แบบ ได้แก่ การน าค าที่มีเสียง
ใกล้เคยีงกนัมาสร้างเป็นขอ้ความและการเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิ  การใช้น ้าเสยีง 
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ปรากฏน ้าเสยีง 4 น ้าเสยีง ได้แก่ น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก 
และน ้าเสยีงตดัพ้อ กรรมวิธีเบ็ดเตล็ดสุดท้ายคือ การสร้างอารมณ์ พบการสร้างอารมณ์ขนั 
อารมณ์โศก อารมณ์โกรธ และอารมณ์สุข กรรมวธิเีบด็เตลด็นี้ไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึความสามารถ
และเอกลกัษณ์ในงานเขยีนของชมยัภร แสงกระจ่างไดอ้ยา่งชดัเจน  
 
ขวญัสงฆ์  
 ขวญัสงฆ์ เป็นวรรณกรรมเยาวชน ที่มุ่งเสนออารมณ์ ความรูส้กึของ “ขวญัสงฆ์” เดก็
วดัก าพร้าคนหนึ่งที่ปรารถนาจะมคีรอบครวัสมบูรณ์แบบ แต่ความปรารถนานัน้ไม่ได้งดงาม
เหมอืนอย่างที่วาดฝัน นอกจากนี้ในเรื่องยงัได้สอด คุณธรรมเรื่องความกตญัญู หลกัธรรมค า
สอน และหลกัปฏบิตัขิองศาสนาพุทธไว ้ 

จากลกัษณะของเนื้อหา ท าใหข้วญัสงฆน์ับว่าเป็นหนังสอืทีม่คีุณค่าเหมาะแก่ผูอ้่านทุก

เพศทุกวยั โดยเฉพาะอย่างยิง่ผูอ้่านที่เป็นเยาวชน การนัตดี้วยรางวลัชมเชย ประเภทบนัเทงิ

คดสี าหรบัวยัรุ่น จากการประกวดหนังสอืดเีด่น ประจ าปี พ.ศ. 2552 ของคณะกรรมการพฒันา

หนังสอืแห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร และยงัไดร้บัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนังสอือ่านนอกเวลา สาระ

การเรยีนรูภ้าษาไทย คณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร  

นอกจากจะมุ่งน าเสนออารมณ์ความรูส้กึของตวัละครและหลกัธรรมค าสอนทางศาสนา 
ชมยัภรยงัได้สอดแทรกแนวคดิ สภาพสงัคมวฒันธรรม ผ่านกลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไวอ้ย่าง
น่าสนใจ โดยคณะผูว้จิยัจะไดว้เิคราะหต์ามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 

1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
     วตัถุดบิในการสร้างสรรค์งานวรรณกรรมต่างๆ เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของ

การแต่งเรื่องหรอืเรยีกได้ว่าเป็นที่มาของเรื่องราว ซึ่งนักเขยีนได้รงัสรรค์ออกมาให้ผู้อ่านได้
สมัผสัโดยผ่านทางตวัอกัษร วตัถุดบิมหีลายแหล่งทีม่า ซึง่แหล่งทีม่าของวตัถุดบิทีช่มยัภร แสง
กระจ่างเลอืกมาปรุงแต่งใหเ้ป็นเรื่องราวของนวนิยายเรื่อง ขวญัสงฆ ์คอื วตัถุดบิจากสงัคมและ
วฒันธรรม และวตัถุดบิจากอตัชวีประวตัแิละชวีประวตั ิดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
 วตัถุดิบจากสงัคมและวัฒนธรรมคือ การที่นักเขียนน าภาพของสงัคมและ

วฒันธรรมมาสร้างเป็นฉาก ตวัละคร รวมไปถึงภาษาที่ใช้เป็นบทสนทนา ซึ่งขวญัสงฆ์ ได้
สะทอ้นภาพของสงัคมและวฒันธรรมทัง้เรื่องของปัญหาต่างๆ และค่านิยมในสงัคมไทย ดงัจะได้
อธบิายและยกตวัอยา่งดงัต่อไปนี้ 

 1.1.1  ปัญหาท้องไม่พร้อมแล้วน าเด็กมาทิ้ง เป็นจุดก าเนิดของตวัละครเอก
อย่างขวญัสงฆซ์ึง่เป็นเดก็ก าพรา้ถูกน ามาทิง้ไวห้น้าวดัตัง้แต่แบเบาะ จุดนี้ชมยัภร แสงกระจ่าง 
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ไดน้ าหนึ่งในปัญหาสงัคมทีพ่บเจอบ่อยคอืปัญหาทอ้งไม่พรอ้มมาเป็นจุดเริม่ตน้ของเรื่อง ถงึแม้
จะไม่ไดก้ล่าวถงึอย่างเป็นกจิจะลกัษณะแต่กส็ะทอ้นใหเ้หน็ว่าสงัคมไทยพบเหน็ปัญหานี้ได้ ดงั
ตวับทต่อไปนี้ 
  

ขวญักม้กราบถามจากใจไมร่อร ี
“ตามทีค่ดิ หลวงตาว่า ผมลูกใคร หมู่บา้นนี้ไม่ใหญ่เท่าไรนี่ แค่คนท้องท้ิงลูก

ไว้อย่างน้ี อาจรูก้นัเพราะมหีลกัฐานพอ” 
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 135) 

 
  จากตวับท เป็นตอนทีข่วญัสงฆ์ถามหลวงตาว่าพอจะรูไ้หมว่าผูห้ญงิทีน่ าขวญั
สงฆม์าทิง้ไวเ้ป็นใคร แสดงใหเ้หน็ปัญหาหน่ึงของสงัคม นัน่คอื ปัญหาทอ้งไมพ่รอ้มจงึทิง้ลกูไว้
ตามทีต่่างๆ โดยไมไ่ดส้นใจว่าลกูของตนจะมชีวีติอยู่รอดต่อไปหรอืไมก่ต็าม 

 1.1.2  ความกตญัญู เป็นค่านิยมหลกัของสงัคมไทยที่ปลูกฝังกันมาตัง้แต่เดก็ 
ว่าต้องเลี้ยงดูผู้มพีระคุณอย่างบดิามารดา ผู้อุปการคุณทัง้หลาย ส าหรบัผู้ที่มชีวีติอาภพัแล้ว
ไดร้บัความช่วยเหลอืจะยิง่มคีวามกตญัญูต่อผูม้พีระคุณเป็นอย่างมาก เหมอืนดงัขวญัสงฆท์ีไ่ด้
แสดงความกตญัญตู่อหลวงตา ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

   

เช้าวันหนึ่งหลวงตาเกิดอาพาธ ขาไม่อาจขยับได้ให้ล้าอ่อน พระที่วัดส่ง
โรงพยาบาลทุรนรอ้น โทรศพัทต์ามเณรก่อนใหไ้ปดู 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 145) 
 

เจา้กระหรบิกระร่อยค่อยดแูล ป้อนน ้าข้าวเฝ้าแต่ดแูลว่า มีอะไรเปล่ียนผนั
วนัเวลา ทัง้ผิวพรรณหน้าตาประคองด ูเชด็ตวัสะอาดสะอ้านพยาบาลได้ พาลุก
นัง่ไปไหนกไ็ด้อยู่ พดูเบาเบากบัหลวงตา 

“เจา้ตวัรู.้..ขา้งในหทู างานไดน้ะหลวงตา” 
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 146) 

 
เจ้าพยาบาลหลวงตาอยู่สามปี ซาบซึ้งธรรมเต็มที่ทุกข์มหนัต์โรงพยาบาล

หน่ึงโรงตรงสอนพลนั เหน็ทุกขแ์จง้กบัตานัน้...ณ วนัน้ี  
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 147) 
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  จากตวับทในบัน้ปลายชวีติที่หลวงตาอาพาธเป็นผูป่้วยติดเตยีง ขวญัสงฆ์ได้
คอยดูแลอุปัฏฐากอยู่ไม่ห่างดว้ยความเตม็ใจไม่นึกรงัเกยีจ อยู่เป็นเวลาสามปีก่อนทีห่ลวงตาจะ
มรณภาพ แสดงใหเ้หน็ว่าขวญัสงฆเ์ป็นบุคคลทีม่คีวามกตญัญตู่อผูม้พีระคุณอยา่งมาก 

 1.1.3  ลูกทิง้พ่อแม่ใหอ้ยู่คนเดยีว  เป็นปัญหาทีพ่บไดใ้นสงัคมไทยโดยเฉพาะ
สงัคมชนบท ที่พ่อแม่เลี้ยงลูกจนเตบิใหญ่ เมื่อลูกหลานแยกยา้ยไปท างานได้ดบิได้ดกีลบัไม่มี
ใครมาเหลยีวแลพ่อแม่ที่แก่ชรา ในเรื่อง ขวญัสงฆ ์ตวัละครทีแ่สดงใหเ้หน็ภาพของปัญหานี้คอื
ตาน้อมผูถู้กลกูหลานทอดทิง้ใหอ้ยูอ่ยา่งเดยีวดายในบัน้ปลายชวีติ ดงตวับทต่อไปนี้ 
 

ตามองดูร่างน้อยหลบัสนิท สงสารเจ้าตวันิดยงัละอ่อน ลูกใครหนอโผล่มาให้
อาทร ตานึกยอ้นถงึชวีติคดิแลว้ตรม 

ตาเคยมีลูกหลานเต็มบ้านช่อง แต่กลบัต้องหมองไหม้อกไส้ขม ทัง้น้ี
เพราะลูกหลานปานสายลม พดัมาพรมแล้วกไ็ปไม่หวนคืน ปล่อยตายายสองคน
ต้องทนทุกข ์จะเดินยืนนัง่ลุกให้ขมขื่น ปีทีแ่ลว้ยายตายจากไมอ่ยากฟ้ืน ปล่อยใหต้า
สะอืน้อยูเ่ดยีวดาย มาวนัน้ีเจอเดก็เลก็คนหนึ่ง ชวนนึกถงึลูกหลานทีพ่าลหาย ตาอยาก
เลีย้งเจา้ไวใ้หส้บาย แต่ตาสดุเสียดาย-ไม่มีกิน 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 54) 
 

อนาถใจในความสุข-ทุกขข์องเจ้า อนาถใจในความเหงาแสนเปล่าเปลี่ยว นึก
ถงึญาตขิองเจา้สาวรา้วใจเทยีว ตัง้พุทโธประเดีย๋วเดยีวกล็ม้พลนั ท าไมครูจดัแต่งงาน
เสยีบานใหญ่ แล้วท าไมตาน้อมของเจ้าขวญั ต้องล าบากตรากตร าถึงปานนัน้ 
เงินของครไูม่แบ่งปันหรืออย่างไร 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 102-103) 
 

  จากตวับทแรก จะเหน็ว่าตาน้อมร าพงึร าพนัถึงลูกหลานที่ทิ้งตนไป เมื่อเหน็
ขวญัสงฆใ์นใจอยากรบัเลีย้ง แต่น่าเสยีดายทีล่ าพงัตวัตาน้อมเองกไ็มม่กีนิอยูแ่ลว้ และบททีส่อง
กล่าวถึงครูสุดาแม่บุญธรรมของขวญัสงฆ์ที่จดังานแต่งอย่างใหญ่โต พอขวญัสงฆ์รู้ว่าครูสุดา
เป็นหลานของตาน้อม ก็รู้สึกอนาถใจและสงสยัว่าทัง้ที่ครูสุดาไม่ได้ยากจนแต่ท าไมถึงไม่
กลบัมาเลีย้งดตูาน้อมเลย ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจปัญหาทีม่กัเกดิในชนบทไดอ้ยา่งชดัเจน 

1.1.4  การปิดบงัผูป้กครองเมื่อถูกครูลงโทษ เป็นค่านิยมสมยัก่อนทีค่รลูงโทษ
นักเรยีนได้ด้วยการเฆีย่นโดยไม่ผดิกฎหมาย เนื่องจากเรื่องขวญัสงฆ์ไม่ได้ระบุเวลาที่เกดิขึน้
ของเรื่องราวไว้อย่างชัดเจน แต่จากวัตถุดิบที่หยิบยกมาใช้อาจอนุมานได้สองอย่างคือ
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เหตุการณ์ในเรื่องเกดิขึน้สมยัก่อน หรอืชมยัภร แสงกระจ่าง เพยีงแค่น าเอาค่านิยมของสงัคม
ในสมยัทีต่นยงัเดก็มาใชเ้ป็นสว่นหน่ึงของงานเขยีน ดงัตวับทต่อไปนี้  

 
“ขวญัสงฆเ์อ๊ย...” หลวงตาเอ่ยเบาเบา “ไปไหนเล่ามาหาตาอย่าผลุนผลนั กลบั

จากเรยีนเอาการบา้นมาดกูนั วนัทัง้วนัเรยีนอะไรไปบา้งวา” 
เจา้ค่อยยอ่งกลบัมาใหม่หวัใจเตน้ กลวัหลวงตามองเหน็ซึง่ซึง่หน้า เจา้พบัน่อง

เรยีบรอ้ยค่อยเจรจา “วนัน้ีครสูุดา...เออ้...สอนเหมอืนเดมิ” 
“เฮ้ย” หลวงตาร้องเสยีงดงัไปทัง้วดั “อย่ารหิดัโกหกพกลมเสริม ครูอะไรไม่

สอนเอง็เพิม่เตมิ...เดีย๋วจะเจมิหน้าให ้เล่าใหมซ่”ิ 
เจา้พลกิขาพบัเพยีบใหมใ่หเ้รยีบรอ้ย แลว้จงึค่อยเล่าว่า “ครตู.ิ..ต.ิ..” 
“ตอิะไรไหนว่าใหด้นีิ...” 
เจา้หวัเราฮฮิ.ิ.. “ครตูคิรบั” 
หลวงตามองท่านัง่พลางสงสยั จงึสัง่ให้ขวญัสงฆ์ยนืตรงหนับ ให้หมุนตวัไป

มาตาวาววบั พอเหน็รอยกข็ยบัมาจนชดิ 
“ออ้...เจา้น่ีเกเรเกกมะเหรก ท าตวัเด่นเป็นเอกในทางผดิ ครจูงึฝากรอยไวใ้หไ้ด้

คดิ มาน่ีตาจะเนรมติใหอ้กีครัง้...” 
หลวงตาหยบิไมเ้รยีวทีข่า้งฝา “จงกอดอกเชดิหน้าขาตรงตัง้ ครฝูากไวส้องรอย

เหน็จงัจงั ตาจะถามจงตอบดงัทีเ่ป็นจรงิ เจ้าท าผิดอะไรหรือ หือเจ้าขวญั ครจูึงฝาก
รอยนัน่หนักหน่วงย่ิง หากมีเหตุมีผลเป็นคนจริง ตาจะไม่ทอดท้ิงเจ้าเจบ็ตวั แต่
ถ้าหากท าผิดสนิทแน่ ตากแ็ค่ตีซ า้...อย่าท าหวั เป็นการบอกตอกย า้ความเมามวั 
ให้เจ้ากลวัความผิด-คิดไม่งาม” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 77-78) 
 

  จากตวับท จะเห็นได้ว่าขวญัสงฆ์ถูกครูลงโทษด้วยการตีสองครัง้ เมื่อกลับ
มาถงึวดั พยายามจะหลกีเลีย่งไม่ใหห้ลวงตาเหน็เพราะกลวัถูกลงโทษซ ้า แต่หลวงตากจ็บัพริุธ
ได้เรยีกมาไต่ถามว่าโดนครูตีเพราะอะไร หากครูตโีดยไม่มเีหตุผลหลวงตาจะไม่ยอมให้ขวญั
สงฆเ์สยีเปรยีบ แต่ถา้ท าผดิจรงิหลวงตาจะลงโทษด้วยการตซี ้าเท่าจ านวนครัง้ที่ครูตี แสดงให้
เหน็ค่านิยมของหลวงตาทีเ่ชื่อว่าการตคีอืการสัง่สอนทีด่ทีีสุ่ดส าหรบัเดก็ดือ้ 
  วตัถุดบิจากสงัคมวฒันธรรมในส่วนของปัญหาทีย่กมาใหเ้หน็นอกจากจะท าให้
เหน็สภาพจรงิของสงัคมแล้ว เพื่อใหผู้อ้่านโดยเฉพาะกลุ่มเป้าหมายคอืเยาวชนให้รูส้ านึก ไม่
ปฏบิตัตินตามแบบอย่างตวัละครที่เป็นปัญหา เช่นการท้องไม่พรอ้ม หรอืการทอดทิ้งพ่อแม่ที่
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แก่ชรา นอกจากนี้ยงัปลูกฝังค่านิยมความกตญัญูให้แก่ผู้อ่านไปในตวั อีกทัง้สะท้อนค่านิยม 
ปิดบงัผูป้กครองเมือ่ถูกครลูงโทษ ทีใ่นปัจจุบนัอาจไมห่ลงเหลอือยูแ่ลว้ใหผู้ค้นรุ่นใหมไ่ดร้บัรู ้

     1.2  วตัถดิุบจากอตัชีวประวติัและชีวประวติั 
 นวนิยายเรื่อง ขวญัสงฆ์ มเีนื้อหาบางส่วนที่ได้แนวทางมาจากชวีประวตัิของ

พระสงฆ์ โดยถูกน ามาใช้ประกอบการสร้างตวัละคร ดงัที่ชมยัภร แสงกระจ่างได้กล่าวไว้ใน 
“จากใจนกัเขยีน” ความตอนหน่ึงว่า 

 
 ไม่เคยบวชและไม่เคยอยู่วดั แต่ตัง้ใจสร้างสารตัถ์วดัให้ได้ อ่านประวติัพระเถระ
 ประจ าใจ หลวงพ่อดีองคไ์หนพอใจธรรม อกีทัง้พระในนวนิยายทีไ่ดอ้่าน หยบิเอา 

มาประสมประสานจนใจฉ ่า เป็นหลวงตากบัเจ้าขวญัเลอืกสรรค า เขยีนไปข าเขยีนไป
เศรา้เรา้กมล 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 7) 
 

  จากตวับท ชมยัภร แสงกระจ่าง บอกไวอ้ยา่งชดัเจนว่าไดน้ าประวตัพิระเถระที่
ชื่นชอบ มาเป็นแบบอย่างในการสร้างตวัละคร “หลวงตา” และ “ขวญัสงฆ์” ส่วนที่หยบิยกมา
เป็นแนวทางอาจเป็นด้านนิสยัใจคอ และจรยิวตัรการประพฤติปฏบิตัติน หากแต่มไิด้ระบุชื่อ
อยา่งชีช้ดัว่าพระเถระทีน่ ามาเป็นแบบอยา่งนัน้คอืใคร  

การน าวตัถุดิบจากชีวประวตัิของพระสงฆ์ที่มอียู่จรงิมาเป็นแนวทางนัน้ ถือ
เป็นการยกย่องเชดิชูพระที่ปฏบิตัดิ ีและในยุคปัจจุบนัทางสื่อมวลชนน าเสนอข่าวด้านลบของ
วงการพระสงฆม์ใีหเ้หน็มากมาย การสรา้งหนงัสอืทีม่พีระด ีนบัไดว้่าเป็นการสรา้งมุมมองใหก้บั
ผูอ้่านไดเ้หน็ดา้นทีด่ขีองศาสนา และเน้ือนาบุญของโลก 

     1.3 วตัถดิุบจากศาสนา 
 วตัถุดิบจากศาสนาแบ่งเป็นหลักธรรมะ นิทาน และประวตัิของพระศาสดา  

สาวกรวมไปถงึผูท้ีเ่กีย่วขอ้ง ชมยัภร แสงกระจ่างได้เลอืกใชห้ลกัธรรมมะมาเป็นส่วนประกอบ
ในการเขยีน ขวญัสงฆ ์ซึง่แบ่งเป็นตวัหลกัธรรมและหลกัปฏบิตั ิจะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 

1.3.1  ด้านหลักธรรม ศีล 5 และกฎแห่งกรรม หลักธรรมค าสอนศาสนามี
มากมายหลายเรื่อง แต่ที่ชมยัภร แสงกระจ่าง น ามาสรา้งเป็นขวญัสงฆ์ คอืเรื่องศลี 5 และกฎ
แห่งกรรม ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
หลวงตามองขวญัสงฆย์งัคงรกั แต่โทษนี้หนาหนกัอภยัไมไ่ด ้เป็นลกูพระแค่ศลี

หา้หากขาดไป พระกไ็มค่วรเป็นพอ่-ขาดต่อกนั นี่เป็นครัง้ทีส่ามแลว้สหินอทีเ่จา้ก่อเรื่อง
ใหญ่ภยัมหนัต์ ครัง้ทีห่นึ่งแกลง้คนมาวดันัน้ ครัง้ทีส่องขีร่ถอนัตรายกระไร แต่ครัง้นี้ยิง่
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หนักหนายิง่สาหสั เจ้าผิดศีลชดัชดัหน่ึงข้อใหญ่ ศีลข้อสองขโมยของใครใคร เจ้า
รกัษาไว้ไม่ได้เสียใจนัก ยงัท าท่าจะผิดศีลข้อส่ี คือมุสาวาทีซ า้อีกหนัก หลวงตา
จอ้งมองตาเจา้ลกูรกั นี่เราจกัเลีย้งเขาไดด้งัใจวา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 155) 
 
  จากตวับทขวญัสงฆท์ าผดิคอืขโมยของเล่น ตามหลกัศลี 5 แลว้ถอืว่าท าผดิศลี
ขอ้ 2 อทนินาทาน คอืหา้มไมใ่หล้กัทรพัย ์และเมือ่หลวงตาถามทีม่าทีไ่ปของของเล่นเดก็น้อยก็
ท าท่าจะโกหก หากไดโ้กหกไปแลว้ ถอืว่าท าผดิศลีขอ้ 4 มุสาวาท คอืหา้มไมใ่หโ้กหก 
 

หลวงตา มองตาเจา้... “เจา้ขวญัสงฆ ์แม่เจา้ส่งเจา้มาเพื่อสบืต่อ คนเราเกดิมา
อย่าทดท้อ เกิดเพื่อก่อต่อกรรมไปตามเป็น เพราะหลวงตาผกูกรรมเจ้าจ าไว้ ครัง้
หนึ่งเป็นหนุ่มใหญ่ ใครใครเหน็ เคยมรีกันักหนาน ้าตากระเซ็น แต่ตาเร้นหนีมาบวช
แสนปวดใจ ทอดทิ้งเขาเอาไวใ้จหมองหม่น เขาเจอคนหลอกเล่นเป็นเรื่องใหญ่ มาได้
ข่าวอกีคราน ้าตาตกใน เขาจากไปเพราะทุกขห์นักในรกัลวง เพราะกรรมนัน้นะเจ้า-
เขาแท้งลูก ทิ้งสิ้นความพนัผูกไม่มหี่วง ตาได้ข่าวครัง้ใดใจทัง้ดวง กร็า้วร่วงหล่นราย
ไมม่ดี ี

ฉะนัน้ หนอตาเหน็เจ้าก็บอกว่า กรรมของตามาถึงแล้วหรือน่ี เขาตายไป
นานแล้วหลายปี ยงัมีเด็กคนนี้มาเตือนตา จะเป็นลูกหลานใครตาไม่รู้ แต่อยู่อยู่ก็
เหมอืนมาบอกว่า กรรมครัง้น้ีถึงคราวจะก้าวมา ให้ตาได้แก้ปัญหาค้างคาใจ 

   (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 135) 
 
  จากตวับท เป็นการเล่าถึงอดตีของหลวงตาที่เคยผูกกรรมกบัหญิงคนรกัมา
ก่อน ตามหลกัศาสนาเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมว่าใครท ากรรมใดไวจ้ะต้องได้รบัผลของกรรมนัน้ 
กรรมทีท่ าใหห้ลวงตารูส้กึผดิคอืท าผู้หญงิทอ้งแล้วหนีมาบวช จากขอ้ความ เพราะกรรมนัน้นะ
เจา้-เขาแทง้ลูก ทิ้งสิ้นความพนัผูกไม่มหี่วง ตคีวามไดว้่าผูห้ญงิคนนัน้ตดัสนิใจไปท าแทง้เพราะ
ต้องการตดัขาดความสมัพนัธ์ไม่ให้หลงเหลอื แต่เมื่อท าแท้งกลบัท าให้ต้องเสยีชวีติ หลวงตา
รูส้กึว่าที่เขาไปท าแท้งเหตุเพราะหลวงตาทิ้งเขาไป ดงันัน้เมื่อมขีวญัสงฆ์หลวงตาจงึได้คิดว่า
เป็นเพราะกรรมผกูกรรมสง่ขวญัสงฆม์าใหเ้ลี้ยงดเูหมอืนท าคุณไถ่โทษ 

1.3.2  การประพฤตตินเมื่ออยู่ในเพศบรรพชติ ซึ่งต้องประพฤตปิฏบิตัติน ขดั
เกลาจติใจใหห้ลุดพน้จากกเิลสอาสวะ ไมห่ลงใหลในรปูรสกลิน่เสยีง ลาภสกัการะทัง้หลาย เป็น
ตน้บุญตน้แบบ และเน้ือนาบุญของโลก หากแต่เสน้ทางแห่งการปฏบิตัตินนัน้ใช่ว่าจะง่ายเพราะ
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มกัจะมมีารมาขวาง ในเรื่องขวญัสงฆก์เ็ช่นกนั ชมยัภร แสงกระจ่าง ไดน้ าประเดน็พระหลงนาร ี
และหลงลาภสกัการะมากล่าวถงึ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
พยาบาลแสนสวยมาช่วยบ้าง หวัใจเณรกส็ัน่คว้างกล้าไม่กล้า ต้องนัง่ลงน่ิง

สนิทภาวนา นี่เองคอืตณัหากพ็าจน เอาไม่เอาจ าเอาไวจ้ าใหถู้ก หากรปิลูกตน้กเิลสไร้
เหตุผล จะสบืเนื่องเกีย่วพนักนัอลวน ทีจ่ะพน้ไปไดย้่อมไม่ม ีเพราะฉะนัน้ขวญัสงฆ์คง
ภาวนา กราบทีอ่กหลวงตาภาวนาหนี 

เจา้มองตาหลวงตาเหมอืนพาท ี
“จงจ าไวใ้หด้.ี..นี่แหละมาร” 
จึงขวญัมองนางพยาบาลปานผีบ้า ยามเธอเดินไปมาหรือสวนผ่าน เจ้า

มองเห็นเป็นกระดกู-ถึงเชิงกราน ยามเธอย้ิมตาหวานเจ้ามองเมิน เห็นเป็นร่าง
เน่าเฟะเละเทะหมอง น ้าเหลืองนองเน่าได้-ไม่ขดัเขินกล่ินน ้าหอมรวยรินเสียง
ยินเพลิน เจ้ามองเหน็เป็นส่วนเกินอยู่ครามครนั 

พอหลวงตาหลวงตาเหมอืนว่ายิม้ เจา้พลอยกริม่ไปดว้ยช่วยหฤหรรษ์ 
“เป็นไงล่ะ พระใหมห่วัใจตนั เจอกเิลสมายานัน้มนัพอแรง” 
เณรเริม่มตีาดวงใหม่ในโรงพยาบาล มองเหน็คนพลุกพล่านใจไม่แกว่ง พลอย

ภาวนาใครทุกขฉุ์กแสดง เณรกด็บัใจแยง้ดว้ยใจธรรม เริม่เหน็ชดัถนดัตาว่าเกดิเจบ็ มนั
เหมอืนทุกขต์ดิเหน็บตอกกระหน ่า แต่มนุษยต์อ้งเกดิเจบ็ไปตามกรรม อยู่แต่ว่าจะตอก
ย ้ากรรมอยา่งไร 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 146) 
  

  ตกกลางคนืด านบัเงนิถวายพระ 
  “รวยแลว้หละ..ท่านขวญั เงนิลน้หลาม” 
  พระขวญัเมินทางอ่ืนไม่ช่ืนตาม 
  ด ารอ้งถาม “จะท าไงต่อไปด”ี 

 พระขวญันิ่งตรองตรกึนึกในจติ หากพนิิจให้ลกึนึกอยากหนี การได้เงินง่าย
ง่ายได้มากน้ี เป็นทางท่ีไปสู่หลงไม่รู้ตวั 
 “เอาฝากธนาคารไวใ้ชเ้ถดิด า” 
 เพือ่นมองพระถามย ้า “ผมกลวัมัว่-เปิดชื่อพระขวญัไมพ่นัพวั” 
 พระยิ้ม “ไม่ต้องกลัว ตามสบาย...เป็นเงินบุญได้มาอย่าใช้ชัว่ ใช้พอดีพอ
ตวัอยา่งเรยีบงา่ย ท าบุญทานต่อไปอยา่ใชร้า้ย ยอ่มสมบุญคนถวาย...กนัทุกคน” 
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 ยิง่อยู่นานคนยิง่ขึน้เหมอืนพลุฟ้า ส่องสว่างแสงจ้าไปทุกหน ชื่อพระขวญับุญ
โญอิ่มกมล เป่ียมกุศลกนัทัว่ทุกครวัไป แต่พระไม่สบายใจไม่ชอบวุ่น ยิง่งานบุญยิง่
กเิลสเป็นเหตุใหญ่ มเีงนิมากมอียากเยอะเลอะเทอะไป ด ากล็น้หลงใหลในภูมพิระ ไมม่ี
เวลาจะปฏบิตั ิพระอึดอดัอยากบ่มสมถะ 
 วนัหนึ่ง จงึบอกด า “เบื่อแล้วละ...ฉันอยากจะออกธดุงค.์..ภาวนา” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 153-154) 
 

  จากตวับทแรกพระขวญัสงฆเ์หน็พยาบาลสาวสวยตอนแรกกห็วัน่ไหว แต่กใ็ช้
หลกัการพจิารณาว่าร่างกายเป็นของไม่งาม เป็นซากศพ ส่วนตวับทที่สองหลงัจากพระขวญั
สงฆม์ชีื่อเสยีงเป็นทีศ่รทัธาของผูค้นกท็ าใหไ้ดร้บัการถวายปัจจยัจ านวนมาก ท าใหเ้จา้ด าเพื่อน
สนิทในวยัเด็กผู้กลายมาเป็นคนอุปัฏฐากเริม่หลงใหลในลาภสกัการะเหล่านัน้ ส่วนพระขวญั
สงฆ์ตระหนักอยู่เสมอว่าเงนินี้จะน าพาใหห้ลงมวัเมาได้ เมื่อเหน็ท่าไม่ดจีงึใชว้ธิอีอกธุดงคเ์พื่อ
หลกีหนีความวุ่นวาย ฝึกจติใจใหส้งบ แสดงใหเ้หน็ขอ้วตัรปฏบิตัอินัดงีามของพระสงฆไ์ทย 
  หลกัธรรมค าสอนทัง้เรื่องศลี 5 และกฎแห่งกรรมที่สอดแทรกอยู่ในเนื้อเรื่อง
ช่วยปลูกฝังใหผู้อ้่านได้เรยีนรูห้ลกัศาสนา และเกดิความเกรงกลวัและละอายต่อบาป ส่วนการ
น าเสนอวธิปีฏบิตัิตนให้หลุดพ้นจากกิเลสทัง้หลาย ทัง้แง่มุมและหลกัปฏบิตัิตามศาสนาพุทธ
ของชมยัภร แสงกระจ่าง ท าใหผู้อ้่านเหน็วธิขีดัเกลาจติใจทีพ่ระสงฆใ์ชใ้นการด าเนินชวีติ ซึง่วธิี
เหล่านี้มใิช่เฉพาะพระสงฆเ์ท่านัน้จงึจะท าได ้แต่ปุถุชนคนทัว่ไปสามารถน าวธินีัน้มาปรบัใชใ้ห้
เหมาะสมกบับรบิทของตนเองไดเ้ช่นกนั 

2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
     แนวเรื่องเป็นกรอบส าหรบัการสร้างสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลกัยดึในการ

เขยีนนวนิยาย ก าหนดและควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหาไม่ใหอ้อกนอกกรอบเรื่องทีว่างไว ้
ในนวนิยายเรื่องขวญัสงฆ์ ก าหนดแนวเรื่องด้วยการใช้ความสะเทอืนอารมณ์เป็นหลกั โดย
อารมณ์ที่มุ่งถ่ายทอดสู่ผู้อ่าน คอืสะเทอืนอารมณ์โศกเศร้า ชวนให้สงสารเหน็ใจตวัละครเอก
อย่างขวญัสงฆ์ ที่ในชวีติตัง้แต่เลก็จนโตพบเจอกบัเรื่องราวสะเทอืนใจหลายครัง้ทัง้ถูกลงโทษ
เมือ่ยงัเดก็ ผดิหวงัจากครอบครวับุญธรรม และเสยีใจเมือ่ถงึคราวลาลบัของผูม้พีระคุณอย่างตา
น้อมทีเ่คยช่วยเหลอืเมือ่ขวญัสงฆห์ลงทาง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้  

 “ไม่ตอ้งเชด็ไม่ตอ้งถู... ไปนัง่โน่น...” เจา้ของรา้นตะโกนเสยีงดงักอ้ง เจา้ขวญั
สงฆเ์ดนิจ๋อยคอยแอบมอง เออหนอ หวัใจพองเจา้ยุบแล้ว กลายเป็นใจหดหู่และห่อ
เห่ียว ไม่อยากอยู่แม้ประเด๋ียว-ใจแสนแป้ว เจ้าชะเง้อหา ‘หลงตา’ น ้าตาแวว 
กระโดดแผลว็ออกจากร้านร้าวรานใจ 
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ยิง่เดนิยิง่ไกลยิง่ไม่รู ้ยิง่หดหู่ยิง่หลงยิง่งงใหญ่ ยิง่เจอคนยิง่ยุง่นุงนงัไป ยิง่นาน
ยิ่งเดินไกลไปกว่าคิด เจ้าพลัดออกทางไหนนึกไม่ออก เจ้าเดินตรอกเดินถนนจน
หงดุหงดิ เจา้โดนชนโน่นน่ีทลีะนิด เจา้หวัยุง่มุง่ทศิจะไปวดั 

อ่านหนังสอืไม่ออกไม่บอกใคร เจ้ามุ่งมองเจดยี์ใหญ่เหน็ถนัด ยิง่เดนิยิง่มุ่งว่า
เป็นทางลดั ทางไหนชดัเจา้มุง่ใจไปทางนัน้ 

จนบ่ายคลอ้ยเจา้หน้านิ่งเพราะหวิขา้ว ยิง่ไกลกา้วยิง่หลงไม่ตรงฝัน เจา้แหงน
เงยมองฟ้ามองตะวนั เห็นเมฆมดืเจ้ายิง่พรัน่สัน่ใจกลวั ถ้าฝนตกแล้วหนูจะอยู่ไหน 
น ้าตาเริม่ตกไหลขา้งในทัว่ มองทุ่งนาเหน็ขา้วไหวใบระรวั เจา้เหน็ววัเหน็ควายใจไมด่ ี

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 50) 
 

  จากตวับท สบืเนื่องเรื่องราวจากตอนที่ขวญัสงฆ์ไปท าความสะอาดร้านขาย
ของเล่นเป็นการไถ่โทษทีข่โมยของเล่นไป เจา้ของรา้นนึกเอน็ดจูงึถามขวญัสงฆว์่าอยากมาเป็น
บุตรบุญธรรมไหม ขวญัสงฆ์ดีใจและวาดฝันว่าเป็นลูกเจ้าของร้านร ่ารวยเช่นนี้จะดีแค่ไหน 
ในขณะทีค่ดิเพลนิเผลอท าตุ๊กตาของทางรา้นหล่นแตก เจา้ของรา้นโกรธมากดุด่าว่ากล่าวอยา่ง
รุนแรง ดว้ยความเสยีใจจงึออกจากรา้นมาด้วยความเศรา้โศกเพราะฝันทีว่าดไวพ้งัทลายในชัว่
พรบิตา ผดิหวงัจากความตอ้งการมคีรอบครวับุญธรรม 
 

ครูสุดาพาน้องกลบัมาบ้าน เหมอืนมดีอกไมบ้านเหน็ถนัด กลบีทุกลบีบานใส
เหน็ไดช้ดั กลิน่หอมอวลกรุ่นอดัอยู่ในใจ ขวญัเชด็บา้นถูบา้นตัง้แต่เชา้ ทิง้ของเก่าแสน
เบื่อเหลอืแต่ใหม ่ของของขวญัครสูมเดชเอาออกไป จดัเป็นหอ้งน้องใหส้วยงามด ี

ครูเรยีกน้องว่า “แก้ว” เป็นชื่อเล่น น้องหน้าเป็นยิ้มใหอ้ยู่ถี่ถี่ นอนหลบัยิ้มคน
เดยีวกย็งัม ีมองทุกทรีกัทุกคราวเจา้น่ารกั พอกลบัจากโรงเรยีนกม็าจอ้ง เหน็หน้าน้อง
แลว้หวัใจเตน้ตกึตกั แมสุ่ดาบ่นว่า 

“อยา่ยกึยกั ตวัเจา้นัน้เหมน็นกัไปไกลไกล” 
ขวญัรบีวิง่ว่องไวไปอาบน ้า ถกูพ่อตามมาตีเสียยกใหญ่ ด้วยข้อหาเปิดน ้า

ท้ิงเอาไว้ ขวญัร้องไห้ข้าวปลาไม่มากิน 
ทุกอย่างดเูปล่ียนไปไม่คงท่ี แม่สุดาหน้ายู่ย่ีไม่มีส้ิน เสียงน้องร้องทัง้คืน

ให้ได้ยิน เสียงพ่อแม่ติฉินกนัไปมา  ขวญัต้องย้ายมานอนอยู่ในครวั กล็กัขึ้นเน้ือ
ตวัคนัหนักหนา มีตวัเรือดร้ินไรคอยบีฑา ขวญัเป็นแผลทายาไม่ทุเลา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 50) 
 

 พอ่ตะโกนก่อนขึน้รถ “ไปใหพ้น้ เกบ็ขา้วของของตนใหพ้น้บา้น อยูต่่อไปหนกั
หนาน่าร าคาญ บา้นน้ีไมต่อ้งการ...สนัดานเลว”  
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 น ้าตาขวญัคราวไข้ลงไหลพราก มองพ่อแม่ลาจากใจแหลกเหลว ส้ินรกั
ส้ินอาลยัส้ินไฟเปลว ขวญัแสนเลวในสายตาบุพการี 
 เพราะอยากมพีอ่แมเ่หมอืนเขาอื่น เพราะอยากจะรกัชื่นรื่นเหลอืที ่เพราะ
อยากจะท าอะไรใหไ้ดด้ ีเพราะเหตุใดสิง่เหล่าจงึเป็นทุกข ์

  (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 121) 
 

จากตวับททัง้หมด แสดงใหเ้หน็ถงึความเสยีใจของขวญัสงฆอ์ย่างล้นเหลอืเมือ่
พอ่แมบุ่ญธรรมเปลีย่นไปหลงัจากทีท่ ัง้สองมลีกูเป็นของตนเอง ทัง้ดุด่าว่ากล่าวอย่างรุนแรงและ
ลงมอืท ารา้ยร่างกายใหเ้จบ็ช ้าน ้าใจ ซึง่สรา้งความสะเทอืนใจใหผู้อ้่านอยา่งมาก 
 

สายรุ่งขึน้ หลวงตาพาเจา้เดนิ ลดัทุ่งนาพาเพลนิเสยีทุกสิง่ เจา้รูท้นัพลนัใดไม่
ประวงิ ไปหาตาน้อมยอดยิง่แสนยนิด ีสองบุกบัน่ตัง้ใจไปจนถงึ ถงึกระท่อมลงตึงพดั
เตม็ที ่พอเขา้ใกลไ้ดก้ลิน่-โชยมาม ีเป็นกลิน่เหมน็ 
 ขวญัรอ้ง “ยี ้เหมน็อะไร” 
 หลวงตาหยุดยนืน่ิงยกมอืหา้ม 
 ขวญัสงฆ์เอะใจตาม ใจวบูไหว  
 “ตาครบั...ตา...ตาของขวญั...” ตระหนกใจ กระโจนพรวดเขา้ในกระท่อมน้อย 
 ภาพตรงหน้าขวญัเจ้าถึงเข่าอ่อน ตาน้อมนอนบนพื้นเหมอืนปลดปล่อย ลา
โลกน้ีสญูใจไรร้่องรอย เหลอืเพยีงซากยบัยอ่ย 

เจา้ค่อยมอง 
“กายอดืพองมองเหน็เป็นบวมฉึ่ง ตาถมงึหลุดจากเบ้าแสนเศรา้หมอง ปากใช่

ปากหน้าใช่หน้า...” น ้าตานอง เจ้าร า่ร้อง “หลวงตาครบั...หลวงตาครบั” 
หลวงตายนืภาวนาใบหน้าน่ิง เหมอืนสิง่เป็นธรรมดา ปากขยบั บทสวดมนตแ์ผ่

เมตตา 
ขวญัพ่ายยบั เจ้าทรดุนัง่มือจบัมือพนม 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 137-138) 
 

  จากตวับท ขวญัสงฆแ์ละหลวงตามาหาตาน้อมทีบ่้าน แต่เมื่อมาถงึกลบัพบว่า
ทีบ่า้นกม็กีลิน่เหมน็ ขวญัสงฆส์งัหรณ์ใจรูแ้ลว้ว่าเกดิอะไรขึน้ แต่เมื่อเปิดประตูพบกบัความจรงิ
ทีว่่าตาน้อมตายมาหลายวนัจนศพเน่าขึน้อดื ท าใหข้วญัสงฆส์ะเทอืนใจรบัไม่ไดเ้ป็นอย่างมาก
กบัเหตุการณ์การจากไปอนัน่าเวทนาของตาน้อม  
  การน าเสนอเรื่องราวต่างๆ สุดแสนสะเทอืนใจที่ขวญัสงฆ์ต้องพบเจอ ท าให้
สะเทอืนอารมณ์โศกเศร้าของผู้อ่านได้เป็นอย่างด ีจนบางคนเมื่อได้อ่านแล้วอาจร้องไห้ตาม
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เพราะความสงสารขวญัสงฆ ์นอกจากความสะเทอืนอารมณ์แลว้ในทุกเรื่องราวยงัไดส้อดแทรก
ค าสอนอนัทรงคุณค่าไวด้้วยทัง้เรื่องไม่คาดหวงัไม่ผดิหวงั ความไม่เทีย่งแทข้องชวีติ และอื่นๆ 
อกีมากมายชวนใหศ้กึษาและตคีวาม  
 

3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
     ขวญัสงฆ์มลีกัษณะการวางโครงเรื่อง โดยเรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามปฏทินิ คอืเริม่

เรื่องตัง้แต่ตอนที่หลวงตาพบเด็กแบเบาะคนหนึ่งถูกน ามาทิ้งไว้ที่หน้าวดั หลวงตาจงึเก็บมา
เลี้ยง และตัง้ชื่อใหว้่า “ขวญัสงฆ”์ ในระยะแรกฝากตาส่งกบัยายหนูดูแล เมื่อโตมารูค้วามจงึให้
มาอยูว่ดั เดก็น้อยขวญัสงฆ ์วาดฝันว่าอยากมพีอ่แม่ครัง้แรกเจา้ของรา้นขายของเล่นจะรบัขวญั
สงฆ์เป็นบุตรบุญธรรม แต่ขวญัสงฆ์ท าตุ๊กตาของสะสมเจา้ของรา้นแตก จงึโดนไล่ก่อนทีจ่ะรบั
เลี้ยง ครัง้ที่สองเมื่อขวญัสงฆ์ไปโรงเรยีนกร็ูส้กึถูกชะตากบัครูสาวโสดนามว่าสุดา จงึอยากได้
เป็นแม่เลยอ้อนวอนใหค้รูสุดารบัตนเองเป็นลูก ครูสาวเอน็ดูขวญัสงฆ์จงึท าใหค้วามปรารถนา
เด็กน้อยเป็นจรงิ เวลาล่วงเลยไปครูสุดาแต่งงานมลีูก ความรกัที่มใีห้ขวญัสงฆ์ลดน้อยลงไป 
จนถงึขัน้ลงไมล้งมอืท ารา้ยร่างกาย ขวญัสงฆ์เสยีใจมากกลบัมาอยู่วดักบัหลวงตา แต่ไม่นาน
หลวงตากม็รณภาพไป หลงัจากนัน้ขวญัสงฆห์นัหน้าสูท่างธรรม ไดบ้วชและออกธุดงคจ์นเขา้ใจ
สจัธรรมชวีติ ผ่านไปหลายปีไดก้ลบัมาประจ าอยู่วดัทีเ่ปรยีบเสมอืนบา้น รบัต าแหน่งเจา้อาวาส 
พรอ้มทัง้ฟ้ืนฟูวดัใหรุ้่งเรอืงสบืไป  

     ตลอดเรื่องราว ขวญัสงฆ ์ตวัละครเอกของเรื่องไดถ้่ายทอดอารมณ์ทัง้สุขและเศรา้
มาสู่ผูอ้่าน ผ่านการแสดงพฤตกิรรมทีเ่หมาะสมกบัวยั ในวยัเดก็ซุกซน สรา้งวรีกรรมมากมาย 
เมื่อได้เรยีนรูข้ดัเกลานิสยั โดยยดึหลกัธรรมค าสอนและหลกัปฏบิตัขิองพระสัมมาสมัพุทธเจา้ 
ไว้ภายในใจ ส่งผลให้เมื่อขวญัสงฆ์ได้อุปสมบทเป็นพระสงฆ์ จึงมีข้อวตัรปฏิบัติอันงดงาม 
นอกจากนี้ยงัท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ภาพพฒันาการทัง้ทางอารมณ์ จติใจ ทศันคตกิารมองโลกของ  
ขวญัสงฆเ์ดก็น้อยคนหนึ่งสูว่ยัผูใ้หญ่ ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 

  
หนูเป็นเดก็ก าพรา้หน้าสงสาร ไม่มบีา้นไม่มพี่อไม่มแีม่ ใครคนหนึ่งร าคาญหนู

ร้องงอแง จึงเอาหนูวางแบไว้หน้าวดั หลวงตาเดินออกมาหน้ากุฏิ ได้ยินเสียงฉุฉิ -
เหมอืนเป็นหวดั แท้เป็นหนูกระแด่วกระแด่วเพราะถูกรดั หมาจะฟัดแมวจะฟ้อนหนู
ก่อนใคร 

  โชคดทีีห่ลวงตามาเหน็ก่อน 
 “เฮ้ย ไอ้จ้อน ไอ้เด่น อยู่ที่ไหน มาดูซ ิมาดูนี่ ดูอะไร นี่ลูกใครหลานเขาเอามา
วาง มดจะกนิหมาจะกดัเอาซะแลว้ โถ ตาแป๋วอย่างนี้ดทีุกอย่าง แม่หรอืพ่อทิง้ได้ แสน
บอบบาง” 
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 หลวงตาพดูกม้พลางอุม้ขึน้มา 
ตัง้ชื่อโดยฉบัพลนั “เจา้ขวญัสงฆ”์ 
เรยีกตาสง่ยายหนูมาต่อหน้า 
“ฉันจะเลี้ยงเด็กคนนี้นะยายตา แต่ทว่าขดัใจฉันเป็นพระ จงึฝากยายเลี้ยงไว้

ก่อนใหส้อนสัง่ แต่ขา้วปลาคบัคัง่มาเถดิหนะ... จะวนัไหนวนัไหนไม่เลยละ เชญิมาเอา
ขา้วบาตรพระไปเลีย้งมนั” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 9) 
 

พระขวญัสงฆธ์ุดงคอ์ยู่หลายปี เป็นพระดอียู่ป่าเป็นพระป่า เป็นพระงามยดึมัน่
ในจรรยา เป็นพระสงฆข์องสมัมาพระพุทธองค ์

พระสงฆด์คีอืผูท้ีส่บืปฏบิตั ิคอืมวีตัรจรยิาตอ้งประสงค ์ห่มจวีรเหลอืงงามอร่าม
ลง กต็อ้งคงธรรมใดใตจ้วีร ปฏบิตัภิาวนาหาธรรมใน ไมห่ลงใหลลาภยศอนุสรณ์ ไมต่ดิ
ขอ้งอวชิชาเฝ้าอาวรณ์ ไม่เร่ารอ้นในมายาสารพนั ตอ้งต่อสูใ้นฐานะเป็นมนุษย ์ตอ้งท า
จติบรสิุทธิต์อ้งห ้าหัน่ จะมมีารสกัเท่าใดไมส่ าคญั ตอ้งฝ่าฟันไปใหพ้น้อกุศลใด 

พระสงฆเ์ป็นทายาทพระพุทธเจา้ เป็นผูมุ้่งกล่อมเกลายุคสมยั พาผูค้นสู่วมิุตติ
สุดแสนไกล เผยแผธ่รรมะใหข้จายขจร 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 155) 
  
      จากตวับททัง้สองที่ยกมา ตวับทแรกเป็นตอนเริม่เรื่องที่หลวงตาพบเดก็ทารกถูก
น ามาทิง้ไวห้น้าวดัจงึรบัเลี้ยงไวแ้ละตัง้ชื่อใหว้่า “ขวญัสงฆ”์ ส่วนบททีส่องคอืตอนทีด่ าเนินเรื่อง
มาจนถงึช่วงสุดท้าย เดก็วดัขวญัสงฆ์เมื่อเตบิใหญ่ขึน้ได้เลอืกเสน้ทางชวีติ บวชพระสงฆ์เป็น
เนื้อนาบุญ ออกธุดงคเ์พือ่เผยแผพ่ระพุทธศาสนาแก่ผูค้น  

     จะเหน็ไดว้่าลกัษณะการวางโครงเรื่องคอืเริม่เล่าเหตุการณ์ตามล าดบัช่วงอายุตัง้แต่
เด็กจนโต คือต้องการให้เห็นพฒันาการของตัวละครหลัก ทางด้านอารมณ์ ความคิด ผ่าน
ประสบการณ์การเรยีนรู้ในช่วงวยัต่างๆ การด าเนินเรื่องเช่นนี้เหมาะกบัผู้อ่านที่เป็นเยาวชน
เพราะเหตุการณ์ไมส่ลบัซบัซอ้น เขา้ใจเนื้อเรื่องไดง้า่ย  
 

4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
     ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลาย เมือ่เทยีบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น เพราะ

เนื้อเรื่องมคีวามยาวมาก จงึท าให้มวีธิกีารสร้างตวัละครที่หลากหลายด้วย ใน ขวญัสงฆ์ พบ
การสรา้งตวัละครโดยใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครใหส้มจรงิและการสรา้งตวัละครแบบฉบบั ดงัจะได้
อธบิายต่อไปนี้ 
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      4.1  สร้างให้สมจริง 
  การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิคอืการสรา้งใหต้วัละคร “มชีวีติ” เปลีย่นแปลงนิสยั

ของตนเองไปตามกาลเวลาหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีิต ซึง่เป็นการปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์ทีเ่กดิขึน้นัน่เอง โดยขวญัสงฆ์ จะใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิเป็นส่วนใหญ่ 
โดยเฉพาะตวัละหลกัทีม่คีวามส าคญัต่อการด าเนินเรื่อง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 4.1.1  ขวญัสงฆ ์ชื่อเรยีกสัน้ๆ ว่า ขวญั ตวัละครเอกของเรื่อง เป็นเดก็ก าพรา้
ที่หลวงตาเกบ็มาเลี้ยง ปรารถนาจะมพี่อแม่มคีรอบครวัที่อบอุ่น ในวยัเดก็ซุกซนสรา้งวรีกรรม
มากมาย เช่น แกลง้ปล่อยลมยางรถคนมาวดั ขโมยของเล่น มเีรื่องต่อยตกีบัเพื่อน เป็นตน้ แต่
กเ็ป็นเดก็ดเีชื่อฟังค าสัง่สอนของหลวงตา ภายหลงัครสูุดารบัเป็นบุตรบุญธรรม แต่เมือ่ครูสุดามี
ลกูความรกัทีม่ใีหข้วญัสง่กล็ดน้อยลง ขวญัสงฆเ์สยีใจจงึกลบัมาอยูว่ดักบัหลวงตา มุง่ศกึษาทาง
ธรรมได้บวชเรียนเป็นเณร และพระตามล าดบั เมื่อหนัหน้าสู่พระธรรมขวญัสงฆ์เป็นพระที่
ปฏบิตัดิปีฏบิตัชิอบ ถอืเป็นตวัละครทีม่กีารเปลีย่นแลงทางอารมณ์ และพฤตกิรรมมากทีสุ่ด จะ
เหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้ 

 
เจ้าขวญัสงฆ์เช็ดถูอยู่ไปมา จินตนาสว่างไสวในดวงจิต ย่ิงถย่ิูงเห็นภาพ

นิรมิต เหน็ชีวิตข้างหน้าอนาคต เป็นลูกชายเจ้าของร้านย่านเมืองใหญ่ มีกินมีใช้
ไม่รู้หมด มีเสื้อผ้าล้นหลามล้วนงามงด มีรถมีบ้านโอฬารจริง ย่ิงฝันย่ิงมากสีมี
มากเร่ือง เจ้าขวญัเฟ่ืองฝันไกลอย่างใหญ่ย่ิง ถ ูถ ูถ ูถตู่อไปไม่ประวิง ทุกทุกส่ิง
สมฝันใฝ่หวัใจพอง 

จะตอบเขาเถา้แก่แค่ง่ายงา่ย ดว้ยรูส้กึอยากสบายไมเ่ป็นสอง “ยนิดคีรบั...ยนิด ี
ทีส่มปอง” เจา้เผลอรอ้งเพลงดใีจเอ๊ยดใีจจงั 

ยิง่รอ้งเยงยิง่ดงัฟังประหลาด เจา้ยกมอืว่ายวาดออกค าสัง่ 
“เออหละหนอ นงัคนใชไ้ยเหมอ่ฟัง ไปเอาขนมมาดงัทีต่อ้งการ...” 
มอืเจ้ายื่นออกไปไวยิง่นัก เสยีงของหล่น “กริ๊ก กรัก๊” –ดงัประสาน “แกร๊ง” 

กระจายเกลื่อนกล่นบนพืน้ลาน เจา้กม้ลง-กลวัปานหวัใจวาย 
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 49) 

 

“ไม่ตอ้งเชด็ไม่ตอ้งถู... ไปนัง่โน่น...” เจา้ของรา้นตะโกนเสยีงดงักอ้ง เจา้ขวญั
สงฆ์เดนิจ๋อยคอยแอบมอง เออหนอ หวัใจพองเจ้ายุบแล้ว กลายเป็นใจหดหู่และ
ห่อเห่ียว ไม่อยากอยู่แม้ประเด๋ียว-ใจแสนแป้ว เจ้าชะเง้อหา ‘หลงตา’ น ้าตาแวว 
กระโดดแผลว็ออกจากร้านร้าวรานใจ 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 50) 
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จากตวับท ขวญัสงฆไ์ปท าความสะอาดรา้นขายของเล่นเป็นการไถ่โทษทีข่โมย
ของเล่นไป เจา้ของรา้นนึกเอน็ดจูงึไดถ้ามขวญัสงฆว์่าอยากมาเป็นบุตรบุญธรรมไหม ขวญัสงฆ์
ดใีจและวาดฝันว่าเป็นลูกเจา้ของรา้นร ่ารวยเช่นนี้จะดแีค่ไหน ในขณะทีค่ดิกเ็ผลอท าตุ๊กตาของ
ทางรา้นแตก เจา้ของรา้นโกรธมากดุด่าอย่างรุนแรง เขาจงึออกจากรา้นมาด้วยความเศร้าโศก
เพราะความฝันพงัทลาย จะเหน็ไดว้่าตวัละครมกีารเปลีย่นอารมณ์ความรูส้กึอย่างรวดเรว็ 

4.1.2  หลวงตา ผูท้ี่เกบ็ขวญัสงฆ์มาเลี้ยงดู และอบรมสัง่สอนใหเ้ป็นคนดเีป็น
พระที่ปฏบิตัดิปีฏบิตัชิอบ มคีวามเมตตากรุณา แต่ในอดตีครัง้ยงัเป็นฆราวาสเคยหกัอกหญิง
สาวไว ้ทิง้ผูห้ญงิมาบวชใตร้่มกาสาวพสัตร์ จะเหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้ 

 

หลวงตา มองตาเจา้... “เจา้ขวญัสงฆ ์แม่เจา้ส่งเจา้มาเพื่อสบืต่อ คนเราเกดิมา
อย่าทดทอ้ เกดิเพื่อก่อต่อกรรมไปตามเป็น เพราะหลวงตาผูกกรรมเจา้จ าไว ้ครัง้หน่ึง
เป็นหนุ่มใหญ่ ใครใครเหน็ เคยมีรกันักหนาน ้าตากระเซน็ แต่ตาเร้นหนีมาบวช
แสนปวดใจ ทอดทิง้เขาเอาไวใ้จหมองหม่น เขาเจอคนหลอกเล่นเป็นเรื่องใหญ่ มาได้
ขา่วอกีคราน ้าตาตกใน เขาจากไปเพราะทุกขห์นักในรกัลวง เพราะกรรมนัน้นะเจา้-เขา
แท้งลูก ทิ้งสิ้นความพนัผูกไม่มีห่วง ตาได้ข่าวครัง้ใดใจทัง้ดวง กร้็าวร่วงหล่นราย
ไม่มีดี 

   (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 135) 
 

จากตวับท จะเหน็ว่าหลวงตาเมื่อในอดตีกเ็ป็นเหมอืนคนธรรมดาสามญั ทีเ่คย
ประพฤตผิดิบา้ง อย่างการท าผูห้ญงิทอ้งแลว้ทิง้เขาเพื่อมาบวช แต่เมื่อบวชแลว้กลบัเป็นพระที่
ไม่สามารถประพฤตปิฏบิตัดิตีามเสน้ทางทีอ่งคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ทรงก าหนดขอ้วตัรและสิง่
ทีค่วรกระท าไวไ้ดท้ัง้หมด ทุกคราวเมือ่นึกยอ้นถงึเรื่องราวในอดตีกจ็ะรูส้กึเสยีใจ 

4.1.3  ครสูุดา  และครสูมเดช พอ่แมบุ่ญธรรมของขวญัสงฆ ์ตอนแรกทีร่บัขวญั
สงฆไ์ปเลี้ยง ไดใ้หค้วามรกัความอบอุ่นเลี้ยงดูอย่างดปีระดุจลูกในอุทร แต่เมื่อทัง้สองมลีูกเป็น
ของตนเองแลว้ กลบัรกัลูกตนเองมากกว่าและการปฏบิตัตินต่อขวญัสงฆก์เ็ปลีย่นไป จะเหน็ได้
จากตวับทต่อไปนี้ 

ครสูมเดชมองจุก “เมือ่ไหร่นะ เมือ่ใดจะตดัจุกเจา้ลกูขวญั” 
ครสูุดาหนัมองรอ้งขึน้พลนั “จรงิดว้ย เจา้ จะถงึวนัตดัจุกแลว้” 
วนัรุ่งขึน้ แห่กนัไปหาหลวงตา สองสามีภรรยาหน้าผ่องแผ้ว 
“ปีนี้ขวญัอายุสบิเอด็แลว้...มวีีแ่ววจะตดัจุกถูกไหมคะ” 
หลวงตายิ้มมองจุกทีผู่กแน่น แล้วมองหน้าแป้นแป้นอยู่จะจะ เจ้าเป็นหนุ่มขึน้

นิดหน่อยพลอยเหน็ละ หลวงตายิม้รอ้ง “วะ...เป็นหนุ่มน้อย” 
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เจ้าขวญัอายตอบว่า “ไม่หนุ่มครบั ผมยงัเดก็...” พลางขยบัท าท่าถอย “ไม่ตดั
จุก ไมด่กีว่า...” ท าตาลอย 

ครสูุดาเสยีงอ่อยอ่อย “ตดักด็”ี 
หลวงตาบอกท าได้ท าไม่ยาก ขวัญล าบากควรท าให้ได้เป็นศรี แต่ต้องไม่

เดอืดรอ้นเพราะพธิ ีหลวงตามไีวท้ าไม...ท าใหเ้อง ตอนโกนจุหลวงตากท็ าให ้ตอนตดั
จุกกท็ าไดไ้มโ่ฉงเฉง เจา้จะโตต่อไปใครใครเกรง ตอ้งมศีกัดิใ์ช่นกัเลงเทีย่วราว ี

หลวงตานัดวนัศุกรต์ดัจุกให ้สองพ่อแม่ช่ืนใจจนเหลือท่ี สบตากนัไม่ใช่ลูก
รกัเพียงน้ี ถา้ลกูของเรามจีะปานใด 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 135) 
 

ท าไมหนอพอมีน้องต้องเกลียดขวญั หลบัคนืเจ้ายงัฝันวนัเก่าเก่า วนัที่แม่
ไมม่ใีคร-เอาใจเรา วนัทีแ่มร่กัเท่าภูเขา-ฟ้า  

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 113) 
 

  จากตัวบท ก่อนที่ครูสุดาและครูสมเดชจะมีลูกทัง้สองมอบความรักความ
เมตตาต่อขวญัสงฆอ์ยา่งมาก แต่เมือ่มลีกูแลว้พฤตกิรรมกเ็ปลีย่นไปดงัทีข่วญัสงฆว์่าท าไมหนอ
พอมน้ีองตอ้งเกลยีดขวญั ท าใหเ้หน็ความเปลีย่นแปลงของตวัละครครทูัง้สองอยา่งชดัเจน 

การสรา้งตวัละครทีส่มจรงิท าใหต้วัละครมมีติ ิผูอ้่านรูส้กึถงึความสมจรงิใจเรื่อง 
เขา้ถึงการสะเทอืนอารมณ์ของแนวเรื่องผ่านการเปลี่ยนแปลงอารมณ์และพฤติกรรมของตวั
ละคร อกีทัง้ไดเ้รยีนรูแ้ละฝึกวเิคราะหล์กัษณะนิสยัของคนว่าสิง่ไหนดสีิง่ไหนไมด่ ี

     4.2  สร้างโดยใช้ตวัละครแบบฉบบั 
 ตวัละครแบบฉบบั จะมบีุคลกิคงทีห่รอืเรยีกว่าตวัละครไรช้วีติ (flat) ซึง่ตวัละคร

แบบน้ี ถา้ดกีจ็ะดมีาก ถา้รา้ยกจ็ะรา้ยมาก ในขวญัสงฆ ์มกีารสรา้งตวัละครแบบฉบบัปรากฏอยู่ 
2 ตวั มบีทบาทในช่วงแรกคอืเป็นผูเ้ลี้ยงดูขวญัสงฆเ์มื่อยงัเดก็ช่วยหลวงตา ดงัจะไดย้กอธบิาย
ตวัละครต่อไปนี้ 

4.2.1  ตาส่งและยายหนู  สองตายายทีม่กัเขา้วดัฟังธรรมเป็นประจ า เป็นคนที่
เลี้ยงดูขวญัสงฆเ์มื่อครัง้ยงัเป็นเดก็แบเบาะไม่รูค้วาม เป็นแบบฉบบัของคนทีม่จีติใจด ีมเีมตตา
กรุณา และมคีวามเสมอตน้เสมอปลายจนจบเรื่อง จะเหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้ 

 
เรยีกตาสง่ยายหนูมาต่อหน้า 
“ฉันจะเลี้ยงเดก็คนนี้นะยายตา แต่ทว่าขดัใจฉันเป็นพระ จึงฝากยายเล้ียงไว้

ก่อนให้สอนสัง่ แต่ขา้วปลาคบัคัง่มาเถิดหนะ... จะวนัไหนวนัไหนไม่เลยละ เชญิมา
เอาขา้วบาตรพระไปเลีย้งมนั” 
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เจา้ตวัแดงน่ารกัเสยีนักแลว้ ทัง้ตายายเจื้อยแจ้วหลงรกัมัน่ เจา้รอ้งไหง้อแง
เป็นบางวนั สองคนเฒา่หวัชนกนัวนัหลายครา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 9) 
 

  จากตวับท ตาสง่และยายหนูเป็นชาวบา้นทีเ่ขา้วดัฟังท าเป็นประจ าและสนิทกบั
หลวงตาอยู่พอสมควร หลวงตาจงึไดไ้หวว้านใหส้องตายายเลี้ยงดูขวญัสงฆใ์หใ้นระยะแรก ทัง้
สองรกัและเอ็นดูขวญัสงฆ์เป็นอย่างมาก ดูแลอย่างดไีม่เคยตบตีแต่อย่างใด ซึ่งตวัละครแบบ
ฉบบัในเรื่องขวญัสงฆไ์มไ่ดม้บีทบาทมากมาย แต่กส็ง่ผลต่อเน้ือเรื่องอยูค่อืถา้หากไมม่กีารสรา้ง
ตวัละครในแบบฉบบัตายายใจด ีกจ็ะไม่มใีครเลี้ยงดูขวญัสงฆใ์นตอนแรก ตวัละครแบบฉบบัจงึ
มบีทบาทในการสรา้งความสมบรูณ์ใหก้บัตวัละครเอกนัน่เอง 

 
5.  การสร้างฉาก (scene) 
    ฉากในนวนิยาย มีความหลากหลายมาก ซึ่งฉากหมายรวมเอาทัง้สถานที่ 

สิง่แวดล้อม และเวลา ที่ผูแ้ต่งใชใ้นการเขยีนเรื่องราว ฉากที่ปรากฏจะสอดคล้องกบัแนวเรื่อง
หรือเนื้อเรื่องนัน้ๆ ขวญัสงฆ์ พบเฉพาะการสร้างฉากเหมือนจริง เนื่องจากแนวเรื่องเน้น
น าเสนอเกี่ยวกบัอารมณ์ความรู้สกึและวตัถุดบิที่น ามาใช้จะมุ่งเสนอสิง่ที่เป็นนามธรรมอย่าง
ปัญหาสงัคม ค่านิยมรวมไปถึงหลักธรรมะ ไม่ได้มีการเน้นบรรยายพรรณนาฉาก มีเพียง
กล่าวถงึเท่านัน้ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     5.1  การสร้างให้เหมือนจริง 
 ฉากเหมอืนจรงิทีป่รากฏในเรื่องขวญัสงฆ ์ไม่ไดม้กีารอธบิายหรอืพรรณนาถงึ

สภาพแวดลอ้มภายอย่างละเอยีด มกักล่าวแบบรวมๆ ผ่านการด าเนินเรื่องของตวัละคร ท าให้
ผูอ้่านได้รูเ้พยีงว่าเหตุการณ์นี้เกดิขึน้ตรงไหนเท่านัน้ มบีางส่วนที่จะบรรยายลกัษณะของฉาก
เช่นตอนทีข่วญัสงฆไ์ปเยีย่มบา้นเจา้ด า เพื่อนสนิทผูย้ากจนทีอ่าศยัอยู่กบัยาย การอธบิายฉาก
นี้เป็นไปเพือ่เสรมิใหรู้ว้่า เจา้ด ามฐีานะยากจนจรงิๆ ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
ตาสง่กบัยายหนูสูอุ้ตส่าห ์ขึ้นรถพาไปตลาดหนูเดนิกร่าง เทีย่วเขา้รา้นซื้อชุด

นดัเรยีนพลาง เจา้แอบมองของทุกอยา่งดว้ยอยากรู ้
  (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 37) 

   
จากตวับท บอกแค่ว่าตาสง่กบัยายหนูพาขวญัสงฆไ์ปซือ้ชุดนกัเรยีนทีต่ลาด 

น าเสนอใหรู้เ้พยีงว่าฉากนัน้คอืตลาด จากนัน้จะเป็นการบอกเล่าพฤตกิรรมของตวัละคร  
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ขวญัมองดูบ้านเพื่อนเหมือนส้วมน้อย เจ้าก้าวถอยก้าวถอยตุปัดตุเป๋ พอ
ยายจกิโผล่หน้ายนืขาเก ขวญัรอ้ง “เอ๋” แลว้วิง่หายไปชายดง  

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 81) 
   

 เจา้มองไปจะจะทีต่่อหน้า บ้านน้อยน้อยหลงัน้ีมีหลงัคา แต่ทว่าโหว่แหว่ง
เหน็แสงตะวนั ทรพัยส์มบติัรอบกายอะไรหนอ ล้วนหกัว่ินแหวง่งอโอเ้จา้ขวญั ยิง่
มองยิง่แปลกใจเกนิร าพนั นี่มนัทีใ่ดกนัไมเ่คยพบ 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 82) 
 

จากตวับท ท าใหเ้ราเหน็ว่าบ้านของเจา้ด ามขีนาดเลก็เหมอืนสว้ม สภาพทรุด
โทรมอยา่งมากหลงัคาโหว่แหว่ง เครื่องเรอืนกช็ ารุดผุพงัไป ท าให้ผูอ้่านเหน็สภาพความเป็นอยู่
ของครอบครวัเจา้ด าว่ายากจนขน้แคน้ขนาดไหน 

จากการศกึษาการสรา้งฉากของชมยัภร แสงกระจ่างในนวนิยายเรื่องขวญัสงฆ ์
พบว่า มเีฉพาะการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ ทีเ่ป็นการกล่าวถงึเป็นส่วนมาก บรรยายลกัษณะฉาก
มีน้อย ถึงแม้จะมีการบรรยายไว้เพียงเล็กน้อย แต่ก็สามารถท าให้ผู้อ่านเข้าใจบริบทของ
เหตุการณ์ต่างๆ ได้อย่างชดัเจน เพราะเป็นฉากที่มกัพบเหน็ในชวีติประจ าวนัจงึท าให้ผู้อ่าน
สามารถจนิตนาการถงึฉากต่างๆ ไดโ้ดยไมต่อ้งอธบิายอยา่งละเอยีด 

 
6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 
     วิธีการน าเสนอคือ รูปแบบของผลงานที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดออกมา 

ประกอบดว้ยผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยกรองและผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยแกว้ ซึง่
ในขวญัสงฆ ์เป็นการน าเสนอด้วยรอ้ยแกว้ โดยใช ้“บทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาที ่
มเีครือ่งหมายค าพดู” ซึง่รอ้ยแกว้ทีใ่ชเ้ป็นลกัษณะการเขยีนทีม่คี าสมัผสัเหมอืนอย่างรอ้ยกรอง 
ประเภท “กลอนสุภาพ” แต่ไม่ได้เคร่งในฉันทลกัษณ์ ดงัที่ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้กล่าวไว้ใน 
“จากใจนกัเขยีน” ความตอนหน่ึงว่า  

 
เขยีนเรื่องเด็กครัง้ใดพอใจมาก แต่ก็อยากเขยีนใหม่ให้แตกต่าง คดิถึง “ชติ 

บุรทตั” ชดัแนวทาง เขียนร้อยแก้วแนวอย่างเป็นร้อยกรอง “ประเสรฐิ จนัด า” ช่วย
ท าดว้ย เป็นเรื่องสัน้กลอน-ช่วยอ่านแคล่วคล่อง จงึเขยีนบา้งเป็นอย่างงานทดลอง เป็น
น้องน้องงานชัน้ครผููท้ าไว ้

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 7) 
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จากตวับท ชมยัภร แสงกระจ่าง บอกไวอ้ย่างชดัเจนว่าต้องการเขยีนงานร้อย
แก้วโดยใช้แนวทางใหม่คือเขียนให้มีลักษณะการสมัผสัคล้องจองเหมือนร้อยกรอง ซึ่งได้
แบบอยา่งมาจากชติ บุรทตั และประเสรฐิ จนัด า สว่นการจดัวางรปูแบบเนื้อหาบนหน้ากระดาษ 
ท าเหมอืนความเรยีงรอ้ยแก้ว มกีารใชท้ัง้บทพรรณนาและบทบรรยายสลบักบับทสนทนาที่มี
เครื่องหมายค าพดูก ากบั จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

   
ลุกขึน้นัง่เยน็ร้าวไปทัง้ร่าง ฝนพรายพร่างอาบใจใหเ้จ้าขวญั แต่ละเมด็แต่ละ

หยดรดลงนัน้ เหมอืนของขวญัจากฟ้ามาเตือนใจ ที่ร้อนรนร้อนรุ่มกลุ้มเพราะหวงั ก็
ค่อยคลายกระทัง่ทอ้งฟ้าใส เหน็เดอืนงามเหมอืนเรอืทองล่องไกลไกล โลอ้ยู่ในสวรรยา
ดูอ่าองค ์ขวญัมองเรอืมองใจมองไปมา ทีเ่ร่ารอ้นกแ็ช่มชา้อานิสงส ์ทัง้เยน็ใจทัง้แปลก
ตาพางนังง เจา้นัง่มองตวัตรงในพนา 

แสงพระจนัทรค์่อยทอดลอดลงต ่า ทีม่ดืด ากเ็หน็เป็นแสงจา้ ป่าลกึเรน้ยามราตร ี
ทีเ่ป็นมา กลบัสว่างกระจ่างตามาใหด้ ู

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 133) 
 
  จากตวับท เป็นบทพรรณนาบรรยากาศในตอนที่ขวญัสงฆ์ไปฝึกสงบจติใจใน
ป่าชา้ จะเหน็ไดว้่าพรรณนาใหเ้หน็ภาพไดอ้ย่างชดัเจน ว่าก่อนหน้านี้ทีจ่ติใจไม่สงบ พอฝนตก
ลงมาเหมอืนมนี ้ามาชโลมใจทีจ่นรอ้นรุ่มใหชุ้่มเยน็ ท่ามกลางแสงเดอืนยามราตรกีลางป่าลกึ 
 

วนัหนึ่ง ทีโ่รงเรยีนมคีรใูหม ่เป็นผูช้ายหนุ่มใหญ่เขม้วงหน้า ชื่อว่าครูสมเดช 
มุง่เจตนา สอนวชิาวทิยาศาสตรอ์งอาจนกั เจา้ขวญัสงฆช์อบใจอยูไ่มน้่อย  ชอบทีค่รยูิม้
บ่อยดเูก๋นกั ขวญักบัด าเดนิตามดว้ยความรกั ครทูายทกัเจา้ยิม้ใหเ้จา้ใจพอง 

   วนัหนึ่งเจา้ด ามากระซบิขวญั “ครสูองคนรกักนั ใครใครจอ้ง” 
  เจา้ขวญัถามเนือยเนือยตาไมม่อง “ใครคอืสองคนนัน้ ขวญัไม่รู”้ 

 เจา้ด าตอบฉบัพลนั “เฮย้ ขวญัสงฆ ์เอง็อยา่งง ใครใครไดเ้หน็อยู ่ครสูมเดชจบี
แมเ่อง็ โน่นโน่นด”ู เจา้ด าชูนิ้วสา่ยอยูไ่ปมา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 94) 
 

จากตัวบท เป็นการบรรยายเรื่องราว และกิริยาอาการของของตัวละครว่า
โรงเรยีนมคีรูผูช้ายมาใหม่ ชื่อสมเดช สอนวชิาวทิยาศาสตร ์เจา้ด าไดท้ าท่ากระซบิขวญัสงฆว์่า
ครูสมเดชกบัครูสุดาแม่บุญธรรมของขวญัสงฆ์รกัใคร่ชอบพอกนั ส่วนนี้เป็นบทสนทนาที่อยู่ใน
เครื่องหมายค าพดู ซึง่ท าใหผู้อ้่านเหน็ชดัเจนระหว่าง 
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การใชว้ธินี าเสนอแบบรอ้ยแกว้แต่เขยีนใหม้สีมัผสัอย่างรอ้ยกรองแมไ้ม่ใช่วธิทีี่
แปลกใหม ่แต่กพ็บไดน้้อยในงานเขยีนประเภทนวนิยาย เนื่องจากเป็นการเขยีนรอ้ยแกว้แบบมี
สมัผสัจงึท าใหอ้่านงา่ยลื่นไหลไปตามท านอง อกีทัง้ยงัแสดงให้เหน็ถงึความสามารถดา้นการใช้
ภาษาและความคดิสรา้งสรรคใ์นการเลอืกวธินี าเสนอผลงานของชมยั แสงกระจ่างไดเ้ป็นอยา่งด ี

 
7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
    กรรมวธิเีบด็เตลด็ช่วยใหง้านเขยีนมคีวามน่าสนใจหรอืมลีูกเล่นมากขึน้ ซึง่มคีวาม

แตกต่างกันไปตามความถนัดของนักเขียนแต่ละคน  ในขวญัสงฆ์ พบกรรมวิธีเบ็ดเตล็ด 3 
ลกัษณะ ไดแ้ก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ในเนื้อหา ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     7.1  การเล่นค า 
การเล่นค าเป็นกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษาเพราะจะเป็นการน า

ค าศพัท์ต่างๆ มาสร้างข้อความให้เกิดคุณค่าทางวรรณศิลป์ขึ้น กรรมวิธีการเล่นค าที่พบใน  
ขวญัสงฆ ์มดีงัต่อไปนี้ 

 7.1.1  น าค าทีเ่ขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอยา่งเดยีวกนั ความหมายต่างกนั
มาสรา้งเป็นขอ้ความ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ขวญันิ่งใจก าหนดปลดภาระ 

 “พุทโธนะ...พุทโธ...” ดบัหมองหมน่ 
 และอกีครัง้ทีผ่า่นมารผจญ ขวญัสรา้งขวญัเสยีจนขวญัแกร่งพอ 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 127) 
 
  จากตวับทค าที่เขยีนเหมอืนกนั ออกเสยีงเหมอืนกนั แต่มคีวามหมายต่างกนั 
คอืค าว่า “ขวญั” จากขอ้ความที่ว่า “ขวญัสรา้งขวญัเสยีจนขวญัแกร่งพอ” โดยขวญัตวัแรกและ
ตวัทีส่าม หมายถงึชื่อของคน คอืขวญัสงฆ ์สว่นขวญัตวัทีส่อง หมายถงึ สิง่ทีไ่มม่ตีวัตน เชื่อกนั
ว่ามีอยู่ประจ าชีวิตของคนตัง้แต่เกิดมา คอยท าหน้าที่ครองสติท าให้รู้ตัวอยู่ตลอด ทัง้นี้ยงั
หมายถงึก าลงัใจในการท าสิง่ทีย่ากใหลุ้ล่วงไปไดด้ว้ยด ีกรรมวธิเีบด็เตลด็ดา้นการเล่นค าโดยน า
ค าที่เขยีนเหมอืนกนั อ่านเหมอืนกนั แต่มคีวามหมายแตกต่างกนั เป็นการแสดงใหเ้ห็นความ
งามและความพลกิแพลงของภาษาไทย  

7.1.2  เล่นค าโดยการซ ้าค าหรือซ ้าเสียง เพื่อให้เกิดสุนทรียรสจากภาษามี
ความโดดเด่นอยา่งยิง่ใน ขวญัสงฆ ์ซึง่ปรากฏอยูห่ลายแห่ง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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ย่ิงเดนิย่ิงไกลย่ิงไม่รู้ ย่ิงหดหู่ย่ิงหลงย่ิงงงใหญ่ ย่ิงเจอคนย่ิงยุ่งนุงนังไป ย่ิง
นานย่ิงเดนิไกลไปกว่าคดิ  

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 50) 
 

กลวัวนัที่ไม่มแีม่ไม่มพี่อ กลวัฝันที่สานต่อจะสิ้นศร ีกลวัความรกัที่เคยได้จะ
ไมม่ ีกลวัวนัทีต่อ้งซมซานคลานกลบัวดั 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 111) 
 

จึงไม่แปลกหากเจ้าจะงงงัน จึงไม่แปลกหากไม่ทันจะหม่นหมอง จึงไม่
แปลกหากบดิผนัจากครรลอง จึงไม่แปลกหากตอ้งเป็นทางเดมิ 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 126) 
 

เหลือแต่ขวญักอดหลวงตาอยู่คนเดยีว เหลือแต่ขวญัเปล่าเปลีย่วลมวูบไหว 
เหลือแต่ขวญัหนาวเยน็อยูใ่นไพร เหลือแต่ขวญัรา้วใจทรมาน 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 130) 
 

  จากตวับท ทีย่กมาเป็นตวัอยา่งจะพบว่ามกีารซ ้าเพือ่เน้นย ้า ค าว่า “ยิง่” เน้นให้
ความรูส้กึว่าสิง่ไม่ดมีมีากขึน้เรื่อยๆ ค าว่า “กลวั” ตอกย ้าใหรู้ว้่าตวัละครเกดิความกลวัมากมาย
หลายเรื่อง ค าว่า “จงึไมแ่ปลก” ท าใหรู้ส้กึว่าทุกสิง่ทีก่ล่าวมาเป็นเรื่องธรรมดา และค าว่า “เหลอื
แต่ขวญั” เน้นย ้าใหเ้หน็ว่าตวัละครอยู่อย่างโดดเดี่ยว การเล่นค าในลกัษณะนี้เป็นการแสดงให้
เหน็ถงึความสามารถของชมยัภรในการสรรค ามาใชใ้นการแต่งเรื่องราว ซึ่งเป็นการท าใหง้าน
เขยีนมคีวามน่าสนใจและอ่านไดอ้ยา่งเพลดิเพลนิ 

7.1.3  น ากลุ่มค ามาสลบัทีเ่พือ่ใหไ้ดค้วามหมายแปลกออกไป ดงัตวับทต่อไปนี้ 
  
ตาเขมน้มองหน้า “ว่าอะไร...มากบัใครไปไหนกบัใครมา” 

   (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 57) 
 

จากตวับท กลุ่มค าที่สลบัที่กนัคอื มากบัใคร และ กบัใครมา สองกลุ่มค านี้ให้
ความหมายต่างกนัตรงสถานที่และเวลา มากบัใคร หมายถงึปัจจุบนัมาวดักบัใคร ส่วนกบัใคร
มา หมายถงึก่อนหน้าน้ีหรอืในอดตีไปทีไ่หนกบัใคร 
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7.1.4  น าค าซึ่งมเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกล้เคยีงกนัหรอืค าผวนมาสร้างขอ้ความ 
ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
โอ้เจ้าจุกทุกข์ใจนึกได้ว่า นี่หลวงตาจะท าโทษโกรธถนัด เจ้าซอยเท้าวิ่ง

ปรู๊ดปรู๊ดดงัปัด๊ปัด๊ สะดุดไมพ้รายพดัหวัโขกโป๊ก เจา้ลุกนัง่เกบ็กระเป๋าเอามากอด ค่อย
รอ้งครางออดออดรูส้กึโศก คล าหวัอยูป้่อยป้อยรอ้งโอ๊กโอ๊ก เดนิโขยกขาเขยกขยกัยนั  

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 83) 
   

จากตวับทพบว่า มกีารน าค าซึง่มเีสยีงพยญัชนะเดยีวกนั มาสรา้งเป็นขอ้ความ 
โขยกขาเขยกขยกัยนั เป็นการเล่นเสยีงพยญัชนะ ‘ข’ และ ‘ย’ เพือ่ใหเ้กดิความไพเราะ 

กลวธิเีบด็เตลด็ ดา้นการเล่นค า ในนวนิยายขวญัสงฆ ์พบทัง้การน าค าทีเ่ขยีน
เหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนั ความหมายต่างกนัมาสรา้งเป็นขอ้ความ เล่นค าโดย
การซ ้าค าหรอืซ ้าเสยีง การน ากลุ่มค ามาสลบัทีเ่พื่อใหไ้ดค้วามหมายแปลกออกไป และน าค าซึง่
มเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกลเ้คยีงกนั การใชก้รรมวิธเีบด็เตลด็ดา้นการเล่นค าทีห่ลากหลากแสดงให้
เหน็ความสามารถด้านการใช้ภาษาไทยของชมยัภร แสงกระจ่าง ที่เลอืกสรรค ามาสร้างเป็น
ขอ้ความเพือ่ใหเ้กดิความเพลดิเพลนิแก่ผูอ้่าน 

     7.2  การใช้น ้าเสียง 
  น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผู้เขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร  
ในขวญัสงฆ์ ปรากฏการใช้น ้ าเสียงหลายประเภทสอดแทรกอยู่ในเนื้อหาที่น าเสนอ ได้แก่ 
น ้าเสียงประชด น ้าเสียงถากถาง น ้าเสียงรื่นเริง น ้าเสียงเคร่งเครียด น ้าเสียงสัง่สอน และ
น ้าเสยีงห่วงใย ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

 7.2.1  น ้าเสยีงประชด เป็นน ้าเสยีงทีพ่ดูกระแทกแดกดนัเพราะความไม่พอใจ 
ปรากฏใหเ้หน็ตอนทีห่ลวงตาไมพ่อใจครสูุดาและครสูมเดช ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
“โอ ้ขวญัเอ๋ย แมม่ารบักลบัไปใหม ่ขวญัไมอ่ยู่แมค่ดิถงึยงัซึง้ใจ ขวญัเคยท า

อะไรอะไรใหแ้มเ่ยอะ”  

ขวญัอกึอกัอยากใหแ้มไ่ดก้อด อยากออ้นออด 

แต่หลวงตารอ้งว่า “เหอะ..ขวญัมนัจบมอสามดเูลอะเทอะ คะแนนน้อย...

เซ่อเซอะกว่าท่ีคิด” 

ครสูุดาน่ิงงนัในทนัท ีครสูมเดชขมนัขมทีสีนิท  

"คงเพราะขวญัอ่อนวชิาตอ้งมาฟิต ผมไมต่ดิจะตวิใหข้วญัไดด้.ี..”  
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หลวงตาย้ิมท าหน้าใสเหมือนไม่รู้ บอกว่า “คร.ู.. คงติวให้ได้เตม็ท่ี จบมอ

สามคะแนนขวญัมนัไม่มี เพราะสอบแต่ละทีมวัเล้ียงน้อง” 

ครสูุดาน้อมราบกราบหลวงตา “หนูโมโหโกรธา...ไมถู่กตอ้ง กลวัเสยีลูกจงึ

เผลอใจไมป่รองดอง ไมก่ลัน่กรองผดิถูกสองลูกชาย” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 125) 
 
 จากตวับทครูสุดาและครูสมเดชรูส้กึผดิจะมารบัขวญัสงฆ์กลบับ้าน หลงัจากที่

ไล่ออกมาเพราะดูแลน้องไม่ด ีหลวงตาว่าขวญัสงฆ์สอบได้คะแนนน้อย ครูสมเดชอาสาจะติว
หนังสือให้ แต่หลวงตาพูดประชดแบบหน้าซื่อตาใสว่า ครูคงมีเวลาติวอย่างเต็มที่เลย จน
คะแนนสอบขวญัสงฆไ์ดน้้อยเพราะมวัแต่เลีย้งน้อง แสดงใหเ้หน็น ้าเสยีงประชดอยา่งชดัเจน 

 7.2.2  น ้าเสยีงถากถาง คือการค่อนว่า มเีจตนาท าให้ผู้ฟังเจ็บใจ ในเรื่องมี
ปรากฏตอนทีข่วญัสงฆโ์ดนเพือ่นถากถางว่าเป็นเดก็ก าพรา้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

วนัหนึ่ง ขวญักบัด าเล่นตอ้งเต เพือ่นเกเรเล่นหนักมาผลกัไส ทะเลาะกนัตุบตบั 

“เอ๊ะ อะไร” เพือ่นไยไพหยามหยนัใหข้วญัคดิ  

“ไอ้หมาหวัเน่า ไอ้ขวญัสงฆ์ ไอ้ลูกหลงไม่มีพ่อเลยสกัหนิด แม่กค็รคูรกู็

แม่แค่เชยชิด ทัง้หลงทิศหลงเงาหลงเขานัก พอเขามีลูกใหม่ให้รู้เถิด ท่ีเอง็เชิด

หน้าอยู่ดูแน่นหนัก กลายเป็นหมาหัวเน่าเขาไม่รกั ไอ้หน้าหัก ไอ้ลูกหลงจง

เตรียมตวั” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 107) 
 

  จากตวับท ขวญัสงฆท์ีก่ าลงัเล่นกบัเพื่อนแต่สกัพกัทะเลาะกนัขึน้มา แลว้เพือ่น

กล่าววาจาดูถูกถากถางขวญัสงฆว์่าเป็นเดก็ก าพรา้ไมม่พีอ่ สว่นแมบุ่ญธรรมเมือ่เขามลีกูใหม่

ขวญัสงฆก์จ็ะกลายเป็นหมาหวัเน่า แสดงใหเ้หน็น ้าเสยีงถากถางอย่างชดัเจน 

7.2.3  น ้าเสยีงรื่นเรงิ เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงความมอีารมณ์ด ีเมือ่อ่านแลว้จะรูส้กึ

ถงึความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในขวญัสงฆ ์จะใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิเพือ่สือ่ถงึ

ความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

จากคว ่าคลานโผผวาเจา้กล้าพุ่ง พอเหน็พระเจา้ยอดยุ่งยิง่มุ่งแน่ว หลวงตามา
ครัง้ใดตาวาวแวว เจา้ดวงแกว้รอ้ง 
 “บา บา” 
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 แบบทารก หลวงตายิม้ดใีจไดเ้ป็นตา 
  ตาสง่กร็อ้ง “ฮา้” ท่าตื่นตก “เขาเรยีกผม เขาเรยีกผม” แกเพอ้พก  
  หลวงตายิม้หวัผงก “เขาเรยีกเรา” 

สองผูเ้ฒา่หนึ่งพระหน่ึงฆราวาส ต่างแยง่กนัประกาศความรกัเจา้ ยายหนูข ายิม้
ใหญ่เสยีงไมเ่บา บอก “เรื่องนี้คนอยา่งเรายอ่มรูด้.ี..เขาเรยีกยายมาแต่วนัวานโน้น ตอน
ยนืเตน้ตวัโยนไมอ่ยูท่ี ่เคา้เรยีกฉนั “ยาย ยาย” ตัง้หลายท ีมาหนูเรยีกใหเ้ตม็ทีใ่หต้าฟัง 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 10-11) 
 

จากตวับทจะเหน็ว่าทัง้หลวงตา ตาส่งและยายหนูมคีวามสุขจากการหยอกล้อ
ขวญัสงฆ ์และถกกนัไปมาว่าขวญัสงฆเ์ดก็น้อยทีย่งัพดูไมช่ดัและไม่รู้ความ ก าลงัเรยีกใคร สิง่ที่
แฝงในบทสนทนาท าใหเ้หน็ถงึความรื่นเรงิ อารมณ์ดแีละมคีวามสุขอยา่งชดัเจน 

 7.2.4  น ้าเสยีงเคร่งเครยีด เป็นน ้าเสยีงทีส่ ื่อใหเ้หน็ความเครยีดทางความรูส้กึ
ต่อเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในเนื้อหานวนิยาย เช่นตอนทีข่วญัสงฆพ์ยายามคะยัน้คะยอจากหลวงตา
ว่าพอ่แมต่นเป็นใคร หลวงตากไ็มรู่จ้ะตอบเช่นไร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

หลวงตาน่ิงอ้ึงอดัขดัใจอก จะหยิบยกเร่ืองราวใดเล่าได้ จะบอกไปตาม

จริงทุกส่ิงไป เจ้ากจ็ะร า่ไห้เสียใจนาน จะโกหกพกลมให้สมสุข กก็ลวัทุกขม์าจริง

จะย่ิงพล่าน จะเล่าเร่ืองอะไรให้เบิกบาน กก็ลวัการณ์จะกลายกลบัเม่ือรบัรู้  

“นิ่งท าไม หลงตา บอกมานะ...หนูอาจจะไดเ้จอแน่แม่ของหนู นายสมชายลเิก
ทีห่นูดู ยงับอกอยู่ชดัชดัถนัดยนิ ว่าเขาเป็นลูกเศรษฐตีามทีฝั่นเพราะฉะนัน้หนูหวงัยงั
ไมส่ิน้ จะออกจากวดัน้ีไปมกีนิ คนเดนิดนิจะโชคดมีกีะตงัค์ 

อกพระแสนเต็มตื้นผืนใจบอก “บางคนหรอกที่เขาดีมีความหวงั บางคนก็
แตกต่างกนัอยา่งจงั โชคชะตามจิรีงัเลยสกัคน”  

"ตกลงหนูเป็นลกูใครนะหลงตา”  
เจา้มองหน้าคิว้ขยบัดสูบัสน 
หลวงตาเรยีก “มานี่ อย่ากงัวล ชวีติเราเกนิพน้พรรณนา...อยากรูไ้หมหลวงตา

เป็นลกูใคร” 
เดก็น้อยตากลมใสเจา้สัน่หน้า 
“หลงตาจะลกูใครกห็ลงตา แต่หนูอยากรูว้่า หนูลกูใคร” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 33) 
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จากตวับท จะเหน็ว่าหลวงตาคดิหนกัหาทางออกอยา่งหนกั ในการทีจ่ะตอบว่า
ขวญัเป็นลกูใคร จะบอกตามจรงิกไ็มไ่ด ้จะโกหกกไ็มด่ ีสุดทา้ยจงึไดแ้ต่ตอบแบบออ้มๆ ไป 
  7.2.5  น ้าเสยีงสัง่สอน มุง่ใหเ้หน็ความตอ้งการทีจ่ะอบรมสัง่สอนหรอืชีแ้นะ
แนวทางทีถู่กตอ้งใหก้บัอกีฝ่าย เหมอืนตอนทีข่วญัสงฆไ์ปปล่อยลมรถนายชยัชาญ หลวงตาจงึ
ไดส้ัง่สอนโดยการตพีรอ้มทัง้ว่ากล่าวใหเ้ขา้ใจเหตุและผล ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

หลวงตาตเีจา้พลางว่าสัง่สอน “เจา้เนื้ออ่อน จ าใส่ใจไวน้ะนี่ วนัขา้งหน้าวนัโน้น
จากวนันี้ จงจ ารสไมเ้รยีวนี้ที่ตาเน้น เขาจะผดิอย่างไรตาไม่รู ้เขาท าหนูอย่างไรตาไม่
เหน็ เขาท าเลวอย่างไรไม่เป็นประเด็น แต่ที่เป็นก็เพราะหนูเป็นผู้ท า เหตุที่เกิดต้อง
บอกตาอย่าคดิเอง เหตุทีท่ าแบบนักเลงจนใจหน า เป็นวถิคีนรอ้นคนสรา้งกรรม ไม่สม
กบัประจ าอยูใ่นวดั หนูเป็นลกูหลวงตาอยา่ลมืเล่า...” 

 (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 22) 
 
  จากตวับทจะเหน็ว่าในขณะทีห่ลวงตาตขีวญัสงฆอ์ยูน่ัน้กไ็ดว้่ากล่าวสัง่สอนไป
ดว้ยเพือ่ใหรู้ถู้กผดิ ถงึแมอ้กีฝ่ายจะท าผดิต่อเราจรงิแต่เรากไ็ม่ควรไปกลัน่แกลง้เขา เพราะนัน่
เป็นวถิขีองนกัเลงไมใ่ช่วถิขีองลกูพระอยา่งทีข่วญัสงฆเ์ป็น 
  7.2.6  ห่วงใย เป็นน ้าเสยีงทีส่ ือ่ถงึความเป็นห่วงต่อผูอ้ื่น ดงัตอนทีใ่นความคดิ
ของหลวงตาสือ่ใหเ้หน็ถงึน ้าเสยีงเป็นห่วงเป็นใยขวญัสงฆ ์จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 

หลวงตายนืแอบมองช่องหน้าต่าง พระเริม่เหน็ทุกอย่างความแปรผนั เจา้ขวญั
สงฆ์เตบิใหญ่เป็นใครกนั ทุกสิง่อนัที่ได้เหน็เป็นต้องคดิวนัก่อนนี้ตาส่งกบัยายหนู มา
บ่นอู้เรื่องหลานหลานที่พาลผดิ มนัติดยาสารพนัอนัเป็นพษิ หลวงตายิง่ครุ่นคดิ เจ้า
ขวญัน้อย  หากเจา้โตเตบิใหญ่ไปเป็นพาล ทีเ่ตรยีมการณ์เกบ็เป็นหมนัฝันยบัย่อย ลูก
ใครหรอทิง้ไดไ้มเ่หน็รอย ตวักระจอ้ยแทแ้ทแ้มใ่จด า 

  (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 87) 
 
  จากตวับทกล่าวถงึหลวงตาทีก่ าลงัพนิิจพจิารณาวนัเวลาทีล่่วงเลยไปจนขวญั

สงฆเ์ริม่เตบิใหญ่ และยงัมขีา่วคราวเดก็วนัรุ่นที่หลงผดิ พาลคดิเป็นห่วงเป็นใยไปว่าขวญัสงฆ์

จะโตไปเป็นเช่นไร แมไ้มไ่ดม้บีทสนทนากส็มัผสัน ้าเสยีงห่วงใยไดอ้ยา่งชดัเจนจากบทบรรยาย 

  การใชน้ ้าเสยีงเรื่องขวญัสงฆ ์ปรากฏอยูห่ลากหลายน ้าเสยีง บางน ้าเสยีงสมัผสั

ไดจ้ากบทสนทนา บางน ้าเสยีงสมัผสัไดจ้ากบทบรรยาย ซึง่ผูอ้่านตอ้งอาศยัการตคีวามเอาเอง 

น ้าเสยีงทีถ่่ายทอดผา่นวรรณกรรมช่วยสะทอ้นใหอ้ารมณ์ของตวัละครมคีวามสมจรงิมากยิง่ขึน้ 
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     7.3 การสร้างอารมณ์  
อารมณ์ในนวนิยายเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม

หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทับใจของผู้อ่าน ซึ่งในขวญัสงฆ์ปรากฏการสร้างอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์รัก 
อารมณ์โกรธ อารมณ์แคน้ และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
  7.3.1  อารมณ์ขนั เป็นอารมณ์ทีส่ ือ่ใหเ้หน็ถงึอุปนิสยัของชมยัภร อกีอยา่งหนึ่ง 
เพราะในขวญัสงฆ ์ที่แนวเรื่องเน้นเสนอแบบสะเทอืนอารมณ์เศรา้ ยงัสอดแทรกอารมณ์ขนัไว ้
จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 
 

เป็นสองเพือ่นหน่ึงพระหน่ึงสามญั เดนิเคยีงคู่อยูด่ว้ยกนัเหมอืนพระ-ศษิย ์พระ
ขวญังามในนามพระอยู่เป็นนิจ ส่วนด างามสนิทในสามญั ยามเดนิไปบนถนนคนชีช้วน 
ดูพระดูศิษย์ล้วนมีสีสนั องคุลีมาลเดินตามพระหรือไรกัน ด าหวัสัน่ข าชาวบ้านขนั
ตนเอง 

“โอ...พระขวญัมาแลว้หลานเอ๊ย...” 
ชายชรารอ้งเอ่ยเดนิโยง่เยง่ 
หลานตวัน้อยโผล่หน้า ท่าย าเยง นยัน์ตาใสจอ้งเป๋ง มองดพูระ 
พระขวญัยิม้น้อยน้อยค่อยเปิดบาตร งามเนิบชา้มารยาท 
“สาธุสะ” ชายชราบอกหลาน “ไหวพ้ระนะ” 
หลานตวัเลก็รอ้ง “ฮะ” แลว้นัง่พลนั 
พอเหน็ด าตวัใหญ่ตกใจรอ้ง “หนูกลวั...” เจา้แอบมองแลว้รอ้งลัน่ พระขวญัยิ้ม

ข าเดก็ตวัเลก็นัน้ เจา้ด ายิม้ยงิฟัน “ฉนัใจด”ี 
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 151) 

 
จากตวับท ในช่วงสุดท้ายที่ขวญัสงฆ์บวชเป็นพระและได้เจ้าด าเพื่อนสนิทมา

เป็นอุปัฏฐาก เวลาไปไหนมาไหนด้วยกนัมกัจะถูกเปรยีบเทยีบ เจ้าด าจะเป็นที่หวาดกลวัของ
เดก็น้อยทีไ่ดเ้หน็แต่เขากไ็มไ่ดรู้ส้กึโกรธกลบัยิ้มรบัราวกบัว่าเป็นเรื่องข าขนั 
   7.3.2  อารมณ์โศก เป็นอารมณ์ทีส่ ื่อถงึความเศรา้ หดหู่ของตวัละคร ในขวญั
สงฆป์รากฏการใชอ้ารมณ์โศกอยู่บ่อยครัง้ เพราะเป็นอารมณ์หลกัของแนวเรื่องทีเ่น้นสะเทอืน
อารมณ์ ซึง่สว่นมากจะเกดิกบัตวัละครเอก ดงัจะไดย้กตวัอยา่งตวับทต่อไปนี้ 

 

พ่อสมเดชเฮฮาพากลบับ้าน แม่สุดาหน้าบานดูสดใส อุ้มน้องแก้วเอวอ่อนเอว
คด มายนืกดแตรป๊ิดป๊ิด-ท่าตดิใจ 
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แล้วหนัมาชี้ขวญั “เจ้าเฝ้าบ้าน” แล้วแม่กเ็บกิบานขึน้นัง่ใหม่ “พาน้องแก้วกนิ
ลมชมววิไกล...ไปพอ่ไป...นะพอ่อยา่รอร”ี 

นบัแต่วนัมรีถเขา้ในบา้น ขวญัมงีานเพิม่ขึน้จนเหลอืที ่ไหนลา้งรถเชด็รถท าดดี ี
ตกัน ้าหุงขา้วมงีานล้นมอื ได้นัง่รถครัง้แรกและครัง้เดยีว จากนัน้ไม่ได้เกี่ยวไม่ยดึถอื 
พอ่ไมเ่รยีกแมไ่มว่่าไมห่ารอื ใหข้วญัซื่อเฝ้าบา้นนานกระไร 

เนอสเซอรีอ่ยู่ไปไกลจากบา้น เชา้แม่กล็นลานเตรยีมตวัใหญ่ น้องยิง่รอ้งงอแง
แงแ้งไ้ป แม่ยิง่โกรธเขวีย้งของใส่เจ้าขวญัน้อย หยบิโน่นนี่ไม่ไดด้งัใจแม่ อา้ปากแค่จะ
บอกกนัเสยีงนัน่ค่อย แมก่ห็ยกิทุบตจีนมรีอย พอ่กค็อยถมทบัก าชบัตาม 

พ่อแม่ไปหมดแล้ว...เจ้าขวัญกล้า ค่อยกินข้าวกับน ้าตาไม่อาจห้าม 
แต่งตวัไปคิดไปเหมือนไฟลาม คิดถึงยามอยู่วดักบัหลวงตา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 115) 
   
  จากตวับทแสดงให้เห็นอารมณ์โศกเศร้าของขวญัสงฆ์ที่พอแม่ไม่รกัเหมอืน
เมือ่ก่อน สะทอ้นใหเ้หน็ว่าการถูกทอดทิง้เจบ็ปวดเพยีงใด ชวนใหผู้อ้่านเศรา้ตาม 

 7.3.3  อารมณ์รกั เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความรกั ความอบอุ่น และความสุขใจ 
ของตวัละคร เรื่องขวญัสงฆ ์ปรากฏอารมณ์รกัระหว่างแมล่กู ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
แมม่อืใหมน่อนยิม้พริม้ใบหน้า มทีที่าอ่อนเพลยีจากเหนื่อยหนัก สมรภูมชิวีติมี

ลูกรกั เป็นเดมิพนัเด่นประจกัษ์-ชนะพลนั ณ ขา้งแม่มทีารกตวัแดงแดง นอนหลบัตา 
แมต่ะแคงดลูกูนัน่ ถ่ายความรกัถ่ายหวัใจใหแ้ก่กนั หมดทัง้ดวงใจนัน้แด่ลกูน้อย คุณครู
สมเดชมองดูเจ้าลูกชาย เอื้อมมอืสมัผสัปลายเนื้อนิ้วก้อย โอ...นุ่มนักนุ่มเนื้อเหนือทุก
รอย จบูแกม้แมแ่ลว้ค่อยจบูทารก 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 110) 
 
  จากตวับท เป็นตอนที่ครูสุดาคลอดลูก แม้เธอจะเจ็บปวดทรมานและเหนื่อย
จากการคลอดลูกมากเพยีงใด แต่สายใยสมัพนัธ์แม่ลูกนัน้ ท าใหค้รูสุดาแสดงความรูส้กึรกัต่อ
เดก็น้อยทีเ่พิง่ลมืตาดโูลกไดไ้มน่าน อยา่งปลืม้ปริม่อิม่เอมหวัใจ 

 7.3.4  อารมณ์แคน้ เป็นอาการโกรธทีรุ่นแรงมาก เจบ็อยูใ่นใจไมห่าย หมายว่า
จะต้องแก้แคน้ใหไ้ด้ จงึจะรูส้กึสะใจและหายแคน้ ในเรื่องมปีรากฏในตอนทีข่วญัสงฆไ์ปปล่อย
ลมยางรถของคนทีม่าวดั จงึท าใหเ้จา้ของรถแคน้เคอืง จะเหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้ 
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สกัครู่ใหญ่นายชยัชาญเดนิน าหน้า หญงิสาวยิม้เมตตาเดนิตามต่อ มาถงึรถใจ
พรัน่ตะครัน่ตะครอ เหมอืนอะไรตดิคอขึน้วอแว 

“เอะ...เอะ...ไอ.้..ไอ.้..” ใจหล่นวูบ มองเหน็รูปยางแน่นแบนแต๊ดแต๋ “ฉิบ...ฉิบ” 
เขารอ้งลิน้แบแบ “ไอเ้ดก็นัน่แน่แน่...เอาใหต้าย” 

นายชยัชาญยนืด่าหน้าแดงก ่า “ไอเ้ดก็วดัเดก็ระย าเดก็ชบิหาย...ไอเ้ดก็นรกไอ้
เดก็เปรตไอเ้ดก็รา้ย...กเูล่นมึงวอดวายแน่วนัน้ี” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 21) 
   
  จากตวับท จะเหน็ว่านายชยัชาญเมื่อออกมาเจอว่ารถตนเองถูกปล่อยลมยาง
จนแบนกส็ามารถเดาไดว้่าเป็นฝีมอืของขวญัสงฆ ์เพราะก่อนหน้านี้มเีรื่องบาดหมางกนัมาก่อน 
และแสดงอาการของคนที่แคน้ออกมาโดยด่าและหมายหวัว่าจะต้องเอาคนืใหไ้ด้ แสดงใหเ้หน็
อารมณ์แคน้ไดอ้ยา่งชดัเจน จากค าพดูและกริยิาของนายชยัชาญ 

 7.3.5  อารมณ์โกรธ  เป็นส่วนของเนื้อเรื่องทีส่ ื่อถงึความโกรธมกัเกดิขึน้กบัตวั
ละครในสถานการณ์ทีไ่มพ่อใจ ซึง่อาจจะแสดงอาการอนัเน่ืองมาจากความโกรธนัน้ แตกต่างกนั
ออกไป เช่น ตอนขวญัสงฆ์ โกรธหลวงตาที่ไม่ยอมบอกว่าแม่เป็นใคร ก็ไม่ได้แสดงอาการ
รุนแรงใดๆ ออกมา เพยีงแต่แสดงอารมณ์ใหเ้หน็ว่าโกรธ ส่วนตอนที่เจ้าของรา้นขายของเล่น
พบว่าขวญัสงฆท์ าตุ๊กตาในรา้นแตก กโ็กรธอย่างรุนแรงโดยแสดงออกทัง้ค าพดูค าจาและกริยิา
อาการ จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

  
เจ้าหนูจ้องหลวงตาอารมณ์เสีย 
“ท าไมเนี่ย หนูถามเพราะหนูฝัน ท าไมตอ้งโยกโยส้ารพนั หนูจะเป็นลูกใครกนั 

ไม่เสยีใจ พ่อหนูเป็นเศรษฐมีเีงนิถงั มาฝากฝังหลงตาไวใ้ช่ไหม อกีไม่นานจะมารบัหนู
กลบัไป แลว้หลงตาท าไมตอ้งโยกโย”้ 

ตาเจา้วาวเสยีงเจา้ใสไรเ้ดยีงสา หลวงตายิม้ไม่กลา้จะโมโห เอื้อมมอืจบัหวัจุก 
รอ้ง “โอ โอ...เมือ่ใดโตตาจะเล่าใหเ้จา้ฟัง”  

“หนูอยากฟังตอนน้ีน่ีหลงตา เบ่ือศาลาเบ่ือกฏิุเบ่ือห้ิวถงั หนูอยากเป็น
ลูกบ้าน-ลูกคนดงั ไม่อยากนัง่พบัเพียบพนมมือ...” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 33-34) 
   
  จากตวับทจะเหน็ว่าขวญัสงฆ์โกรธหลวงตา แต่การแสดงออกมเีพยีงสายตา
และน ้าเสยีงกระฟัดกระเฟียดเท่านัน้ อาจเป็นเพราะสถานะที่อีกฝ่ายเป็นพระสงฆ์ผู้มพีระคุณ 
และขวญัสงฆเ์ป็นเดก็ทีถู่กอบรมสัง่สอนมาพอสมควร แมจ้ะไมพ่อใจแต่กย็งัเคารพอยูน่ัน่เอง 
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เจ้าของร้านเดนิมานัยน์ตาพอง เขม้นมองร้อง “ไอ๊ย่า” ท าหน้ายู่ “ไอ้เด็กเลว

ระย าท าของกู...ของหรแูตกเกลื่อนอยูบ่นพืน้” 
แกเงื้อมอืเงื้อไม้คล้ายจะฟาด หอบหายใจฮดืฮาดดูฝาดฝืน เจ้าขวญัสงฆ์ตื่น

กลวั ตวัลุกยนื ชนเกา้อีล้ม้ครนือยูโ่ครมคราม 
“ไอ๊หยา ไอ้เด็กวดั อัว๊ซี้เลี้ยว มาประเดีย๋วท าของพงัช่างซุ่มซ่าม ไม่เอาแล้ว

เดก็อุบาทวม์ารยาททราม เชญิไปตามทางวดัแต่โดยด.ี..” 
โอ ้ขวญัสงฆง์งงนัชพีหนัเห วิง่ตุปัดตุเป๋ชนโน่นนี่ อาแปะรอ้ง “หยุดนะไอต้วัด”ี 

เจา้ยิง่หนียิง่ลม้ระงมรอ้ง 
“ไม่ต้องเชด็ไม่ต้องถู...ไปนัง่โน่น...” เจ้าของรา้นตะโกนเสยีงดงัก้อง เจ้าขวัญ

สงฆเ์ดนิจ๋อยคอยแอบมอง เออหนอ หวัใจพองเจา้ยุบแลว้ 
(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 49-50) 

 
  จากตวับทจะเหน็ว่าเมื่อเจา้ของรา้นโกรธกท็ าท่าจะลงไมล้งมอืท ารา้ยร่างกาย
ขวญัสงฆ ์อกีทัง้ยงัด่าทอดว้ยค าทีห่ยาบคายดว้ย แสดงถงึอารมณ์โกรธอยา่งชดัเจน 

 7.3.6  อารมณ์สุข มกัปรากฏในช่วงที่ตวัละครรู้สกึสมหวงั ปลอดภยั และใช้
เมื่อเรื่องราวทุกอย่างด าเนินไปในทางทีด่ ีอย่างตอนทีค่รูสุดารบัขวญัสงฆไ์ปเป็นบุตรบุญธรรม 
เป็นภาพทีท่ าใหรู้ส้กึอบอุ่นหวัใจมาก ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

ว่าแล้วครูดงึขวญัเข้ามากอด ความอบอุ่นแล่นตลอดสว่างไสว เหมอืนอยู่ ใน
ความมดืดบัมุมอบัใจ จู่จู่กม็ไีฟใหแ้สงมา ทีห่นาวเยน็กค็ลายกลายเป็นอุ่น ทีก่ระดา้งก็
ละมุนอยู่ต่อหน้า ทีว่า้เหว่หวัน่ไวไม่รูเ้วลา กอ็ิม่เตม็ราวกบัว่าเป็นมานาน เจา้กอดแขน
ครูไว้หวัใจชื่น เจ้าเผยยิ้มระรื่นยนืตาหวาน โอ้ มแีม่กบัเขาราวบนัดาล ยิง่มองยิง่ชื่น
บานปานจะลอย 

  (ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 93-94) 
จากตวับท ครูสุดาดงึขวญัเขา้มากอด ท าใหข้วญัไดร้บัความอบอุ่นจากออ้มอก

ของหญิงสาวผู้เป็นแม่บุญธรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่ขวัญสงฆ์โหยมามาตลอด ผู้อ่านได้สัมผัสกับ
อารมณ์สุขของตวัละคร ท าใหพ้ลอยยนิดไีปกบัขวญัสงฆด์ว้ย 

แม้ว่าเรื่องขวญัสงฆ์จะมกีารน าเสนออารมณ์ที่หลากหลายแต่ที่ปรากฏมาก
ทีสุ่ดยงัคงเป็นอารมณ์โศก ซึง่เป็นอารมณ์หลกัในการก าหนดแนวเรื่อง อารมณ์ทีห่ลากหลายนี้
ถูกน ามาผสมผสานกนัไดอ้ย่างกลมกลนื และท าใหผู้อ้่านไม่เกดิความรูส้กึจมดิง่มากจนเกินไป
เพราะอารมณ์โศกเศรา้ของตวัละครและเหตุการณ์นัน้ 
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      จากการศึกษากรรมวิธีเบ็ดเตล็ดจากเรื่อง ขวญัสงฆ์ พบกรรมวิธีเบ็ดเตล็ด 3 
ลกัษณะ ไดแ้ก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์  การเล่นค า ไดแ้ก่ การน าค าที่
เขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนัมาสรา้งขอ้ความ  การเล่นค าโดยการซ ้าค าหรอืซ ้า
เสยีงเพือ่ใหเ้กดิสุนทรยีรสจากภาษา การน ากลุ่มค ามาสลบัทีเ่พือ่ใหไ้ดค้วามหมายแปลกออกไป 
และการน าค าซึ่งมเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกลเ้คยีงกนัหรอืค าผวนมาสรา้งขอ้ความ   การใชน้ ้าเสยีง
พบการใชน้ ้าเสยีงประชด น ้าเสยีงถากถาง น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงสัง่สอน 
และน ้าเสยีงห่วงใย ส่วนการสร้างอารมณ์ พบการสร้างอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์รกั 
อารมณ์โกรธ อารมณ์แคน้ และอารมณ์สุข กรรมวธิเีบด็เตลด็ทีช่มยัภร แสงกระจ่างน ามาใช ้ท า
ใหข้วญัสงฆ ์มคีวามโดดเด่นและมคีวามน่าสนใจมากขึน้ 
 

คณุปู่ แว่นตาแตก 
 คุณปู่ แว่นตาแตก เป็นวรรณกรรมเยาวชน ที่มุ่งเสนอใหเ้หน็ความแตกต่างระหว่างวยั
และความพยายามปรบัตวัเรยีนรูค้วามแตกต่างของคุณปู่ เจรญิจติต์วยั 72 กบัเดก็นักเรยีนชัน้
ประถมศึกษา เด็กๆ ได้เรียนรู้ในเรื่องของศิลปวฒันธรรมของแผ่นดินแม่ อันได้ชื่อว่าเป็น
รากเหงา้ของวฒันธรรมไทยจากคุณปู่  และในขณะเดยีวกนัคุณปู่ กไ็ด้เรยีนรู้การใชเ้ทคโนโลยี
สมยัใหม่เพื่อให้เท่าทนัสงัคมที่เปลี่ยนไปอย่างรวดเร็ว อีกทัง้ในเรื่องยงัได้สอดแทรกสภาพ
บรบิทสงัคมร่วมสมยัในขณะทีเ่ขยีนหนงัสอืเล่มน้ีดว้ย 

จากลกัษณะของเนื้อหา ท าให้คุณปู่ แว่นตาแตกนับว่าเป็นหนังสอืที่มคีุณค่าเหมาะแก่

ผูอ้่านทุกเพศทุกวยัใหไ้ด้เรยีนรูค้วามแตกต่างของกนัและกนั การนัตดีว้ยรางวลัชมเชยประเภท

บนัเทงิคดสี าหรบัวยัรุ่น จากการประกวดหนังสอืดเีด่น ประจ าปี พ.ศ. 2555 ของคณะกรรมการ

พฒันาหนังสอืแห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิาร และได้รบัคดัเลอืกใหเ้ป็นหนังสอือ่านนอกเวลา 

สาระวิชาประวัติศาสตร์ไทยและหน้าที่พลเมือง คณะกรรมการการศึกษาขัน้พื้นฐาน 

กระทรวงศกึษาธกิาร (ส านกัพมิพค์มบาง, 2562) 

นอกจากจะมุ่งน าเสนอใหเ้หน็ถงึการปรบัตวัเรยีนรูศ้ลิปวฒันธรรมและเทคโนโลยแีลว้ 
ผูเ้ขยีนยงัไดส้อดแทรกแนวคดิผ่านกลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไวอ้ย่างน่าสนใจ โดยคณะผูว้จิยัจะ
ไดว้เิคราะหต์ามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 

 

1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
     วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ทีน่กัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 

เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่อง ซึง่แหล่งทีม่าของวตัถุดบิทีช่มยัภร แสงกระจ่าง
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น ามาใช้ในการรังสรรค์เรื่องราวของนวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก คือ วัตถุดิบจาก 
จนิตนาการ สงัคมและวฒันธรรม และวตัถุดบิจากอตัชวีประวตั ิดงัจะไดย้กตวัอยา่งต่อไปนี้ 

     1.1  วตัถดิุบจากจินตนาการ 
  เป็นวตัถุดบิทีเ่กดิจากมนุษย์คดิสรา้งภาพหรอืเหตุการณ์ขึน้ภายในจติใจ หรอื
ในสมอง โดยในชวีติจรงิขณะนัน้ หรอืไม่ว่าในขณะใดมไิด้มภีาพหรอืเหตุการณ์เช่นนัน้ คุณปู่
แว่นตาแตก ปรากฏวตัถุดบิจากจนิตนาการคอื ลกัษณะการจดัการเรยีนการสอนในโรงเรยีน
ประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 
 

โรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส เป็นโรงเรยีนแบบใหม ่ทดลองเรยีนตามใจ
เด็ก โดยครูจะเป็นผู้สอนประจ าห้อง และนักเรยีนหมุนเวยีนเขา้มาเรยีน นักเรยีนจะ
เรยีนวชิาบงัคบัตามหลกัสูตรในช่วงเชา้ ส่วนในช่วงบ่ายเป็นวชิาอสิระส าหรบัเดก็ คน
ไหนจะเลอืกเรยีนวชิาอสิระประจ าหอ้งไหน เพราะตดิใจครูคนไหนกไ็ด ้ใหเ้สรภีาพแก่
เด็กอย่างเต็มที่ในการเรยีน และในขณะเดยีวกนัก็ให้เสรภีาพแก่ครูเต็มที่ในการสอน
เช่นเดยีวกนั 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 10) 
 
  จากตวับท อธบิายถงึลกัษณะของโรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส ทีคุ่ณปู่
เจรญิจติต์รบัสอนในวชิา ชวีติวทิยา ซึง่จดัอยู่ในหมวดวชิาอสิระใหเ้ดก็ไดเ้ลอืกเรยีนตามความ
สมคัรใจ โรงเรียนนี้ถือเป็นสิง่ที่เกิดขึ้นจากจนิตนาการของชมยัภร แสงกระจ่าง เพราะด้วย
ลกัษณะของโรงเรยีนยงัไม่มปีรากฏจรงิในสงัคมไทย วตัถุดบิจากจนิตนาการนี้เป็นความคดิที่
สรา้งสรรคเ์กีย่วกบัมุมมองการจดัการศกึษาทีเ่น้นใหผู้เ้รยีนเลอืกเรยีนตามความสนใจ แต่ไม่ได้
ทิ้งวชิาบงัคบัตามหลกัสูตร ถ้าในอนาคตมคีนน าแนวทางนี้ไปปรบัใช้จรงิจะช่วยส่งเสริมการ
เรยีนรูใ้หผู้เ้รยีนไดเ้ป็นอยา่งด ี

     1.2  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
 วตัถุดิบจากสงัคมและวัฒนธรรมคือ การที่นักเขียนน าภาพของสงัคมและ

วฒันธรรมมาสร้างเป็นฉาก ตวัละคร รวมไปถึงภาษาที่ใช้เป็นบทสนทนา คุณปู่ แว่นตาแตก 
สะท้อนภาพของสังคม ประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น วิถีชีวิต และ
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีอกีทัง้เนื้อหายงัปรากฏบุคคลที่มตีวัตนจรงิในสงัคมไว ้ซึ่งจะได้
อธบิายและยกตวัอยา่งดงัต่อไปนี้ 

 1.2.1  ประวตัศิาสตร์ เป็นสิง่ทีเ่กดิขึน้ในอดตีมคีวามส าคญัต่อการเรยีนรูค้วาม
เป็นไปของสงัคมประเทศชาติ นวนิยายคุณปู่ แว่นตาแตก ได้สอดแทรกประวตัิศาสตร์ไทยไว้
หลายเรื่อง แสดงใหเ้หน็ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
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 “ผมชื่อปรดีิค์รบั...เป็นคนสยาม” 
“สยาม” เดก็ๆ กระซบิกระซาบกนัใหญ่ “ครูคนนี้เขาพูดแปลกๆ” เดก็หญงิเอิก๊

ผูก้ล้าหาญป้องปากกระซบิกบัเพื่อน แต่เสยีงดงัไปหน่อย ท าใหม้คัคุเทศก์หนุ่มหนัมา
ยิ้ม “สยามก็แปลว่าไทยนัน่แหละ เป็นช่ือเดิมของเรา แต่สมยัจอมพล ป.ได้
เปล่ียนเป็นไทย” 

สิ้นค าของครูหนุ่ม คิ้วของเดก็ๆ กย็่นมารวมกนั มองดูเหมอืนตวัการ์ตูนหน้า
ยน่ ปรดีิย์ ิม้แลว้อธบิายเพิม่เตมิ 

“จอมพล ป. มีช่ือเตม็ว่า จอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็นนายกรฐัมนตรี
คนท่ีใช้นโยบายชาตินิยม เปล่ียนช่ือประเทศจาก ‘สยาม’ เป็น ‘ไทย’ และก าหนด
นโยบายอีกหลายอย่าง...เอ่อ...”  

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 44) 
 
จากตวับทเป็นตอนทีม่คัคุเทศก์บอกเล่าประวตัชิื่อประเทศไทย ทีแ่ต่เดมิใชช้ื่อ

ว่าสยาม เพิง่มาเปลี่ยนเมื่อสมยัที่จอมพลแปลก พบิูลสงครามเป็นนายกรฐัมนตรใีนเด็กๆ รุ่น
ใหมไ่ดรู้ท้ ีม่าของชื่อประเทศตนเอง 

1.2.2  ภูมิปัญญาไทย หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน ถือเป็นปัจจยัส าคญัต่อการ
พฒันาชีวิต ความเป็นอยู่ของประชาชน ทัง้ทางสงัคม และเศรษฐกิจ เนื่องจากภูมิปัญญา
ชาวบา้น เกดิขึน้จากความรอบรู ้ประสบการณ์ แนวคดิทีส่งัคม หรอืชุมชนไดถ้่ายทอด สบืสาน
ต่อกนัมา เช่นตอนที่คุณปู่ เจริญจิตต์พานักเรียนไปทศันะศึกษาที่อมัพวา มกีารกล่าวถึงภูมิ
ปัญญาชาวบา้น ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 เพราะค าถามของนายวน  ท าใหคุ้ณปู่ ยงัไม่ได้ชมิแกง แต่ต้องตอบค าถามให้
ละเอยีดเสยีก่อน คุณปู่ อธบิายว่า การที่ชาวบ้านเอาลิ้นจี่ที่เป็นผลไมไ้ปท าแกงซึ่งเป็น
ของคาว ถือว่าเป็นการแสดงภูมิปัญญา หรือแสดงความรู้อย่างลึกซึ้งของชาวบ้าน 
เพราะตอ้งผา่นการพสิจูน์ว่า ลิน้จีซ่ึง่เป็นผลไมท้ีม่คีวามหวานสงูมาก จะแกงกบัอะไรจงึ
จะเขา้กนั และไมท่ าใหร้สชาตกิระโดดหรอืกนิไมไ่ด ้
 “ไม่ธรรมดานะ แลว้กอ็ร่อยดว้ย ท าไมตอ้งหมูย่าง ท าไมไม่หมูสดๆ สิง่เหลานี้
ผา่นการพสิจูน์มาแลว้ทัง้นัน้”  

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 53) 
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จากตวับทจะเหน็ภูมปัิญญาชาวบ้านในเรื่องของการท าอาหารที่น าลิ้นจีผ่ลไม้
รสหวานมาท าอาหารคาวอย่างไรให้รสชาติดี โดยน ามาท าเป็น “แกงลิ้นจี่หมูย่าง” ด้วยภูมิ
ปัญญาทีส่บืทอดกนัมา ท าใหแ้กงชนิดนี้มอีกีชื่อเรยีกว่า “แกงภูมปัิญญา” 

1.2.3  บุคคลที่มอียู่จรงิในสงัคม ส่วนใหญ่ที่มกัจะน ามากล่าวถึงในงานเขยีน 
มกัจะเป็นบุคคลที่มชีื่อเสยีง เป็นที่รู้จกัอย่างกว้างขวาง คุณปู่ แว่นตาแตกมกีารกล่าวอ้างถึง
บุคคลจรงิอยู่หลายท่าน เช่น นักเขยีนนามปากกาว่านิ้วกลม องัคาร กลัยาณพงศ์ เป็นต้น ดงั
ตวับทต่อไปนี้ 

 
นกัเรยีนอกีคนหน่ึงวิง่เขา้มา เป็นเดก็ผูห้ญงิ หน้าตาน่ารกัน่าเอน็ด ูรวบผมยาว

เป็นหางมา้ พอเหน็เดก็ชายนัง่อยู่ เดก็หญงิกว็ิง่ไปจองที่นัง่ห่างออกไปคนละด้าน แต่
ยงัอยูแ่ถวหน้าเหมอืนกนั 

“ชื่ออะไรล่ะ...หนูน่ะ” 
เดก็หญงิสะดุง้โหยงเมือ่ไดย้นิเสยีงคุณปู่ ดงัมาจากทางดา้นหลงั 
“นิ้วกอ้ยค่ะ” 
“นิ้วกอ้ย” คุณปู่ รอ้ง “โตขึน้อยากเป็นนักเขยีนหรอือย่างไร...เขามีนักเขียนช่ือ

น้ิวกลมนะ” 
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 12) 

 
จากตวับท คุณปู่ ถามชื่อของนกัเรยีนแลว้มคีนหน่ึงตอบว่า ชื่อน้ิวกอ้ย คุณปู่ จงึ

แซวไปว่าโตขึน้อยากเป็นนกัเขยีนหรอืเพราะมนีกัเขยีนชื่อน้ิวกลมนะ ซึง่นกัเขยีนนามปากกา 
“นิ้วกลม” เป็นผูแ้ต่งหนังสอืแนวสรา้งก าลงัใจ คนหนึ่งทีม่ชีื่อเสยีงในประเทศไทย 

    จากการศกึษาวตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรมในคุณปู่ แว่นตาแตก พบว่ามวีตัถุดบิ
ทีส่ะทอ้นถงึสงัคมและวฒันธรรมหลายดา้น ทัง้ประวตัศิาสตร ์ศลิปวฒันธรรม ภูมปัิญญาทอ้งถิน่ 
วถิชีวีติ และความกา้วหน้าทางเทคโนโลย ีอกีทัง้เนื้อหายงัปรากฏบุคคลทีม่ตีวัตนจรงิในสงัคม
ไว ้และสะทอ้นภาพปัญหาช่องว่างระหว่างวยั ซึง่วตัถุดบิเหล่าน้ีท าใหน้วนิยายเรื่องนี้มคีุณค่าใน
การท าให้ผู้อ่านเข้าใจและตระหนักถึงมรดกทางภูมปัิญญาและวฒันธรรมอนัดีงามของไทย 
โดยเฉพาะเดก็และเยาวชนรุ่นใหมท่ีเ่ริม่ไมคุ่น้เคยกบัวฒันธรรมเหล่านี้ 

     1.3  วตัถจุากอตัชีวประวติัและชีวประวติั 
  ชวีประวตัิ คอืเรื่องราวที่เกิดขึ้นในช่วงชวีติหนึ่งของบุคคล หากเป็นเรื่องราว
ชวีติของผูแ้ต่งจะเรยีกว่า อตัชวีประวตั ิที่นักเขยีนได้หยบิยกมาเป็นวตัถุดบิในการสรา้งสรรค์
เรื่องราวในผลงานของตนเอง เช่นเดยีวกบันวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก ทีไ่ดน้ าเอาวตัถุดบิ
มาจากชวีประวตัขิองผูเ้ขยีน ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ ดร.เจตนา นาควชัระ ผูเ้ป็นตน้แบบการ
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สรา้งคุณปู่ เจรญิจติต์ ทีถ่งึแมว้่า อายุ 72 ปีแลว้แต่ยงัไม่หยุดท างาน เป็นตวัละครหลกัใน คุณปู่
แว่นตาโต และคุณปู่ แว่นตาแตก ดงัทีช่มยัภรไดก้ล่าวไวใ้นค าน า “จากใจนกัเขยีน” ในฉบบัพมิพ์
ครัง้แรก ปี พ.ศ. 2554 ความตอนหน่ึงว่า 

จนกระทัง่ คุณปู่ เกดิความเครยีดในหวัขึน้มาเพราะความเปลี่ยนแปลงไปของ
บ้านเมอืงและสิง่รายรอบ มองอะไรไม่ถนัดถนี่ จบัไม่ได้ไล่ไม่ทนัราวกบัว่าแว่นตาได้
แตกไปแลว้จรงิๆ ฉนักเ็ลยเกดิแรงบนัดาลใจอยากเขยีนขึน้มา แบบเมาหมดัและเมามนั
ไปพร้อมกัน และในวาระเดียวกันนัน้ คุณปู่ ตัวจริงคือศาสตราจารย์เกียรติคุณ     
ดร.เจตนา นาควชัระ กอ็ายุ 72 ปีพอดี และท่าทางยงัไม่เลิกท างานง่ายๆ ฉันจึง
อยากจะฉลองวาระ 72 ปีให้ท่านด้วย จงึเขยีนลอ้ ‘คุณปู่ แว่นตาโต’ ออกมาเป็น ‘คุณ
ปู่ แว่นตาแตก’ ใหอ้่านสนุกเล่นๆ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 7) 
   

จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงแรงบนัดาลใจในการแต่งนวนิยายของ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้น าเอาลกัษณะนิสยัของศาสตราจารย์เกยีรตคิุณ ดร.เจตนา นาควชัระ 
ที่แม้เวลาอายุล่วงเลยมาถึง 72 ปีแล้วแต่ยงัไม่มวีี่แววหยุดท างาน มาสร้างและปรุงแต่งเป็น
เรื่องราว ซึง่ชมยัภรไดน้ าท่านมาเป็นตน้แบบของ “คุณปู่ เจรญิจติต์” ทัง้นี้จะเหน็ว่าในงานเขยีน
เรื่องนี้เป็นการน าเอาประสบการณ์ บุคคล และสิง่แวดล้อมรอบตัวมาปรุงแต่งเป็นเรื่องราว 
ผลงานของเธอจงึมคีวามโดดเด่นในดา้นการน าเสนอภาพสงัคมตามความเป็นจรงิ ท าใหผู้อ้่าน
รูส้กึเขา้ถงึและมอีารมณ์ร่วมไปกบัเน้ือหา 
 

2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
     แนวเรื่องเป็นกรอบส าหรบัการสร้างสรรค์วรรณกรรม เพื่อช่วยเป็นหลกัยดึในการ

เขยีนนวนิยาย ก าหนดและควบคุมบรรยากาศ รวมถงึเนื้อหา ไมใ่หอ้อกนอกกรอบเรื่องทีว่างไว ้
ในนวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก ได้ก าหนดแนวเรื่อง ด้วยการก าหนดลกัษณะของเนื้อหา 
โดยเป็นเรื่องของการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัความแตกต่างระหว่างวยัของคุณปู่ เจรญิจติต์ และเด็ก
นักเรยีนประถม และความเปลีย่นแปลงของโลก เป็นเรื่องของการแลกเปลีย่นความ ‘ต่าง’ ของ
ความเก่า-ใหม ่เก่าคอืความงดงามของศลิปวฒันธรรม และใหมค่อืสือ่เทคโนโลย ี 

    การด าเนินเรื่องน าเสนอวัฒนธรรม ด้วยใจความหลักคือ “รากเหง้าวัฒนธรรม
แผ่นดินแม่” สื่อให้เห็นวฒันธรรมหลายแขนง ทัง้สถาปัตยกรรม ภูมปัิญญาต่างๆ ส่วนด้าน
เทคโนโลยนี าเสนอความเปลี่ยนแปลงทัง้ด้านสื่อสารสนเทศ ภาษาสมยัใหม่ที่เปลี่ยนไปดงัจะ
เหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้ 
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 “แลว้ทีเ่ราไปนี่เป็นบา้นจอมพล ป. รเึปล่าล่ะ” เดก็ชายคุณกวที าหน้าสงสยั 
 “ไม่ใช่...” ปรดีิต์อบ  “ก าลงัจะไปบ้านเดิมของศิลปิน และศิลปินคนนัน้ก็
บงัเอิญเป็นพระเจ้าแผ่นดินของเรา นัน่คือ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลยั หรือรชักาลท่ีสองของเรา ต้นสายตระกลูของพระองค์ท่านเดินทางมา
จากอมัพวา และน่ีกค็งเป็นเหตุหน่ึงท่ีท าให้คณุปู่ ของเราเรียกอมัพวาว่าแผ่นดิน
แม่ เพราะเป็นจดุท่ีก่อเกิดวฒันธรรมไทยสายส าคญัสายหน่ึง”  

ถึงตอนนี้เด็กๆ เริม่เอาหวัชนกนั บางรายก็หลบัตา บ่นพมึพ าว่า “ไม่รู้เรื่อง” 
บางรายกม็องออกไปนอกรถ มอียูร่ายเดยีวทีต่ื่นตาอยูต่ลอดเวลาดว้ยความสนอกสนใจ 
นัน่ก็คอืเด็กชายคุณกว ีและนัน่เป็นดวงตาคู่เดยีวในกลุ่มของเด็กๆ ที่ท าให้ปรดีิห์ยุด
ไมไ่ด ้

“นัน่คอืวฒันธรรมที่คุณปู่ เรยีกว่าวฒันธรรมอมัพวา มนัมรีากเหงา้มาจากราช
ส านักในรชักาลทีส่อง ซึง่มลีกัษณะเฉพาะ เพราะเหตุทีพ่ระมหากษตัรยิไ์ม่ไดเ้ป็นเพยีง
องค์อุปถมัภ์ หากทรงเป็นผู้สร้างศิลปะด้วย และเป็นผู้สร้างที่พเิศษ เพราะเป็นการ
ผสมผสานระหว่างศลิปะชาวบา้นกบัศลิปะราชส านกั เนื่องจากรชักาลทีส่องทรงประสตูิ
ในฐานะสามญัชน ทรงเรยีนรูศ้ลิปะหลากหลายแขนงจากชาวบา้น และเสรมิดว้ยศลิปะ
จากราชส านัก ทัง้พระองค์เป็นศูนย์กลางผูม้อี านาจที่ท าใหศ้ลิปะเผยแผ่ออกไปสู่รอบ
นอก…” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 45) 
 
      จากตวับท เป็นตวัอย่างการก าหนดแนวเรื่องที่มุ่งน าเสนอวฒันธรรมไทย โดยมี
การเรียกจุดก าเนิดของวัฒนธรรมว่าแผ่นดินแม่จึงมีการถ่ายทอดความรู้ด้านวัฒนธรรม
หลากหลายด้านทัง้สถาปัตยกรรม ศลิปะ รวมไปถึงภูมปัิญญา  จะเหน็ว่าแนวเรื่องของคุณปู่
แว่นตาแตก ได้มุ่งสรา้งความตระหนักใหผู้อ้่านเหน็ความส าคญัของศลิปะและวฒันธรรม ผ่าน
การถ่ายทอดในรปูแบบผูใ้หญ่สอนเดก็ 
 

3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 
     คุณปู่ แว่นตาแตก มีลักษณะการวางโครงเรื่อง โดย “เรียงล าดบัเหตุการณ์ตาม

ปฏิทิน” เริ่มเรื่องตอนคุณปู่ เจริญจิตต์รับสอนเป็นกรณีพิเศษในรายวิชาชีวิตวิทยา ให้กับ
โรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส จงึไดม้าพบกบันกัเรยีนประถม 5 คน ไดแ้ก่ คุณกว ีนิ้วกอ้ย 
เอิก๊ สะทา้นขวญั แบมบ ูและนกัเรยีนโค่ง 1 คน คอืนายวน ภารโรงในโรงเรยีน ในตอนแรกคุณ
ปู่ สอนเดก็ แต่ภายหลงักลบัคน้พบว่าโลกเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเรว็โดยมเีทคโนโลยเีขา้มา
เกีย่วขอ้ง เพือ่ทีจ่ะสือ่สารกบัเดก็รูเ้รื่องคุณปู่ จงึไดป้รบัตวัโดยการเรยีนเทคโนโลยกี่อน หลงัจาก
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นัน้ได้มาสอนเกี่ยวกับวัฒนธรรมให้แก่เด็กๆ แต่คุณปู่ ก็ค้นพบอีกว่ามีปัญหาเรื่องช่องว่าง
ระหว่างวยั การสื่อสารใหเ้ขา้ใจตรงกนั หลงัจากนัน้คุณปู่ จงึเริม่ทีจ่ะสอนวฒันธรรมไทยใหเ้ดก็
พร้อมทัง้เรยีนรู้ความแตกต่างระหว่างวยัตนกบัวยัเด็กด้วย ตลอดเรื่องราวต่างฝ่ายต่างก็ได้
เรยีนรูค้วามต่างของกนัและกนั ผ่านการสอดแทรกสภาพสงัคม ศลิปวฒันธรรมแขนงต่างๆ ไว้
ในเนื้อเรื่อง จะเหน็ไดจ้ากตวับทต่อไปนี้  
 

คุณปู่ เจรญิจติต์กบัคุณย่านิจยงัอยู่บ้านแบบเยอรมนัหลงัเดมิในซอยเทวาลยั 
ในอุตมยาลยันิเวศ เดก็ๆ รุ่นแรกที่มาเรยีนรูช้วีติกบัคุณปู่ เตบิโตไปหมดแล้ว เดก็รุ่นที่
สองและรุ่นต่อๆ ไปกเ็ตบิโตไปหมดแลว้เช่นกนั และในหมู่บ้านไม่มเีดก็มาใหคุ้ณปู่ ฝึก
อกี คุณปู่ เบื่อชวีติของการเป็นศาสตราจารยอ์ยู่กบับ้าน จงึรบังานเป็นกรณีพเิศษ เป็น
คุณครูทดลองสอนในโรงเรยีนแห่งหนึ่ง และให้เหตุผลกบัคุณย่านิจว่า “ฉันจะได้ออก
จากบ้านทุกวนั...เธอจะได้ไม่เบื่อหน้าฉัน” คุณย่านิจซึ่งเกษียณอายุมาแล้วเช่นกนั ก็
เหน็ดว้ย 

ดงันัน้ คุณปูจึงขบัรถออกจาก้านเพื่อไปยงัที่ท างานใหม่ที่มีชื่อว่าโรงเรียน
ประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส ซึง่ตอ้งขบัรถไกลถงึสีส่บิกโิลเมตร 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น.9) 
 

จากตัวบท คุณปู่ แว่นตาแตกเป็นภาคต่อของคุณปู่ แว่นตาโต ดงันัน้จึงเล่าเกริ่นถึง
สาเหตุว่าท าไมคุณปู่ เจรญิจติต์จงึได้มาเป็นครูพเิศษสอนวชิาชวีติวทิยา จากนัน้เรื่องราวก็ได้
ด าเนินไปตามล าดบัเวลา จะเห็นได้ว่าลกัษณะการวางโครงเรื่องที่เล่าเหตุการณ์ตามล าดบั
เหมาะกบัผูอ้่านทีเ่ป็นเยาวชนเพราะเหตุการณ์ไมส่ลบัซบัซอ้น เขา้ใจเนื้อเรื่องไดง้า่ย  
 

4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
     ตวัละครในนวนิยายมคีวามหลากหลาย เมือ่เทยีบกบัวรรณกรรมประเภทอื่น เพราะ

เนื้อเรื่องมคีวามยาวมาก จงึท าใหม้วีธิกีารสรา้งตวัละครทีห่ลากหลายดว้ย ในคุณปู่ แว่นตาแตก 
พบการสรา้งตวัละครโดยใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ การสรา้งตวัละครตามอุดมคต ิและ
การสรา้งตวัละครแบบฉบบั ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     4.1  สร้างให้สมจริง 
 การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิคอืการสรา้งใหต้วัละคร “มชีวีติ” เปลีย่นแปลงนิสยั

ของตนเองไปตามกาลเวลาหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติ ซึง่เป็นการปรบัตวัใหเ้ขา้กบั
สถานการณ์ที่เกดิขึ้นนัน่เอง โดยคุณปู่ แว่นตาแตก จะใชว้ธิกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิเป็น
สว่นใหญ่ โดยเฉพาะตวัละหลกัทีม่คีวามส าคญัต่อการด าเนินเรื่อง ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 



 

217 
 

 

4.1.1  คุณปู่ เจรญิจติต์ อาจารยม์หาวทิยาลยัวยัเกษยีณ เป็นตวัละครทีม่คีวาม
โดดเด่นทางวฒันธรรมเป็นอย่างมากอกีทัง้ยงัมคีวามมุ่งมัน่ทีจ่ะถ่ายทอดความรูท้างวฒันธรรม
นี้ให้กับผู้อื่นตลอดเวลา โดยชมัยภรได้น าต้นแบบของตัวละครมาจาก ศาสตราจารย์ดร.   
เจตนา นาควชัระ ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการวจิารณ์ทางวฒันธรรมทีส่ าคัญของประเทศไทย ถูกสรา้ง
ขึน้ใหม้คีวามสมจรงิ คอืมอีารมณ์ความรูส้กึทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ โดยปกตคิุณปู่ จะ
เป็นคนใจด ีมอีารมณ์ขนั แต่เมื่อมคีนมาพูดจาใหร้า้ยครูภาษาไทย คุณปู่ กแ็สดงอารมณ์โกรธ
ออกมา ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
“นี่ คู้ณ. . . ”  เสียงคุณปู่ เขียวปรี๊ดขึ้นมา  “แม้ผมและภรรยาจะเป็นครู

ภาษาต่างประเทศ แต่ผมกร็กัครูภาษาไทยของผมมากนะ ท่านเป็นคนสอนใหผ้มรูจ้กั
วรรณคด ีคุณอย่ามาพูดถงึครูภาษาไทยแบบนี้ใหผ้มได้ยนิอกีนะ ไม่เช่นนัน้แล้วผมจะ
ไมม่าเรยีนคอมพวิเตอรก์บัคุณอกีเลย...” 

“โอ...มายก๊อด” เดก็หนุ่มรอ้ง “คุณปู่ โกดแลว้” 
“โกรธ” 
คะรบั...คะรบั โกด กโ็กด กะโหรด” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น.26) 
 
จากตวับท สบืเนื่องมาจากเดก็หนุ่มที่สอนคอมพวิเตอร์กล่าวถงึครูภาษาไทย

ด้วยวาจาและเนื้อหาที่ไม่ด ีคุณปู่ จงึรู้สกึโกรธและได้ว่าเด็กหนุ่มคนนัน้ไป ซึ่งโดยปกติคุณปู่
มกัจะไมค่่อยว่าใครเลย การเปลีย่นแปลงทางอารมณ์ท าใหคุ้ณปู่ เป็นตวัละครทีม่คีวามสมจรงิ 

4.1.2  เด็กหญิงสะท้านขวญั ชื่อเล่นคือ ท้าน เป็นนักเรียนวิชาชีวิตวิทยา มี
ลกัษณะนิสยัที่ตรงไปตรงมา พูดจาโผงผาง ไม่รกัษาน ้าใจใคร บางครัง้กอ็จิฉาเวลาที่คุณปู่ ชื่น
ชมเพือ่นคนอื่นๆ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
คุณปู่พยกัหน้าสนุกสนานก่อนน ากลบัมาทีเ่ดมิ “ชวีติคอือะไรกนัแน่เดก็ๆ” 
คราวน้ีเดก็หญงิเอิก๊ยกมอืตอบเอาดือ้ๆ “ชวีติคอืคน สตัว ์พชื สิง่ของ” 
ปรากฏว่าค าตอบนี้โดนเพื่อนๆ โห่กนัยกใหญ่ มเีสยีงแลมปรี๊ดของเด็กหญิง

สะทา้นขวญั ประทว้งว่า “ส่ิงของเป็นส่ิงไม่มีชีวิตจ้ะ” 
คุณปู่ ก าลงัจะบอกเอิก๊อธบิาย แต่ไมท่นั เพราะเดก็หญงิเอิก๊ชงิอธบิายก่อน 
“แต่สิง่ของของหนูมชีวีติทุกอนั ตุ๊กตาของหนูก็พูดได้ หนูพูดกบัตุ๊กตาทุกคนื 

หมอนขา้งของหนูกพ็ดูได ้เธอชื่อป้าอว้น แกว้น ้าของหนูชื่อแกว้ใส กระเป๋านกัเรยีนของ
หนูชื่อไอตุ้ง ดนิสอของหนูชื่อไอย้าว...” 
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“สว่นหนูชื่อไอเ้อิก๊...” คุณปู่ ว่า 
เดก็หญงิเอิก๊หนัมาท าตาวาวใส่คุณปู่ แลว้ว่า “ใช่ไหมคะ ทุกอย่างรอบๆ ตวัหนู

เป็นชวีติของหนู” 
เท่านัน้เองคุณปู่ กป็รบมอืเสยีงดงัลัน่ “ไอ้เอิก๊...เอ๊ย เดก็หญงิรชัฎาเก่งมาก...” 

เดก็หญิงสะท้านขวญัค้อนคณุปู่ ขวบั  
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 15-16) 

 
  จากตวับทเดก็หญงิสะทา้นขวญั พดูจาแบบไม่รกัษาน ้าใจ เมื่อเอิก๊ตอบค าถาม
คุณปู่ โดยไม่สอดคล้องกับความเป็นจริง แต่เมื่อเอิ๊กอธิบายเหตุผลว่าท าไมถึงตอบเช่นนัน้
ออกไป ท าให้คุณชื่นชมในความมจีินตนาการของเอิ๊ก เหตุการณ์นี้ท าให้สะท้านขวญัแสดง
อาการไม่พอใครคุณปู่  และอจิฉาทีคุ่ณปู่ ไม่ชื่นชมตน ลกัษณะนิสยัเช่นนี้ เป็นไปเพราะความไร้
เดยีงสาของเดก็ เมื่อไดอ้ยู่ร่วมกนักบัเพื่อนๆ นานเขา้ภายหลงัพฤตกิรรมของเดก็หญงิสะท้าน
ขวญักป็รบัไปในทางทีด่ขีึน้ 

ความจรงิมนุษย์มอีารมณ์และความรูส้กึเปลี่ยนไปตามสถานการณ์รวมไปถึง
สภาพร่างกายในขณะนัน้ด้วย ตวัละครที่สร้างให้เหมอืนจริงจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจและเรียนรู้
ลกัษณะนิสยัทีแ่ตกต่างกนัไปของแต่ละคน และสามารถรบัมอืกบัมนัได ้

     4.2  การสร้างตวัละครตามอดุมคติ 
  การสร้างตวัละครตามอุดมคติ คอืการที่ผู้แต่งสร้างตวัละครขึ้นในลกัษณะที่ 

“ควร” จะเป็น ซึ่งโดยมากจะเกิดจากแนวคดิ ความปรารถนา และค่านิยมของผู้แต่ง ในคุณปู่
แว่นตาแตก ปรากฏตวัละครทีส่รา้งตามอุดมคตดิงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

 4.2.1  เดก็ชายคุณกว ีชื่อเล่นคอื สปารต์า้ หนึ่งในนักเรยีนวชิาชวีติวทิยาของ
คุณปู่ มอีารมณ์สุนทรยี์อยู่ในตวั ไปทศันศกึษาทีไ่หนกม็องทุกอย่างเป็นศลิปะ น ามาแต่งบทกวี
ได ้โดยลกัษณะอุดมคตทิีช่มยัภรน ามาสรา้งเป็นคุณกวคีอื “ความเป็นกว”ี ดงัจะไดแ้สดงใหเ้หน็
จากตวับทต่อไปนี้ 

 
 “โอ ล้ินจ่ีสีแดง แดง แดง...” 
 “ท าอะไรน่ะ” เดก็หญงิเอิก๊เกดิความสงสยัเตม็ประดา 
 “แต่งบทกว.ี..” คุณกวตีอบ พลางพูดต่อ “โอ...เสียงเจ๊ียวจา๊วของนักเรียน
เราดงัก้องป่า...” 
 “ไหนป่า...” เดก็หญงิเอิก๊สงสยั “นี่มนัสวน...” 
 “ป่าลิน้จีไ่ง” เดก็ชายตอบทนัควนั “นัน่ไงลูกสีแดงลอยคว้างคว้างคว้าง...” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 61) 
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จากตวับท เป็นตอนไปเทีย่วสวนลิน้จีท่ีอ่มัพวา คุณกวไีดน้ าเรื่องของลิ้นจีม่า
แต่งเป็นบทกว ีถงึแมจ่ะมเีพือ่นแยง้หลายคราแต่กไ็มไ่ดก้ระทบต่อจตินาการของเขาเลย 
  4.2.2  เดก็หญงิรชัฎา ชื่อเล่นคอื เอิก๊ หนึ่งในนักเรยีนวชิาชวีติวทิยาของคุณปู่
เจรญิจติต์ เอิก๊มคีวามรูเ้กี่ยวกบัศลิปวฒันธรรมมากกว่าคนอื่น โดยลกัษณะอุดมคตทิี่ชมยัภร
น ามาสรา้งเป็นคุณรชัฎาคอื “เป็นเดก็รุ่นหลงัทีม่คีวามรูเ้กีย่วกบัศลิปวฒันธรรมตดิตวั”  ดงัจะได้
แสดงใหเ้หน็จากตวับทต่อไปนี้ 
   

 “ทีเ่ราแสดงความคดิเหน็ต่างๆ กนั กเ็พราะเรามองเหน็ของสิง่เดยีวกนัจากยุค
สมยัทีต่่างกนั ผา้ผนืนี้เป็นผา้เชด็หน้า ในสมยัปู่ เป็นหนุ่มสาว ผา้เชด็หน้านี้คอืของใชท้ี่
จ าเป็นอยา่งหน่ึง...เอาไวซ้บัเหงือ่ เอาไว.้..” 

  คุณปู่ ไมท่นัไดต้่อ เสยีงแสนแก่แดดกด็งัขึน้ “ทอดสะพาน” 
  “ฮ๋าๆ” คุณปู่ หวัเราะเสยีงดงั “ไปเอามาจากไหน ไอ้เอ๊ิก” 

“คณุย่าบอก” ไอ้เอ๊ิกตอบทนัควนั 
“รชัฎาเขาเป็นคนมีรากทางวฒันธรรม” คุณปู่ ผายมือไปทางเดก็หญิง

เอ๊ิก “เพราะบ้านเขามีปู่ ย่า...” 
“มีตายายด้วย” เจา้ตวัเสรมิอกี 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 32) 
 

จากตัวบท เป็นตอนที่คุณปู่ ถามเอิ๊กว่าไปรู้ค่านิยมของคนในสมัยก่อนได้
อย่างไร เธอจงึบอกไปว่าคุณย่าเล่าให้ฟัง คุณปู่ จงึชื่นชมว่าเป็นคนที่มรีากทางวฒันธรรม ซึ่ง
เป็นเพราะในบ้านมคีนสูงอายุที่บอกเล่าเรื่องราวในอดีตให้เธอฟัง เธอจึงซึมซบัความรู้ทาง
วฒันธรรมสมยัก่อนมาจากคุณยา่และคุณยาย 

จะเหน็ได้ว่าการสร้างตวัละครตามอุดมคติในเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก เป็นการ
สรา้งเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัแนวเรื่องทีม่ลีกัษณะน าเสนอเกีย่วกบัศลิปวฒันธรรม ตวัละครเหล่านี้
ช่วยสง่เสรมิใหเ้นื้อเรื่องมคีุณค่ามากขึน้เมือ่มตีวัละครความสนใจไปในแนวเดยีวกบัเน้ือหา 

     4.3  สร้างโดยใช้ตวัละครแบบฉบบั 
 ตวัละครแบบฉบบั จะมบีุคลกิคงที่ หรอืที่เรยีกว่าตวัละครไรช้วีติ (flat) ซึ่งตวั

ตวัละครแบบนี้ ถ้าดกี็จะดมีาก ถ้าร้ายก็จะร้ายมาก ในคุณปู่ แว่นตาแตก มกีารสร้างตวัละคร
แบบฉบบัปรากฏอยู ่ซึง่มบีทบาทโดดเด่นในเนื้อเรื่อง ดงัจะไดย้กตวัอยา่งตวัละครต่อไปนี้ 

4.3.1  คุณย่านิจ เป็นภรรยาของคุณปู่ เจรญิจติต์ เป็นคนที่คอยให้ค าปรกึษา
เมื่อคุณปู่ เจรญิจติต์มปัีญหา คุณย่านิจจะท าหน้าทีท่ าอาหารมาดูแลบ้านเรอืนเป็นหลกั ซึง่เป็น
แบบฉบบัของค าว่า “แมบ่า้นแมเ่รอืน” จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 
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“คุณจะกนิอะไร ตอนกลางวนัน้ี” 
คุณปู่ สา่ยหน้า “ผมจะกนิอะไรลงไดอ้ยา่งไร...” 
“ผดัไทยมัย้...” คุณยา่นิจเสนออาหารสุดโปรด คุณปู่ สว่ยหน้า “ผมว่าบา้นเราไม่

มผีดัไทยแล้วนะ มแีต่ย าเน่าๆ ย าเละๆ ย าสามหาว...ผมว่ามนัจบไปแล้ว อะไรที่เรา
พยายามกนัมาทัง้ชวีติ...ใครต่อใครกพ็ยายามกนัมาทัง้ชวีติ...” 

ว่าแล้วคุณปู่ ก็หนัหลังให้คุณย่านิจ เป็นการยืนยนัว่าจะไม่มีการกินผดัไทย
ตามทีคุ่ณยา่เสนอเป็นอนัขาด 

คุณย่านิจไม่ตอบค าถามคุณปู่  หากแต่เดนิเขา้ไปในครวั รือ้คน้ตูเ้ยน็หาของสด
มาท าอาหาร ปากกบ็่นพมึพ า มนัตอ้งมอีะไรใหท้ าส ิ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 230) 
 
จากตวับท เป็นตอนที่คุณปู่ เจรญิจติต์เครยีดเพราะเสพข่าวทางการเมอืงมาก

เกนิไป คุณย่านิจกค็อยดูแลเอาใจใสถ่ามว่าอยากกนิอะไร พรอ้มทัง้เสนอเมนูโปรดของคุณปู่ ไป 
แต่คุณปู่ ตอบกลบัดว้ยการบ่นโยงเมนูอาหารเขา้กบัเรื่องราวการเมอืงและแสดงท่าทไีมส่นใจคุณ
ยา่ แต่ถงึอยา่งนัน้คุณยา่กย็งัเขา้ครวัท าอาหารใหคุ้ณปู่ กนิเหมอืนเดมิ 

 4.3.2  นายวน เป็นตวัละครอายุ 27 ปี เดิมเป็นภารโรงของโรงเรียนประถม
มานุษยวทิยาฟ้าใสและเป็นเด็กนักเรยีนโค่งในห้องเรยีนวชิาชวีติวทิยาที่สอนโดยคุณปู่ เจรญิ
จติต ์แต่ภายหลงัลาออกมาเป็นคนสวนของคุณปู่  มอีุปนิสยัมองโลกในแง่ดแีต่ไม่ค่อยทนัคน ต่อ
ให้ถูกแสดงพฤติกรรมไม่ดีใส่นายวนก็ไม่รู้สกึโกรธเคอืง ความเป็นแบบฉบบัของนายวนคอื
อารมณ์คงที่ มเีอกลกัษณ์ทางภาษาพูดที่เฉพาะตวั นายวนถูกน ามาสร้างสสีนัใหก้บัเรื่องโดย
แสดงบทบาทอนัชวนใหเ้กดิอารมณ์ขนัอยูห่ลายครัง้ ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 “ท่านอาจารยว์่างหรอืยงัขอรบักระผม” 
 คุณปู่ หนัมาเหน็ท่านัง่ของนายวนกร็อ้งโวยวาย “ลุกขึน้ๆ...นัน่จะท าอะไร คุณ
วน” นายวนไม่ลุกตามค าสัง่ หากพูดขึ้นราวกับท่องมาว่า “ในวาระโอกาสท่ีท่าน
อาจารยมี์อายุครบเจด็สิบสองปี กระผมนายวนขอให้คณุปู่ อวยพรให้กระผมจง
โชคดีด้วยเถิด...” 

“อ้าว...” คุณปู่ รอ้งด้วยความผดิคาด “นึกว่ามาอวยพรเรา กลายเป็นขอใหเ้รา
อวยพร...เฮอ้...” 

“แล้วนายวนอายทุ่าไหร่ล่ะ ปีน้ี” 
“เท่ากบัอาจารยแ์หละขอรบั...” 
“หา...” คราวน้ีมีเสียงร้องดงัพร้อมกนัทัง้ห้อง 
“ขอรบั...ย่ีสิบเจด็ขอรบั...กลบัตวัเลขแล้วเท่าท่าอาจารยพ์อดี...แฮ่ะๆ” 
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“แหม...” เด็กลากเสยีงยาว “น้าวนเล่นมุก” ส่วนพวกผู้ใหญ่สบตากนัแล้วก็
หวัเราะ บรรยากาศเตม็ไปดว้ยความหรรษาเบกิบาน 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 246-247) 
 

จากตวับท จะเหน็ไดว้่าลกัษณะภาษาพดูของนายวนเหมอืนภาษาในสมยัก่อน
และสถานการณ์เป็นตอนทีน่ายวนเล่นมุกตลกในงานวนัเกดิครบรอบ 72 ปีของคุณปู่  บทบาทที่
แสดงออกมาเป็นแบบฉบบัของตวัละครตลกทีมุ่ง่สรา้งความขบขนัภายในเรื่อง 

การสรา้งตวัละครแบบฉบบัในเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก สรา้งเพื่อสะท้อนใหเ้หน็
คุณลกัษณะของผูห้ญงิไทยได้เป็นอย่างด ีท าใหผู้อ้่านรูส้กึถงึความอ่อนโยนและความงามของ
เธอโดยทีไ่มต่อ้งบรรยายหน้าตา เพราะคะเนเอาจากอากปักริยิา และค าพดูต่างๆ นัน่เอง อกีทัง้
ยงัสรา้งตวัละครแบบฉบบัเพือ่สง่เสรมิใหเ้รื่องมสีสีนั ความเฮฮาสนุกสนานดว้ย 

จากการศกึษาวธิกีารสรา้งตวัละครของชมยัภร แสงกระจ่าง ในคุณปู่ แว่นตาแตก พบ
การสรา้งตวัละคร 3 วธิ ีคอื การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ไดแ้ก่ คุณปู่ เจรญิจติต ์เดก็หญงิสะทา้น
ขวญั เป็นตน้ การสรา้งตวัละครตามอุดมคต ิไดแ้ก่ เดก็ชายคุณกว ีและเดก็หญงิรชัฎา และการ
สรา้งตวัละครแบบฉบบั ได้แก่ คุณย่านิจและนายวน วธิกีารสรา้งตวัละครทัง้หมดนี้จะช่วยให้
ผู้อ่านได้เห็นความหลากหลายด้านพฤติกรรมและลกัษณะนิสยัของมนุษย์ โดยบางตวัละคร
อาจจะไม่สามารถพบไดใ้นชวีติประจ าวนั หรอืในสงัคมทีต่นอาศยัอยู่ แต่การไดส้มัผสัตวัละคร
เหล่านัน้ผา่นวรรณกรรมสามารถเตมิเตม็ความปรารถนาและจนิตนาการของผูอ้่านไดเ้ช่นกนั 
 

5.  การสร้างฉาก (scene) 
    ฉากในนวนิยาย มคีวามหลากหลายมากซึ่งแล้วแต่เนื้อหาของเรื่อง ซึ่งฉากหมาย

รวมเอาทัง้สถานที ่สิง่แวดลอ้ม และเวลา ทีผู่แ้ต่งใชใ้นการเขยีนเรื่องราว ซึง่กลวธิกีารสรา้งฉาก
ของนกัเขยีนแต่ละคนจะไมเ่หมอืนกนั ฉากทีป่รากฏจะสอดคลอ้งกบัแนวเรื่องหรอืเนื้อเรื่องนัน้ๆ 
ในคุณปู่ แว่นตาแตก พบการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ และฉากในอุดมคต ิดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     5.1 สร้างเหมือนจริง 
 ฉากเหมอืนจริงที่ปรากฏในเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก ส่วนใหญ่แล้วเป็นการใช้

สถานทีท่ีม่อียู่จรงิในประเทศไทย เช่น ตลาดอมัพวา พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศลิป์เจา้ฟ้า 
ปางมะผ้าจงัหวดัแม่ฮ่องสอน เป็นต้น แต่ไม่ได้มกีารอธบิายหรอืพรรณนาถึงสภาพแวดล้อม
อย่างละเอียด มกักล่าวแบบรวมๆ ผ่านการด าเนินเรื่องของตวัละคร ท าใหผู้อ้่านได้รูเ้พยีงว่า
เหตุการณ์นี้เกดิขึน้ตรงไหนเท่านัน้ มบีางสว่นทีจ่ะบรรยายลกัษณะของฉากเช่นตอนที่ 
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อาจารย์สายจันทร์นัดเด็กๆ พร้อมผู้ปกครองที่หอศิลป์เจ้าฟ้าหรือ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หอศลิปะทีถ่นนเจา้ฟ้า เป็นทีน่่าตื่นเตน้ว่า นี่เป็นครัง้แรกที่
คุณปู่ จะไดเ้หน็ผูป้กครองของเดก็ๆ เอ๊ยคุณครขูองคุณปู่  

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 144) 
 

จากตัวบท กล่าวถึงตอนที่คุณปู่ พาเด็กไปทัศนศึกษาที่พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาต ิหอศลิป์เจา้ฟ้า บทบรรยายไดก้ล่าวถงึฉากว่าเกดิขึน้ทีไ่หน แต่ไม่ไดบ้รรยายลกัษณะ
ของพพิธิภณัฑ ์ถงึอย่างไรผูอ้่านกส็ามารนึกภาพหรอืค้นหาภาพของสถานทีน่ัน้ไดเ้อง ในเรื่อง
กล่าวถงึสถานทีจ่รงิพรอ้มทัง้กจิกรรมทีท่ าในทีแ่ห่งนัน้อกีมากมาย เป็นการเปิดโลกทศัน์ใหก้บั
ผูอ้่านไดเ้รยีนรูว้ฒันธรรมขึน้ชื่อของแต่ละสถานที ่อนัเป็นมรดกล ้าค่าของประเทศไทย 

     5.2  การสร้างฉากตามอดุมคติ 
การสรา้งฉากตามอุดมคต ิเป็นการสรา้งใหม้ลีกัษณะแตกต่างไปจากความเป็น

จรงิ ตามอุดมคตขิองผูเ้ขยีนว่าควรเป็นเช่นไร ในเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก พบการสรา้งฉากใน
อุดมคตคิอืฉากของหอ้งเรยีน ในโรงเรยีนมานุษยวทิยาฟ้าใส ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
วนัแรกพอ ถงึโรงเรยีน คุณปู่ กเ็ดนิเขา้ไปในหอ้งชวีติวทิยา พอเหน็ห้องสีขาว

ว่างเปล่า คุณปู่ กร็อ้งว่า “โอ...พระสยามเทวาธริาชช่วยด้วย ห้องท่ียงัไม่เป้ือนหมึก” 
ว่าแล้วคุณปู่ กต็รงเขา้ไปนัง่ยงัโต๊ะคุณครูที่อยู่หน้าชัน้ นัง่ได้พกัหนึ่ง คุณปู่ กเ็ปิดประตู
เดนิออกไปบอกภารโรงใหย้้ายโตะ๊ครไูปไว้หลงัชัน้แทน  

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 10) 
 

จากตวับทจะเหน็ว่าในหอ้งเป็นสขีาวว่างเปล่า ซึ่งไม่ใช่ลกัษณะของหอ้งเรยีน
ในประเทศไทยที่จะตอ้งมตีดิสือ่ความรูร้ายรอบหอ้ง และตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์ใหย้า้ยโต๊ะครไูป
หลงัห้อง เพราะโดยปกติแล้วโต๊ะครูจะต้องตัง้อยู่หน้าห้อง การสร้างฉากในท านองนี้ชมยัภร 
แสงกระจ่างอาจจะตอ้งการใหส้ือ่ถงึความอสิระตามจุดมุง่หมายของโรงเรยีนตามเนื้อเรื่อง ทีเ่น้น
ใหเ้ดก็มอีิสระในการเรยีนวชิาเรยีน และต าแหน่งโต๊ะครูที่ยา้ยไปด้านหลงักเ็พื่อสื่อว่าครูเป็นผู้
คอยแนะแนวทางและเฝ้าดผููเ้รยีนจากดา้นหลงั  

    จากการศึกษากลวิธีการสร้างฉากในวรรณกรรมเยาวชนเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก 
พบว่ามกีารสร้างฉาก 2 วธิ ีคอื การสร้างฉากเหมอืนจรงิและการสร้างฉากตามอุดมคติ การ
สรา้งฉากเหมอืนจรงิ ไดแ้ก่ สถานทีจ่รงิต่างๆ ทีเ่ป็นแหล่งเรยีนรูว้ฒันธรรมเช่นพพิธิภณัฑสถาน
แห่งชาต ิสว่นการสรา้งฉากตามอุดมคต ิไดแ้ก่ ฉากหอ้งเรยีนวชิาชวีติวทิยา ฉากเหล่านี้ได้ช่วย
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ขบัเน้นเนื้อหาที่ท าให้เห็นผู้อ่านเข้าใจความหมายและเห็นความส าคัญของรากเหง้าทาง
วฒันธรรม อกีทัง้ยงัสือ่ใหเ้หน็ถงึอสิระทางการเรยีนรูท้ีไ่มไ่อยูแ่ค่ในหอ้งเรยีน 

 
6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 

      วิธีการน าเสนอผลงานคือ รูปแบบของผลงานที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดออกมา 
ประกอบดว้ยผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยกรองและผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยแกว้ ซึง่
ในคุณปู่ แว่นตาแตก ของชมยัภร แสงกระจ่าง  มวีธิกีารน าเสนอเรื่องราวโดยใชร้ปูแบบรอ้ยแกว้ 
ซึ่งพบอยู่ 2 ลกัษณะได้แก่ การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมาย
ค าพดูก ากบั และการเขยีนจดหมายหรอืบนัทกึ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ต่อไปนี้ 

      6.1  การใช้บทพรรณนา/บรรยายสลบับทสนทนาโดยมีเครื่องหมายค าพดู 
  การใชบ้ทพรรณนา/บรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั คอื
การน าเสนอโดยบทพรรณนา บรรยาย และมบีทสนทนาของตวัละครทีอ่ยู่ในเครื่องหมายค าพดู 
ซึง่เรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก พบการน าเสนอในลกัษณะนี้มากทีสุ่ด จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้  
 

 ระหว่างรถก าลงัวิง่ เดก็หญงิเอิก๊กท็ าท่าแบมอืไปยงัเพื่อนๆ “เอามาๆ...” เดก็ๆ 
ก็กระซิบถามกลบั “เท่าไหร่ๆ” เธอก็ตอบว่า “ไม่รู้ส.ิ..” ในที่สุดเด็กๆ ก็หยบิสตางค์
ออกมาใหค้นละ 20 บาท เดก็หญงิเอิก๊ก าธนบตัรใบละ 20 บาทปึกหนึ่งเอาไวใ้นมอื ตา
กค็อยมองมเิตอรร์ถ สะทา้นขวญักระซบิ “เกบ็น้าวนดว้ย...” แต่เดก็หญงิเอิก๊ สา่ยหน้า 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 104) 
 

จากตวับท จะเหน็ไดว้่ามกีารบรรยายถงึตอนทีร่ถก าลงัวิง่ ลกัษณะท่าทางของ
เดก็ๆ ที่ก าลงัรวบรวบเงนิกนั สลบักบับทสนทนาของเดก็แต่ละคนในเครื่องหมายค าพูด การ
น าเสนอด้วยวธินีี้จะท าใหผู้อ้่านเขา้ใจเนื้อหาได้ง่ายขึน้ และเหน็ค าพูดของตวัละครแต่ละตวัใน
บทสนทนาไดอ้ยา่งชดัเจน  

     6.2  ใช้วิธีการเขียนจดหมายหรือบนัทึก 
จดหมาย คอืขอ้ความทีเ่ขยีนขึน้เพื่อส่งสารจากบุคคลหนึ่งไปยงับุคคลหนึ่ง ซึง่

อยู่ต่างสถานที่กนั มวีวิฒันาการการส่งที่แตกต่างกนัตามยุสมยัเริม่ตัง้แต่ส่งโดยใช้นกพิราบ 

บรษิทัขนส่งต่างๆ จนในยุคทีเ่ทคโนโลยกีา้วหน้าการส่งจดหมายจงึปรบัเปลี่ยนมาเป็นรูปแบบ

อเิลก็ทรอนิกส์  การน าเสนอโดยใชจ้ดหมายคอืตอนที่คุณปู่ เจรญิจติต์ไปพกัใจที่เยอรมนั แต่ก็

ยังติดต่อสื่อสารกับนักเรียนรายวิชาชีวิตวิทยาผ่านทาง การเขียนจดหมายและส่งแบบ

อเิลก็ทรอนิกส ์ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  คนืนัน้ เดก็หญงิรชัฎา กเ็ป็นตวัแทนเพือ่นๆ ตอบจดหมายของคุณปู่ ว่า 

ถงึ คุณปู่ ทีเ่คารพรกั 

พวกเราคิดถึงคุณปู่ กันทุกคน โดยเฉพาะอย่างยิ่งหนูเอง เราไม่ได้
เรยีนวชิาชวีติวทิยามาสองอาทติย์แล้ว รูส้กึเหมอืนต้นไมท้ีไ่ม่ได้รดน ้า เพราะ
คุณปู่ เป็นเหมอืนฝนตกในชวีติพวกหนู สปารต์า้เขาฝากมาบอกว่า “คุณปู่ ไมอ่ยู ่
ชวีติขาดหาย” แบมบทู าปากขมุบขมบิ หนูว่าเขา กค็งพดูประโยคเดมิว่า “อะไร
ดลี่ะ” ส่วนนิ้วก้อยเขาบอกว่าอยากให้คุณปู่ กลบัมาสอนเรว็ๆ ส าหรบัสะท้าน
ขวญัเขาบอกว่าเขาจะไปอเีมล คุณปู่ เหมอืนกนั 

  เท่าน้ีนะคะคุณปู่  
  จากนกัเรยีนวชิาชวีวทิยา 

โรงเรยีนมานุษยวทิยา ฟ้าใส 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 93) 
   

จากตัวบท เป็นเนื้อหาในจดหมายที่เด็กๆ ส่งถึงคุณปู่ เจริญจิตต์  โดยเป็น
จดหมายอเิลก็ทรอนิกส์ เนื้อหาภายในจดหมายบอกเล่าความรูส้กึของแต่ละคนว่าคดิถงึคุณปู่
อย่างไร การน าเสนอโดยจดหมายถูกน ามาใช้ในส่วนหนึ่งของเรื่องเท่านัน้  เพื่อสื่อให้เข้ากบั
บรบิทการสือ่สารทางไกล และเพือ่น าเสนอเรื่องทกัษะดา้นการใชเ้ทคโนโลย ี

    จากการศกึษากลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก พบว่า 
มวีธิกีารน าเสนอผลงานในรูปแบบรอ้ยแกว้  2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การใชบ้ทพรรณนาและบรรยาย
สลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั และการใชว้ธิกีารเขยีนจดหมายหรอืบนัทกึ ดว้ย
วธิกีารน าเสนอผลงานทีห่ลากหลายในงานเขยีน จะท าใหผู้อ้่านรูส้กึแปลกใหมไ่ปกบัการเปลี่ยน
รปูแบบ ทัง้นี้จะเหน็มุมมองความรูส้กึ รวมไปถงึบรบิท ณ ตอนนัน้ของตวัละครมากยิง่ขึน้ดว้ย 

7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
    กรรมวิธีเบ็ดเตล็ดช่วยให้งานเขียนมีความน่าสนใจหรือมีลูกเล่นมากขึ้น ซึ่งใน

วรรณกรรมแต่ละเรื่องก็มีความแตกต่างกนัไปตามความถนัดของนักเขยีนแต่ละคน  ในคุณปู่
แว่นตาแตก พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ 3 ลกัษณะ ได้แก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้ง
อารมณ์ในเนื้อหา ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     7.1  การเล่นค า 
การเล่นค าเป็นกรรมวิธีเบ็ดเตล็ดทางด้านการใช้ภาษาเพราะจะเป็นการน า

ค าศพัท์ต่างๆ มาสร้างข้อความให้เกิดคุณค่าทางวรรณศิลป์ขึ้น กรรมวิธีการเล่นค าที่พบใน   
คุณปู่ แว่นตาแตก มดีงัต่อไปนี้ 
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 7.1.1  การน าค าที่เขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนั ความหมาย
ต่างกนัมาสรา้งเป็นขอ้ความ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

   

เดก็หญงิสะทา้นขวญับอก “วนันี้หนูจะกลบัไปถามแม่ดู” เดก็หญงินิ้วกอ้ยบอก
ว่า “ไม่รูว้นันี้แม่จะมเีวลาใหห้นูหรอืเปล่า...” เดก็หญงิรชัฎาบอก “หนูจะไปถามย่ากบั
ยาย” และเดก็ชายคุณกวบีอกไม่เหมอืนใคร “จะไปถามกวใีหญ่ขา้งบา้น” ท าเอาคุณปู่
ตาโตทีค่ณุกวีมกีวีใหญ่อยูข่า้งบา้น สว่นเดก็ชายบูรณะตอบออ้มแอม้ว่า “ผมจะไปกู...” 
ค าว่า ‘เกิล้ หายไปในล าคอ’ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 74) 
 

จากตวับท ค าทีอ่อกเสยีงเหมอืนกนั เขยีนเหมอืนกนั มคีวามหมายต่างกนัคอื
ค าว่า “คุณ” และ “กว”ี คุณตวัแรกเป็นค าสรรพนามบุรุษที ่2 คุณ ตวัทีส่องเป็นค านามคอืพยางค์
แรกของชื่อ “คุณกว”ี ส่วน กว ีตวัแรกเป็นค านามคอืพยางค์แรกของชื่อ “คุณกว”ี กวตีวัที่สอง
เป็นค านามทีม่คีวามหมายว่าผูรู้ผู้เ้ชีย่วชาญในศลิปะการประพนัธบ์ทกลอน การเล่นค านี้เพื่อให้
เกดิความไพเราะ คลอ้งจองกนัเวลาอ่าน 

7.1.2  การเล่นค าโดยการซ ้าค าหรอืซ ้าเสยีงเพื่อให้เกิดสุนทรียรสจากภาษา 
ปรากฏในตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต ์สอนเรื่องมนุษยส์มัผสัมนุษย ์ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
เดก็หญงิน ้ากอ้ยยกมอืท าตาเศรา้ “คุณปู่ จะไปไหนหรอืคะ” 
“ปู่ กย็งัไม่รูเ้หมอืนกนั แต่ปู่ รูว้่าปู่ ตอ้งไปหามนุษยท์ีส่มัผสัมนุษยใ์หไ้ด ้เพราะ

มนุษยท์ีอ่ยูร่อบๆ ตวัปู่ ตอนนี้ ลว้นแต่ไมเ่ป็นมนุษย”์ 
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 86) 

   

  จากตัวบท จะเห็นได้ว่ามีการซ ้าค าว่า “มนุษย์” ทัง้หมด 4 ต าแหน่ง เพื่อ
ตอ้งการเน้นย ้าความหมายของค าว่า มนุษย ์และเมือ่อ่านแลว้จะก่อใหเ้กดิความลื่นไหลไพเราะ  

7.1.3  การน ากลุ่มค ามาสลบัที่เพื่อให้ได้ความหมายแปลกออกไป ปรากฏใน
ตอนที ่นายวนมาขอใหคุ้ณปู่ อวยพรวนัเกดิใหต้นเองในวนัเกดิของคุณปู่  ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

  “ในวาระโอกาสทีท่่านอาจารยม์อีายุครบเจด็สบิสองปี กระผมนายวนขอใหคุ้ณ
ปู่ อวยพรใหก้ระผมจงโชคดดีว้ยเถดิ...” 

“อา้ว...” คุณปู่ รอ้งดว้ยความผดิคาด “นึกว่ามาอวยพรเรา กลายเป็นขอใหเ้รา
อวยพร...เฮอ้...” 

 (คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 246-247) 



 

226 
 

 

  จากตวับท ขอ้ความทีส่ลบักนัแล้วเกดิความหมายใหม่คอื ขอ้ความอวยพรเรา 
และ เราอวยพร ซึง่ “อวยพรเรา” หมายถงึคนอื่นมาอวยพรใหแ้ก่เรา สว่น “เราอวยพร” หมายถงึ 
เราไปอวยพรใหค้นอื่น  

7.1.4  น าค าซึ่งมเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกล้เคยีงกนัหรอืค าผวนมาสร้างขอ้ความ 
ปรากฏในตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต ์ยกตวัอยา่งบทกวใีหเ้ดก็ๆ ฟัง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
เพราะกวชีื่อ ท่านองัคาร ท าใหเ้ดก็ๆ ตื่นเตน้เป็นอนัมาก คุณปู่ ไปหากวนีิพนธ์

ของท่านองัคารมาอ่านใหเ้ดก็ฟัง 
 
 ฉนัเอาฟ้าห่มให ้  หายหนาว 
 ดกึดืน่กนิแสงดาว ต่างขา้ว 
 น ้าคา้งพร่างกลางหาว หาดืม่ 
 ไหลหลัง่กวไีวเ้ชา้ ชัว่ฟ้าดนิสมยั... 
 
เดก็ๆ ท าหน้าเหลอหลาพึมพ าว่า “ไม่รู้เร่ือง” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 77) 
 

จากตวับท เป็นลกัษณะการเล่นค าที่น าค าซึ่งมเีสยีงพยญัชนะเดียวกันหรือ
ใกลเ้คยีงกนั สรา้งเป็นขอ้ความ โดยเสยีงพยญัชนะทีใ่ชค้อื /ล/ /พ/ และ /ร/ อย่างละสองค า และ
เสยีง /ล/ /ร/ กม็คีวามใกลเ้คยีงกนัดว้ย 

จากการศกึษากรรมวธิเีบด็เตลด็ดา้น การเล่นค า ในคุณปู่ แว่นตาแตก  พบการ
เล่นค า 4 ลกัษณะ ได้แก่ น าค าที่เขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดียวกนั ความหมาย
ต่างกนัมาสร้างเป็นข้อความ เล่นค าโดยการซ ้าค าหรือซ ้าเสยีง  น ากลุ่มค ามาสลบัเพื่อให้ได้
ความหมายแปลกออกไป และน าค าซึ่งมเีสยีงเดยีวกนั หรอืใกล้เคยีงกนัหรอืค าผวนมาสร้าง
ขอ้ความ การใชก้ลวธิเีล่นค าทีห่ลากหลายแสดงใหเ้หน็ความสามารถดา้นการใชภ้าษาไทยของ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง ทีเ่ลอืกสรรค ามาสรา้งเป็นขอ้ความเพือ่ใหเ้กดิความเพลดิเพลนิแก่ผูอ้่าน 

     7.2 น ้าเสียง 
  น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผู้เขยีนสื่อออกมาผ่านตวัอกัษร  
ในคุณปู่ แว่นตาแตก ปรากฏการใชน้ ้าเสยีงหลายประเภทสอดแทรกอยู่ในเนื้อหาที่น าเสนอ ดงั
จะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
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  7.2.1  ประชด เป็นน ้าเสยีงในทางด้านทีไ่ม่ด ีซึ่งมกัเกดิขึน้เพราะอารมณ์ทีไ่ม่
พอใจในสิง่ที่อกีฝ่ายท า แต่บางครัง้อาจเป็นแค่อารมณ์ชัว่วูบของบุคคลที่ไม่พอใจต่ออกีบุคคล
หน่ึง เช่นตอนคุณปู่ ไมพ่อใจทีเ่ดก็ๆ ไมรู่ว้่า การไปเหยยีบแผน่ดนิแมค่อือะไร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ในหอ้งเรยีนวชิาชวีติวทิยาครัง้ถดัมา มเีดก็นักเรยีนน้อยลงสมใจคุณปู่  เดก็หา้

คนทีคุ่ณปู่ สนใจเป็นพเิศษ ยงัเลอืกเรยีนกบัคุณปู่ อยู่ รวมทัง้แบมบูตน้เหตุทีท่ าใหคุ้ณปู่
เกอืบเลกิสอน คุณปู่ ทกัทายนกัเรยีนดว้ยประโยคส าคญัว่า 

“ไปเหยียบแผ่นเดินแม่แล้วได้อะไรมาบ้าง” 
เดก็ค่อนหอ้งท าหน้าฉงนฉงาย คนหนึ่งยกมอืถามว่า “แผ่นดินแม่ตรงไหนท่ี

ต้องเหยียบคะ” คุณปู่ ค้อนหน่ึงทีแล้วว่า “สงสยัอยู่ท่ีสนามบินสุวรรณภูมิมัง้” 
เดก็น้อยท าหน้างงยิง่ไปกว่าเดมิ เดก็ชายแบมบผููไ้มรู่อ้ะไรสกัอยา่ง เพิม่ความงง 

“อะไรดลี่ะ...” 
สว่นเดก็หญงิสะทา้นขวญัประทว้งว่า “บา้นหนูกม็แีผน่ดนิแม”่ 
“เออๆ” คุณปู่ โบกมอื “ปู่ ขอโทษ ปู่ หมายความว่า ไปอมัพวามาแล้วเป็น

อย่างไร...” คราวนี้เด็กๆ ยกมอืแย่งกนัตอบเสยีงขรม ขนมอร่อย สอยลิ้นจี่สนุก ไม่
ชอบน ้าพรกิ ไมช่อบแกงสม้ ซ ้ากนัไปซ ้ากนัมา จนในทีสุ่ดคุณปู่ ตอ้งโบกมอืใหห้ยุดพดู 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 69-70) 
 

จากตวับท จะเหน็ไดว้่าเดก็ๆ ไม่รูว้่าการไปเหยยีบแผ่นดนิแม่คอือะไร จงึถาม
คุณปู่ ว่าแผ่นดินแม่ตรงไหนที่ต้องเหยียบ คุณปู่ จึงเผลอตอบแบบประชดไปว่าอยู่สนามบิน
สุวรรณภูม ิโดยทีเ่ดก็ๆ กไ็มรู่ต้วัว่านัน่คอืการประชด แต่คุณปู่ รูต้วัทนัว่าเดก็ๆ ไมเ่ขา้ใจภาษาที่
ตนพดูจงึไดข้อโทษและเรยีบเรยีงประโยคใหมใ่หเ้ป็นภาษาทีเ่ขา้ใจงา่ยขึน้ 

7.2.2  รื่นเรงิ เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงความมอีารมณ์ด ีเมือ่อ่านแลว้จะรูส้กึถงึ

ความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในคุณปู่ แว่นตาแตก จะใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิเพือ่สือ่

ถงึความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

คุณปู่ กวาดสายตาไปรอบหอ้ง “ใครซาบซึง้อะไรอกี...” 

“ตน้ลิน้จี”่ เดก็หญงินิ้วกอ้ยยกมอื “หนูชอบมาก แต่หนูกส็งสยัว่ามนังอก

ออกมาตัง้แต่สมยัรชักาลทีส่องหรอืเปล่า...” 

คุณปู่ ท าท่าครุ่นคดิ “ทีห่นูนิ้วกอ้ยถามนี่มคีวามส าคญันะ มนักเ็หมอืนหนูถาม

ว่า ปู่ มาจากปู่ ของปู่ ของปู่ ของปู่ ของปู่ หรอืเปล่า...” 
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“โอโ้ฮ...” เสยีงเดก็รอ้งดงัพรอ้มกนัทัง้หอ้ง “ยาวจงั...” 

“ทุกสิง่ทุกอยา่งในโลกนี้สมัพนัธก์นั หนูเกดิมาจากปู่ ของปู่ ของปู่ ของปู่ ...” 

เดก็ๆ ท่องค าว่าของปู่ ตามอย่างสนุกสนาน พอคุณปู่ หยุด เดก็ๆ กย็งัท่องของปู่ ๆ อยู ่

ท าใหเ้กดิเสยีงหวัเราะเฮฮากนัทัง้หอ้ง “ตน้ลิน้จีก่ต็อ้งเกดิมาจาก...” คุณปู่ ยงัไมท่นัต่อก็

มเีสยีงของเดก็พดูพรอ้มกนัว่า “ปู่ ของลิน้จี.่..” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 69-70) 
 

จากตวับท นิ้วก้อย ได้ถามเรื่องต้นลิ้นจี่ว่าเกดิมาตัง้แต่สมยัรชักาลที่สองหรอื

เปล่า คุณปู่ จงึอุปมาว่า การเกดิของต้นลิ้นจี่มาจากเมล็ดของต้นเดมิ เหมอืนการเกดิของปู่ ว่า

เกดิจากปู่ ของปู่ ของปู่ ของปู่  แต่ด้วยค าว่า “ของปู่ ” ที่ซ ้ากนัหลายรอบท าใหเ้ดก็ๆ ท่องตามกนั

อยา่งสนุกสนานรื่นเรงิ และขบขนัไปพรอ้มๆ กนั 

 7.2.3  เคร่งเครียด เป็นน ้ าเสียงที่สื่อให้เห็นความเครียดทางความรู้สึกต่อ
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเนื้อหานวนิยาย เช่นตอนที่คุณปู่ เครียดจากการฟังข่าวการเมอืงมาก
เกนิไป ดงัตวับทต่อไปนี้ 

  
เมื่อกลบัมาถงึกรุงเทพฯ คุณปู่ กเ็อาแต่เดนิงุ่นง่านอยู่ในบ้าน บางทกีน็ัง่โมโห

โกรธาอยู่หน้าโทรทศัน์คนเดยีว ในขณะทีคุ่ณย่านิจนัง่บ่นพมึพ า นายวนซึง่มาท าสวน
รูส้กึแปลกใจเพราะบรรยากาศในบา้นผดิแผกแตกต่างไปจากเดมิมาก และทีน่ายวนไม่
เขา้ใจเลยกค็อื นบัแต่กลบัจากปางมะผา้ คุณปู่ ไมใ่สแว่นตาอกีเลย 

นายวนแอบถามแมบ่า้น กไ็ดค้ าตอบว่า “คุณยงัไมไ่ดเ้อาแว่นไปซ่อม” 
“ท าไมไมเ่อาไปล่ะ” นายวนถาม “ช่วยเรยีนถามท่านหน่อยสขิอรบัว่าท่านจะให้

กระผมเอาไปซ่อมไหม” 
แมบ่า้นหายไปพกัใหญ่ กลบัมาพรอ้มกบัแว่วแลว้บอกว่า 
“คุณบอกว่า ไมใ่สม่นัแลว้ แว่นบา้บอ...ใสแ่ลว้ไมส่บายใจ สูไ้มเ่หน็อะไรเสยีเลย

จะดกีว่า...แลว้น่ีคุณบอกดว้ยว่า เอาแว่นไปใหน้ายวน บอกว่าฉนัยกให”้ 
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 227-228) 

 
 จากตวับท จะเหน็ไดว้่าคุณปู่ เครียดจากข่าวการเมอืงพาลท าใหบ้รรยากาศใน

บ้านดูเคร่งเครียดไปด้วย จนนายวนคนสวนรู้สกึผดิสงัเกต แต่นายวนก็ไม่รู้ว่าคุณปู่ เครียด
เพราะเหตุใด จงึฝากแมบ่า้นไปถามเรื่องแว่นทีแ่ตกตอนไปปางมะผา้ และอาสาจะเอาไปซ่อมให้
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ถามเรื่อง ซึง่เนื้อเรื่องนี้ท าใหผู้อ้่านเกดิอารมณ์เคร่งเครยีดตามเพราะลุน้ว่านายวนจะท าใหคุ้ณปู่
ไมพ่อใจหรอืไม ่
  7.2.4  สัง่สอน มุง่ใหเ้หน็ความตอ้งการทีจ่ะอบรมสัง่สอนหรอืชีแ้นะแนวทางที่
ถูกตอ้งใหก้บัอกีฝ่าย เหมอืนตอนทีเ่ดก็หญงิเอิก๊วจิารณ์บทกวทีีคุ่ณกวแีต่ง แลว้คุณกวตีอบ
กลบัอย่างไมพ่อใจ ดงัตวับทตอไปนี้ 
 
  “เรากเ็คยอ่านบทกวใีหคุ้ณยายฟัง ไมเ่หน็เป็นแบบนายว่าเลย...” 

“เฮ่อ...” คุณกวรีอ้งดงัเป็นครัง้ทีส่อง “ไมเ่ป็นกวจีะไปรูเ้รื่องอะไร” 
เดก็หญงิเอิก๊ท าหน้างงๆ หนัซา้ยหนัขวามองหาตวัช่วย มหศัจรรยม์ากเพราะ

คุณปู่ ยนือยูข่า้งๆ พอด ีใบหน้าเจนโลกนัน้ยิม้น้อยๆ แลว้ว่า “กวีต้องรบัฟังค าวิจารณ์
ด้วยนะ คณุกวีสปารต้์า...ไม่เช่นนัน้แล้ว สงัคมจะไม่เจริญ...” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 61) 
   

จากตวับท เดก็หญงิเอิก๊วจิารณ์บทกวขีองเด็กชายคุณกววี่าไม่เพราะเหมอืน
บทกวทีีเ่คยอ่าน คุณกวตีอบกลบัในท านองทีไ่มย่อมรบัค าวจิารณ์ หาว่าเดก็หญงิเอิก๊ไมใ่ช่กวจีะ
ไปรู้เรื่องอะไร คุณปู่ ได้ยินดงันัน้จึงสอนคุณกวีไปว่า การเป็นกวีต้องรู้จ ักรับฟังค าวิจารณ์  
เพือ่ทีจ่ะสรา้งสรรคง์านใหด้ไีดต้่อไป 
  7.2.5  ห่วงใย เป็นน ้าเสยีงทีส่ ือ่ถงึความเป็นห่วงต่อผูอ้ื่น เช่นตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิ
จติตป์ระสบอุบตัเิหตุจนตอ้งเขา้โรงพยาบาล ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

นายวนเดนิกลบัมาทีห่อ้งเรยีนวชิวีติวทิยา เดก็หวัโจกหา้คนกลบัมานัง่รอคุณปู่
อยูพ่รอ้มหน้า เมือ่ไดย้นิเสยีงประตู ทุกคนหนัมามองทางนายวนกนัเป็นตาเดยีว “คุณปู่
มาหรอืยงั...” เสยีงถามพรอ้มกนั นายวนยนืนิ่ง กลัน้เอาความทุกขก์งัวลไวใ้นอก ก่อน
จะตอบเดก็ๆ แบบสุภาพเรยีบรอ้ยว่า 

“ท่านอาจารยม์าไมไ่ดห้รอกขอรบั ท่านถูกรถชน” 
สิ้นเสียงของนายวน ทุกคนก็ร้อง “หา...” ขึ้นมาพร้อมกัน แล้วร่างเล็กๆ 

เหล่านัน้ก็วิ่งปรู๊ดเดียวมายืนรอบตัวนายวน “ท่ีไหน ท่ีไหน คุณปู่ เป็นอะไรหรือ
เปล่า” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 97-98) 
 



 

230 
 

 

 จากตวับทคุณปู่ เจรญิจติต์โดนรถชน เดก็ๆ ต่างกพ็ากนัถามนายวนดว้ยความ
เป็นห่วงว่าคุณปู่ เป็นอย่างไรบ้าง ความเป็นห่วงนัน้แสดงออกมาทางค าพูดและกิริยาอาการ   
ใหเ้หน็อยา่งชดัเจน 

จากการศกึษาการใชน้ ้าเสยีง ในวรรณกรรมเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก พบการใช้
น ้าเสยีง 5 น ้าเสยีง ได้แก่ น ้าเสยีงประชด รื่นเริง เคร่งเครียด สัง่สอน และห่วงใย ซึ่งท าให้
วรรณกรรมเรื่องนี้มสีสีนัและสือ่อารมณ์ไดอ้ย่างหลากหลาย เหมาะกบัการอ่านเพือ่ความบนัเทงิ
และจะไดร้บัความรู ้คุณประโยชน์อื่นๆ อกีอยา่งไมรู่ต้วั 

     7.3  การสร้างอารมณ์  
อารมณ์ในนวนิยายเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม

หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทบัใจของผูอ้่าน ซึ่งในคุณปู่ แว่นตาแตก ปรากฏการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์
โกรธ และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
  7.3.1  อารมณ์ขนั เป็นอารมณ์ทีส่ ือ่ใหเ้หน็ถงึอุปนิสยัของชมยัภร อกีอย่างหนึ่ง 
เพราะในคุณปู่ แว่นตาแตก ส่วนใหญ่จะน าเสนอความน่ารกัสดใสไรเ้ดยีงสาของเดก็ๆ ทีต่อ้งมา
เรยีนรู้วฒันธรรม เน้นน าเสนออารมณ์ขนัให้แก่ผู้อ่าน อีกทัง้ยงัสอดแทรกมุกตลกไว้ในหลาย
ตอน จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 

นายวนไดย้นิเตม็หู กท็ าหน้าราวเหยเก “ท่านครบั...ท่านตวัน้อยๆ จะมาใหผ้ม
เป็นกวีอีกีแลว้” นายวนออกเสยีงกวเีป็นกวี ี“กระผมไม่ขอเป็นทัง้นัน้แหละขอรบั ไม่ว่า
จะเป็นคุณครู หรอืกีว ีกระผมขอเป็นนายวน น ้าด ีคนท าสวนของอาจารย์เจรญิจติต์ 
และอาจารยน์ิจขอรบักระผม...” 

คุณปู่ พยกัหน้าหงกึหงกั ไม่ทนัสงัเกตว่านายวนออกเสยีงไม่ถูก แลว้หนัมาท า
เสยีงลอ้ๆ ว่า  

“คนเราพฒันาตวัเองได ้นายวนอาจจะเป็นครทูีด่ทีีสุ่ดกไ็ดน้ะ เท่าทีฟั่งมาน่ี” 
คุณครูเด็กๆ ปรบมอืขานรบัค าของลูกศษิย์คุณปู่  แต่นายวนไม่ยอมรบัสนอง

ดว้ย หากยกมอืยนืยนัอกีครัง้ว่า 
“กระผมไมม่สีตางคห์รอกนะขอรบั...” 
คราวน้ีทุกคนท าหน้างง “อะไรนะ...” คุณปู่ รอ้ง “หมายความว่าอยา่งไร” 
นายวนยนืขึ้นอธบิายอีกด้วยสหีน้าโศกเศร้า “กระผมไม่มสีตางค์จะจ้างท่าน

อาจารยเ์ป็นคนสวนดอกนะขอรบั...” 
“หา...” แลว้คุณปู่ กห็วัเราะงอหงายเป็นรอบทีส่อง “ฮ่าๆ ...” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 141-142) 
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จากตวับท เป็นการสอดแทรกมุกตลกลงไป คอืคุณปู่ เจรญิจติต์ตอ้งการใหน้าย
วนคนสวนในบา้นมาเป็นครูของตนเอง เช่นเดยีวกบัเดก็ๆ ดว้ยความไม่รูน้ายวนจงึตอบปฏเิสธ
ไปหลายครัง้โดยใหเ้หตุผลว่าถ้าจะใหน้ายวนเป็นครู นายวนไม่มเีงนิมาจ้างคุณปู่ เป็นคนสวน
หรอก การสอดแทรกมุกตลกนี้เข้าไปถึงจะไม่ใช่การจงใจเล่นมุกของตวัละครเองแต่ก็สร้าง
อารมณ์ขนัใหแ้ก่ตวัละครในเรื่องรวมถงึผูอ้่านได้ 
  7.3.2  อารมณ์โศก เป็นอารมณ์ที่สื่อถงึความเศรา้ หดหู่ของตวัละคร ในคุณปู่
แว่นตาแตก ไม่ค่อยปรากฏการการใชอ้ารมณ์โศก แต่จะมใีชบ้า้งในตอนที่ตวัละครตอ้งจากกนั
จะไดย้กตวัอยา่ดงัต่อไปนี้ 
 

เดก็หญิงน ้าก้อยยกมือท าตาเศร้า “คณุปู่ จะไปไหนหรือคะ” 
“ปู่ กย็งัไม่รูเ้หมอืนกนั แต่ปู่ รูว้่าปู่ ต้องไปหามนุษย์ที่สมัผสัมนุษย์ให้ได้ เพราะ

มนุษยท์ีอ่ยูร่อบๆ ตวัปู่ ตอนนี้ ลว้นแต่ไมเ่ป็นมนุษย”์ 
“พวกหนูหรอืคะ” เดก็หญงิเอิก๊ถามทนัควนั 
“ไมช่่าย...” คุณปู่ สา่ยหวั “พวกหนูเป็นหน่อในดนิ เพิง่จะแตกใบขึน้มาอ่อนๆ ปู่

พึ่งพาไม่ได้ แต่ปู่ ต้องช่วยดูแลรดน ้า บดันี้คนจะรดน ้าเองแห้งเหีย่วเตม็ประดา...ปู่ จงึ
ตอ้งละจากหลกัสตูรชวีติวทิยาสกัพกัหนึ่งก่อน...ไปเตมิน ้าเน้ือใหช้วีติใหม”่ 

“หนูไปด้วย” นัน่เป็นประโยคท่ีเด็กหญิงน้ิวก้อยพูดพร้อมกบัน ้าท่ีเอ่อ
คลอนัยน์ตา 

“พวกหนูไปดว้ย...” เสยีงรอ้งพรอ้มกนัเซง็แซ่ 
“กระผมกอ็ยากไป...” เสยีงใครคนหนึ่งทีน่ัง่อยู่หลงัหอ้งเอ่ยขึน้ นักเรียนโค่งมี

สีหน้าโศกเศร้ากว่าทุกวนั “...เสยีวนันี้เลย...” นายวนหยุดพูดไปพกัหนึ่งแล้วว่า “ไป
ตดัหญา้บา้นท่านอาจารย.์..” นยัน์ตาทีม่องดคูุณปู่ นัน้เตม็ไปดว้ยความศรทัธาลน้เหลอื 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 86-87) 
 

  จากตัวบท คือตอนที่คุณปู่ เจริญจิตต์จะไม่มาสอนวิชาชีวิตวิทยาเป็นการ
ชัว่คราว จงึไดม้าบอกกล่าวกบัเดก็ๆ แต่ดว้ยความผูกพนัทีเ่ริม่มใีหคุ้ณปู่ เดก็ทุกคนจงึรูส้กึเศรา้
ที่จะไม่ได้เรียนกับคุณปู่ อีก บางคนถึงกับจะตามคุณปู่ ไป แม้แต่นายวนนักเรียนโค่งก็ยัง
โศกเศรา้ไปกบันกัเรยีนรุ่นเยาวท์ัง้หา้คน 

 7.3.3  อารมณ์โกรธ  เป็นส่วนของเนื้อเรื่องทีส่ ื่อถงึความโกรธมกัเกดิขึน้กบัตวั
ละครในสถานการณ์ทีไ่มพ่อใจ ซึง่อาจจะแสดงอาการอนัเน่ืองมาจากความโกรธนัน้ แตกต่างกนั
ออกไป ดงัตวัอยา่ต่อไปนี้ 
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 “ท าไมนายวน เป็นห่วงใครหรอื” 
 นายวนสว่ยหน้า “ไมข่อรบั...กระผมห่วงตวัผมเอง เกรงว่าจะถูกผมีนัหลอก...” 
 คุณปู่ ซึ่งดูเหมอืนว่าจะนัง่อยู่ห่างออกไป แต่จู่ๆ ก็พูดขึ้นมาว่า “เหลวไหล...
คุณน่ีชอบพูดอะไรเหลวไหล...เขาไปกนัถึงไหนๆ แล้ว คุณกย็งักลบัมาวนอยู่ท่ี
เดิม ท าตวัเป็นพวก...” แล้วคณุปู่ กเ็กบ็ค าได้ทนั 
 “ถา้กลวันกั คนืน้ีผมนอนขา้งนอกเป็นเพือ่นคุณเอง” 
 สิ้นค าคุณปู่  นายวนกอ็้าปากหวอ ‘นี่เกดิอะไรขึน้’ นายวนคดิ คุณปู่ จะมานอน
เป็นเพื่อนนายวนที่หอ้งรบัแขก อือ๋ยย แค่คดินายวนกย็ิง่กลวั ยิง่กลวัยิง่กว่ากลวัผไีป
เสยีอกี ในทีสุ่ดเขาจงึค่อยๆ ยกมอืขึน้และบอกกบัคุณปู่ ว่า 
 “ไม่ได้หรอกครบั ท่านอาจารย์...กระผมเป็นพวกรากหญ้า คุณปู่ อย่ามานอน
เป็นเพือ่นผมเลย” 
 คราวนี้อาจารย์สายจนัทร์เห็นคุณปู่ ส่ายหวัดิกๆ พยายามจะยดัเอากระจก
แว่นตาใสล่งไปในกรอบแว่นใหไ้ด ้ทัง้ทีน็่อตตวัเลก็ๆ  กระเดน็หายไปแลว้ 
 “เป็นอะไรกนัไปหมดแล้ว ประเทศน้ี...” คณุปู่ ว่า “ช่องว่างมีอยู่นิดเดียว 
ก็ไปถ่างมนัเสียอ้าใหญ่...แล้วทีน้ีก็มองไม่เห็นอะไรเลยสิ ความจริง ความลวง 
อะไรนัน่” 
 อาจารย์สายจนัทร์กบัอาจารย์บุษบารูด้วี่าคุณปู่ ก าลงับ่นเรื่องอื่นไม่ใช่แว่นตา 
แต่นายวนไมเ่ขา้ใจ เกาหวัยกิๆ แลว้บ่นบา้งว่า  
 “พอแว่นตาแตกแลว้ ดทู่าทางท่านจะโมโหนะขอรบั...” 
 “เออ...” คุณปู่ ร้อง หนัหน้าไปทางอาจารยส์ายจนัทร์กบัอาจารย์บุษบา 
“เป็นใครบ้างจะไม่โมโห ไม่มีใครพดูด้วยเหตผุลซกัคน... ” 

“แฮ่ะๆ...” นายวนหวัเราะ 
คราวน้ีคุณปู่ ไมข่ า หากนัง่หน้าตงึ ไมม่แีว่นอยูอ่ยา่งนัน้ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 225-226) 
 

  จากตวับท ตอนแรกคุณปู่ โกรธทีน่ายวนกลวัอะไรไมม่เีหตุผล แลว้ครัง้ทีส่อง
คอืเรื่องทีน่ายวนแบ่งชนชัน้คดิว่าตอนเองต ่าตอ้ย ไมค่วรทีคุ่ณปู่ จะมานอนเป็นเพือ่น ดว้ยเหตุนี้
จงึท าใหคุ้ณปู่ โกรธอยา่งมาก จงึไดแ้สดงความโกรธนัน้โดยการดว้ยน ้าเสยีงโมโห และท าสหีน้า
ท่าทางบึง้ตงึ 

 7.3.4  อารมณ์สุข มกัปรากฏในช่วงที่ตวัละครรู้สกึสมหวงั ปลอดภยั และใช้
เมื่อเรื่องราวทุกอย่างด าเนินไปในทางทีด่ ีอย่างตอนคุณปู่ เจรญิจติต์ดใีจทีเ่ดก็ๆ เริม่เรยีนรูแ้ละ
เขา้ใจสิง่ทีคุ่ณปู่ ตอ้งการสือ่สารในพวกเขาไดร้บัรู ้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 



 

233 
 

 

“โว๊ย” คุณปู่ รอ้งออกมาด้วยความยนิด ีแล้วกเ็อามอืปิดปาก “ขอโทษๆ ปู่ ดใีจ
มากไปหน่อย เลยเผลอไป นึกว่าก าลงัเสวนาอยู่กบัเพื่อนๆ พวกเรานี่เก่งกล้าขึน้มาก
จนปู่ ภูมใิจ...อยา่งน้ีนัง่คอยเครื่องบนินานเท่าไหร่ปู่ กไ็มเ่บื่อเลย...” 

เด็กๆ ย้ิมกนัแก้มแทบปริ นาทีแห่งความปีติในความรู้ท่ีต่างฝ่ายต่าง
เรียนรู้ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น.195) 
 

จากตวับท เป็นเหตุการณ์สบืเนื่องมาจากที่คุณปู่ บอกว่า จะพาไป “ลบัสายตา
ให้คมกริบ” ในตอนแรกคุณปู่ ไม่ได้บอกว่าคืออะไร แต่เด็กๆ ต่างช่วยกนัคาดเดา และเสนอ
ความคิดเห็นของตนเอง ซึ่งเด็กทุกคนต่างแสดงความคิดเห็นได้ตรงกบัสิ่งที่คุณปู่ ต้องการ
สือ่สาร คุณปู่ มคีวามสุขมากชมทุกคนไป และเดก็ๆ กพ็ลอยมคีวามสุขตาม  

อารมณ์ทีใ่ชน้ าเสนอในเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก แมจ้ะมหีลากหลายอารมณ์ผสม
กนั แต่ที่โดดเด่นคอืการน าเสนอด้วยอารมณ์สุขที่มุ่งสร้างความประทบัใจให้กบัผู้อ่าน ท าให้
วรรณกรรมเล่มน้ีเป็นวรรณกรรมทีเ่หมาะกบัการสรา้งทศันคตดิีๆ  ใหก้บัผูอ้่านทุกเพศวยั 

          จากการศกึษากลวธิเีบด็เตลด็ในคุณปู่ แว่นตาแตก มกีารใชก้ลวธิทีีห่ลากหลาย 
จงึท าใหคุ้ณปู่ แว่นตาแตก เป็นวรรณกรรมทีม่สีสีนั บรรยากาศและอารมณ์ทีห่ลากหลาย ท าให้
ผู้อ่านไม่รู้สกึเบื่อในการติดตามเนื้อหา อีกทัง้ยงัน าเสนอให้เห็นภาพความน่ารกัของการท า
กจิกรรมร่วมกนัของคนต่างรุ่นดว้ย  
 

อาม่าบนคอนโด  
อาม่าบนคอนโด เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่สะท้อนสงัคมปัจจุบนัที่โลกออนไลน์ก าลงั

เป็นปัจจยัส าคญัในการด าเนินชวีติของเดก็รุ่นใหม่ ชมยัภร แสงกระจ่าง มองเหน็ปรากฏการณ์
ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเรว็ และได้ถ่ายทอดผ่านตวัละครหลกัคอื ตวัละครหนุ่มน้อยที่ชื่อ 
โชค เดก็รุ่นใหม่ที่มชีวีติผ่านโลกเสมอืนทัง้เล่นเฟซบุ๊ก ทัง้เล่นเกม และตวัละครอาม่าวยั 80 ปี 
ซึง่เป็นเพือ่นร่วมคอนโดคนใหม ่การปะทะกนัระหว่างคนสองรุ่นจงึเกดิขึน้  

ชมยัภร แสงกระจ่าง (2537, น. 7-8) ไดก้ล่าวถงึแรงบนัดาลใจในการแต่งว่าไดม้โีอกาส
ไปเขา้ร่วมประชุมประจ าปีของโครงการวจิยัการวจิารณ์ศิลปะ โดยระหว่างนัน้ม ีศาสตราจารย์ 
ดร.สุภางค ์จนัทวานิช ทีป่รกึษาโครงการไดแ้สดงความคดิเหน็เชงิเปรยีบเทยีบว่า ท าไมเราไม่
ท างานวจิยัอย่างทีส่ามารถเขา้ถงึคนทัว่ไปได ้ท่านว่า “อย่าท าเหมอืนเอาอาม่าไปไวบ้นคอนโด 
อ่าม่าก็แย่อยู่แล้ว เทคโนโลยกี็ไม่รู้ กดลิฟต์ก็ไม่เป็น ก็เลยติดต่อสื่อสารกบัใครไม่ได้” ด้วย
ถอ้ยค าน้ีเกดิเป็นวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง อามา่บนคอนโด 
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ด้วยความโดดเด่นของเนื้อหาที่มีทัง้ความสนุก ความซาบซึ้ง ความมีน ้าใจ ทัง้ยงั
สะท้อนสงัคม การรู้เท่าทนัเทคโนโลย ีและช่องว่างระหว่างวยัของคนสองรุ่น ท าให้นวนิยาย 
เรื่อง อาม่าบนคอนโด ได้รบัรางวลัดีเด่นประเภทหนังสือบันเทิงคดีส าหรบัเด็กวยัรุ่น อายุ
ระหว่าง 12-18 ปี ประจ าปี พ.ศ. 2557 จดังานโดยส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขัน้
พื้นฐาน กระทรวงศกึษาธกิาร รางวลัชมเชย เซเว่นบุ๊คอวอร์ด ปี 2557 และได้ถูกยกให้เป็น
หนังสืออ่านนอกเวลา จากส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขัน้พื้นฐาน สาระวิชา
ประวตัศิาสตรไ์ทยและหน้าทีพ่ลเมอืง (ส านกัพมิพค์มบาง, 2562) 
 นอกจากคุณค่าทีส่ะทอ้นภาพปัญหาช่องว่างระหว่างวยัของวยัรุ่นโลกออนไลน์กบัอาม่า
ในโลกจรงิแล้ว ผู้เขยีนยงัได้สอดแทรกแนวคดิผ่านกลวธิกีารน าเสนอต่างๆ ไว้อย่างน่าสนใจ 
โดยคณะผูว้จิยัจะไดว้เิคราะหต์ามแนวทางการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ดงัต่อไปนี้ 
 

1.  การเลือกสรรวตัถดิุบ (material) 
    วตัถุดบิในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมต่างๆ เป็นสิง่ทีน่กัเขยีนน ามาแต่งนวนิยาย 

เปรยีบเสมอืนวตัถุก่อก าเนิดของการแต่งเรื่อง วตัถุดบิที่ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้เลอืกสรรมา
แต่งเรื่อง อามา่บนคอนโด มาจากหลายแหล่งทีม่า โดยมแีหล่งวตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม 
และจากอตัชวีประวตัขิองตวัผูแ้ต่งเอง ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

      1.1  วตัถดิุบจากสงัคมและวฒันธรรม 
  1.1.1  การพกัอาศยัในที่พกัแบบคอนโด  ชมยัภรได้น าภาพของสงัคมและ

วฒันธรรมของคนเมอืงมาเป็นวตัถุดบิในการแต่งอามา่บนคอนโด โดยเป็นสงัคมเมอืงทีส่ามารถ
พบเหน็ผู้คนอาศยัอยู่บนคอนโดสูงหลายสบิชัน้ มผีู้อาศยัอยู่มากมาย ซึ่งมคีวามหลากหลาย
ด้านอาชพี การด าเนินชวีติ และช่วงอายุ ซึ่งในอาม่าบนคอนโด ได้มุ่งประเดน็ไปทีผู่ส้งูอายุกบั
สภาพแวดลอ้มทีไ่ม่คุน้เคย และยากล าบากต่อการใชช้วีติประจ าวนั อย่างเช่นทีอ่าม่าซุย้กมิมา
พบปัญหาในการใชล้ฟิต ์ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

 “อาโชก พาอัว๊ลงไปทีใ่ตถุ้งหน่อยส”ิ 
 “ไปไหนนะ” 
 “พาลงไปใตถุ้งคองโด” แกตอบอกี 
 “ท าไมไม่ลงไปเองล่ะ จะไปยากอะไร กแ็ค่กดลฟิต์ แล้วกก็้าวเขา้ไป พอลฟิต์

 เปิดกก็้าวออกไป ท าไมต้องใหผ้ม เอ๊ย อัว๊พาลง” ผมพูดเสยียดืยาวเพราะรูส้กึว่าสิง่ที่
 แกขอนัน้ไรส้าระ ผมเดาเอาว่าเป็นวธิกีารที่แกจะมาตสีนิทกบัผมกระมงั ความไม่พอใจ
 แกเป็นทุนเดมิท าใหผ้มกลา้ใชค้ าว่า ‘อัว๊’ กบัแก ดว้ย 
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 “ลงไม่ล่าย…” แกตอบ ยิม้อายๆ ปรากฏขึน้บนใบหน้า ไม่น่าเชื่อเลยว่า อาม่า
 แกจะสามารถยิม้อายๆ ไดด้ว้ย ใบหน้าที่เคยบึ้งเคยงอดูสว่างขึน้มาในฉับพลนั “อัว๊กก
 ลฟิตไ์มเ่ปง” 

 “กดลฟิตไ์มเ่ป็น” ผมทวนค าเสยีงดงั  
 “ช่าย พอกกพาอัว๊ลงแลว้ ตอ้งพาอัว๊ขึน้ดว้ยนะ อัว๊กก็กขึน้ไมเ่ป็งอกีล่ะ” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 62) 
 
 จากตวับทจะเป็นตอนที่อาม่าซุ้ยกิมขอให้โชคช่วยพาลงไปใต้ถุนของคอนโด 

เพื่อไปซื้อของ เพราะเธอไม่สามารถลงไปด้วยตนเองได้เนื่องจากใชง้านลฟิต์ไม่เป็น แสดงให้
เหน็ภาพความล าบากของผูส้งูอายุทีใ่ชอุ้ปกรณ์อ านวยความสะดวกสมยัใหม่ไม่ค่อยเป็น เพยีง
ร่างกายทีแ่ก่ชรากล็ าบากพอทนแล้ว ยงัตอ้งมาอาศยัอยู่บนคอนโดสูง ซึง่เป็นภาพทีพ่บได้จรงิ
ของสงัคมเมอืงในปัจจุบนัทีก่ าลงัเขา้สูส่งัคมผูส้งูอายุ 

 1.1.2  ปัญหาช่องระหว่างวยั  ในยุคที่โลกมกีารเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเรว็
ผูส้งูอายุส่วนใหญ่ยงัขาดทกัษะในการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสงัคมในลกัษณะนี้  ซึง่มกัสรา้งปัญหาใน
การใชช้วีติใหแ้ก่ผู้สงูอายุเป็นอย่างมาก ต่างจากเดก็และเยาวชนที่เกดิมาพรอ้มกบัเทคโนโลย ี
ที่ทนัสมยั จึงสามารถใช้งานเทคโนโลยีได้อย่างหลากหลาย ทว่าด้วยอายุที่น้อยท าให้ขาด
ความรูแ้ละประสบการณ์ ผดิกบัผูสู้งอายุที่มากด้วยประสบการณ์ที่ได้สัง่สมมา ด้วยความต่าง
ของคนสองรุ่นจงึเกดิเป็นช่องว่างระหว่างวยั ซึ่งต้องอาศยัการพูดคุยแลกเปลี่ยนซึ่งกนัและกนั 
เพือ่ใหเ้ขา้ใจและสามารถอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งมคีวามสุข ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “วนันึงๆ อาม่าไม่ท าอะไรเลยนะ…” ผมประชดให ้“คอยแต่จดัการเรื่องของคน

 อื่น….ผมละเวน้เรื่องของตวัเองไว ้ความจรงิผมอยากจะพดูว่า ท าไมแกไม่จดัการเรื่อง
 ของตนเองใหเ้รยีบร้อย ไปจดัการเรื่องของคนอื่นท าไม เดอืดรอ้นผมเปล่าๆ แต่แกดู
 เหมอืนไมเ่ขา้ใจประโยคของผม แกพดูต่อว่า 

 “นี่อาตีรู๋ม้ ัย้ คนรุ่นอัว๊น่ีนะ ร่างกายไมไ่หวแลว้ แต่ใจยงัไหว ลือ้เขา้ใจใช่ไหม ใจ
 ของคนอายุเท่า  อัว๊นี่นะ มนัเตม็ไปดว้ยปาสกกาง…อัว๊กเ็ลยตอ้งคอยเอาใจไปช่วยคน
 อื่นไงล่า…” 

 ผมน่ิง เพราะนึกไมถ่งึว่าแกจะพดูแบบนี้ แกเหน็ผมน่ิง กย็งัพดูต่อ 
 “แต่คนรุ่นลื้อน่ะ มนัมแีต่ร่างกายแขง็แรง แต่ใจไม่ไหว ไม่ลูเ้ลื่อง ฮ่าๆ ไม่เป็งผู้

 เป็งคง เจออะไลเขา้หน่อยกโ็อ๊ยๆ โอ๊ย” 
 ผมน่ิงรูส้กึเหมอืนถูกด่าเขา้ใหแ้ลว้  

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 200) 
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 จากตวับทอ่ามาซุ้ยกิมและโชคได้พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดซึ่งกันและกัน
แสดงใหเ้หน็ความนึกคดิระหว่างคนสองรุ่น ระหว่างอาม่าซุ้ยกมิที่เป็นคนรุ่นเก่า และโชคเป็น
คนรุ่นใหม ่คนสองรุ่นน้ีมคีวามแตกต่างกนัทัง้ดา้นความคดิ และกร็่างกาย ดงัทีอ่ามา่ไดพ้ดูไวใ้น
ตวับทว่า คนรุ่นเก่าร่างกายไม่ไหว แต่เป่ียมลน้ไปดว้ยแรงใจ และประสบการณ์ทีส่ ัง่สมมานาน 
จงึตอ้งคอยใหแ้รงใจใหค้ าแนะน าแก่คนรุ่นใหม่ ในทางกลบักนัคนรุ่นใหม่ทีม่คีวามแขง็แรงด้าน
ร่างกาย หากแต่ขาดแรงใจและประสบการณ์ จงึควรรับฟังและเขา้ใจคนรุ่นเก่า ทัง้นี้คนรุ่นเก่าก็
สามารถเรยีนรูจ้ากคนรุ่นใหม่ไดเ้ช่นกนั ดงันัน้ตวับททีย่กมาขา้งตน้จงึสะทอ้นมุมมองความคดิ
ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจความคดิระหว่างคนทัง้สองรุ่นทีม่ชี่องว่างระหว่างวยัคัน่อยู่ไดน้ัน่เอง 

1.1.3  ส าเนียงภาษาการพูดแบบไทยส าเนียงจีน  เป็นการสะท้อนภาพของ
สงัคมที่มคีวามหลากหลายทางเชื้อชาติ ดงัจะเหน็ในตวัละคร “อาม่าซุ้ยกิม” เธอเป็นคนจนีที่
อพยพมาจากประเทศจนี ซึ่งมากบัแม่ของเธอตัง้แต่ยงัเป็นเดก็ ชมยัภรได้ถ่ายทอดความเป็น
คนจนีของอามา่ผา่นการใชส้ าเนียงการพดูภาษาไทยส าเนียงจนี ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
“อัว๊กาดูกซาโพกหกั ตอ้งเขา้เฝือก อยูโ่ลงพยาบางเป็งเดอืง บกอาหมวยดว้ย

ว่าก าเสีย่ ก าเสีย่ มา่ยตง้เป็งห่วงอัว๊หลอ็ก ลือ้กเ็หมอืงกงั...ไปเลยีงหนงัสอืเหอะ อยา่ลงั
บากเพราะอัว๊เลย”  

(อ่ามา่บนคอนโด, 2557, น. 99) 
 

  จากตวับทจะเหน็ว่า อามา่จะพดูภาษาไทยแต่เป็นส าเนียงจนี สง่ผลใหก้ารออก
เสยีงไม่ชดัเจน ท าใหบ้างครัง้ผูอ้่านตอ้งอาศยัประสบการณ์ทางภาษาเพื่อตคีวามค าศพัทท์ีผ่ดิ
รปูไป ผูอ้่านจะไดพ้บการพดูไทยส าเนียงจนีตลอดทัง้เรื่องทีเ่ป็นบทพดูของอามา่  

 1.1.4  ความเชื่อเรื่องผแีละการอุทศิส่วนกุศล  เป็นวตัถุดบิทางวฒันธรรมด้าน
ความเชื่อ ปรากฏสอดแทรกในตวับท ซึง่อยู่ในตอนทีต่วัละครอาม่าป่วยนอนอยู่ทีโ่รงพยาบาล
แล้วฝันร้าย จึงวานให้โชคช่วยไปท าสงัฆทานเพื่ออุทิศบุญกุศลให้ตนเอง ดงัจะอธิบายและ
ยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
    “อัว๊ฝันม่ายลี มีแต่ผีมาฉุกแข้งฉุกขา ลื้อช่วยเอาซาตางไปท าบุงทาหวาย

 สงัฆทานใหอ้ัว๊หน่อยนะ...” แกสง่ธนบตัรใบละพนัใหผ้ม 
             (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 107) 
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  เย็นวนัศุกร์ผมก็แวะลงศูนย์การค้าย่อยใกล้บ้าน ซื้อชุดสงัฆทานมาสามชุด
 เพราะคุณครูถามแลว้ถามอกีว่า จะท าบุญพระกีรู่ป เป็นคู่หรอืเป็นคี ่ผมกต็อบครูไม่ได้
 เพราะอามา่ไมไ่ดส้ัง่มา ครวู่า ถ้าท าบุญให้คนเป็นกเ็ป็นเลขค่ี ถ้าท าบุญให้คนตาย 

กเ็ป็นเลขคู่ ท าใหผ้มงง เพราะอามา่กย็งัไมต่าย แลว้ผมจะท าบุญใหอ้ามา่ หรือท าบุญ
ให้ผีท่ีมาฉุดขาอาม่าดีในทีสุ่ดผมกเ็ลอืกเลขสาม เพราะพีข่วญัใหเ้หตุผลว่า คอื  
พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ พีฝ่ากเงนิไปท าบุญดว้ยอกีหนึ่งพนับาทผมอยากจะชวน
เพือ่นไปสกัคนหน่ึงแต่กก็ลวัมนัจะมาลอ้ทีห่ลงัจงึตดัสนิใจไปคนเดยีว 

             (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 112) 
 

  จากตวับทจะเห็นว่าหลงัจากที่อาม่าฝันร้ายว่ามีผมีาดึงขา เธอจึงให้โชคไป
ท าบุญอุทศิส่วนกุศลใหก้บัผเีหล่านัน้ นอกจากนี้ยงัแสดงใหเ้หน็วฒันธรรมดา้นความเชื่อในการ
ท าบุญ ว่าถ้าจะท าบุญอุทศิส่วนกุศลใหก้บัคนทีม่ชีวีติอยู่ต้องนิมนต์พระสงฆจ์ านวนเลขคู่ และ
หากอุทศิบุญกุศลใหแ้ก่ผูท้ีเ่สยีชวีติแลว้ตอ้งนิมนตพ์ระสงฆจ์ านวนเลขคี ่ 

 จากการศกึษาการเลอืกสรรวตัถุดบิจากเรื่องอาม่าบนคอนโด พบว่า ชมยัภร 
แสงกระจ่าง ได้เลอืกสรรวตัถุดบัมาจาก 1 แหล่งคอื วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม ได้แก่ 
ภาพค่านิยมการอาศยับนคอนโด ช่องว่างระหว่างวยั เอกลกัษณ์ดา้นการพดูภาษาไทยส าเนียง
จนี และความเชื่อเรื่องผแีละการอุทศิสว่นบุญ วตัถุดบิเหล่านี้ช่วยท าให้อามา่บนคอนโดมคีุณค่า
ในการสะทอ้นภาพสงัคม ช่วยสรา้งความเขา้ใจเรื่องช่องว่างระหว่างวยั และแสดงใหเ้หน็ความ
ยากล าบากในการด าเนินชวีติของผูส้งูอายุในสงัคมสมยัใหมด่้วย 

 
2.  การก าหนดแนวเรื่อง (theme) 
    ชมยัภร แสงกระจ่าง ไดก้ าหนดแนวเรื่องอามา่บนคอนโดดว้ย “การก าหนดลกัษณะ

ของเนื้อหา” คอื “ช่องว่างระหว่างวยัน าและเรื่องราวชวีติที่ต้องปรบัตวัให้เขา้กบัยุคสมยัของ
ผูส้งูอายุคนหนึ่ง” ในเนื้อเรื่องกล่าวถงึอาม่า “ซุย้กมิ” หญงิไทยเชือ้สายจนีวยั 80 ปี ตอ้งใชช้วีติ
อยู่บนคอนโดสูง ซึ่งอาม่าเป็นคนที่ไม่คุ้นเคยกับเทคโนโลยี กล่าวคือ ขึ้นลงลิฟต์ไม่เป็น 
ติดต่อสื่อสารกับใครผ่านโลกออนไลน์ก็ไม่เป็น และยังสะท้อนถึงการรู้เท่าทันเทคโนโลยี 
นอกจากน้ียงัมใีนเรื่องของ “ช่องว่างระหว่างวยั” อกีดว้ย ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งดงัต่อไปนี้ 

 
 “อาโชกพาอัว๊ลงไปทีใ่ตถุ้งหน่อยส”ิ 
  “ไปไหนนะ” 
 “พาลงไปใตถุ้งคองโด” แกตอบอกี 
 ....................................................................................................... 
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 “ลงไม่ล่าย...” แกตอบยิ้มอายๆ ปรากฏขึน้บนใบหน้า ไม่น่าเชื่อเลยว่า อาม่า
 แกจะสามารถยิม้อายๆ ไดด้ว้ย ใบหน้าทีเ่คยบึ้งเคยงอดูสว่างขึน้มาในฉับพลนั “อัว๊กก
 ลฟิตไ์มเ่ปง”                                                                              

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 62) 
 

  ทนัททีีถ่งึคอนโด อาม่าบอกกบัผมสัน้ๆ ว่า “ อาตี ่ลื้อช่วยเอาคองอัว๊ไปใชก้่อง
 นะ...ใหม้งัชงิซะก่องแลว้ค่อยมาสองอัว๊” 

 “หา” ผมรอ้งเสยีงดงั มนึงงกบัวธิคีดิของอามา่เป็นอยา่งยิง่ แมใ้นใจจะรูส้กึชอบ
 ใจอยู่ นิดๆ แต่กอ็ดบอกกบัแกไม่ไดว้่า “คนจะเล่นตอ้งเล่นเองนะอาม่า ไม่ใช่ว่าผมเล่น
 แลว้อามา่จะเล่นเป็น”  

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 62) 
 

      จากตวับทจะเหน็ว่าอามา่ไมส่ามารถใชเ้ทคโนโลยทีีท่นัสมยัได ้แมก้ระทัง่การขึน้ลง
คอนโดโดยการที่ใชล้ฟิต์ อาม่ากไ็ม่สามารถใชไ้ด้ และด้านการตดิต่อสื่อสารผ่านโลกออนไลน์ 
อามา่กใ็ชไ้มเ่ป็น แต่เธอกอ็ยากมคีวามกระตอืรอืรน้ทีจ่ะเรยีนรู ้โดยการไปซือ้โน้ตบุ๊กเครื่องใหม่
มา แล้วให้โชคเป็นคนช่วยสอนให้ สะท้อนให้เห็นว่า แม้อาม่าจะใช้เทคโนโลยไีม่เป็นแต่ก็มี
ความพยายามทีจ่ะเรยีนรู้ และยงัแสดงใหเ้หน็ถงึความส าคญัของเทคโนโลยทีีม่บีทบาทต่อการ
ด าเนินชวีติของผูค้นในสงัคม ทัง้ดา้นการตดิต่อสือ่สาร การอ านวยความสะดวกต่างๆ  
      นอกจากน้ีแนวเรื่องยงัสื่อใหเ้หน็ปัญหาช่องว่างระหว่างวยัทีม่กัพบในสงัคมปัจจุบนั
และมแีนวโน้มทีจ่ะเพิม่มากขึน้ในอนาคตเนื่องจากสงัคมไทยจะกลายเป็น สงัคมผูส้งูอายุ ท าให้
บางครัง้คนรุ่นใหมแ่ละคนรุ่นเก่าเกดิความไมเ่ขา้ใจกนัได ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “พีเ่พิง่ไดอ้่านและเหน็ว่า น้องชายของพีท่ าความผดิอย่างใหญ่หลวง ผดิอย่าง
 ไม่น่าให้อภยั เธออายุเท่าไร และอาม่าอายุเท่าไร ช่องว่างที่ว่านี้แตกต่างกนัแค่ไหน 
 ใครเป็นคนสรา้งมนัขึน้มา ถ้ายายยงัอยู่กบัเรา ยายจะผดิหวงัแค่ไหนที่เราเป็นอย่างนี้ 
 วนัอาทติยน์ี้เธอตอ้งเตรยีมพวงมาลยัไปกราบขอโทษอามา่”  

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 68-69) 
 

  “นี่อาตีรู๋ม้ ัย้ คนรุ่นอัว๊น่ีนะ ร่างกายไมไ่หวแลว้ แต่ใจยงัไหว ลือ้เขา้ใจใช่ไหม ใจ
 ของคนอายุเท่าอัว๊น่ีนะ มนัเตม็ไปดว้ยปาสกกาง... อัว๊กเ็ลยตอ้งคอยเอาใจไปช่วยคงอื่น
 ไงล่ะ” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 200) 
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 จากตวับททัง้สองขา้งตน้ แสดงใหเ้หน็ความแตกต่างของคนทีม่ชี่วงอายุแตกต่างกนั ใน
ดา้นของมุมมองความคดิ ทศันคตใินการมองโลก รวมถงึประสบการณ์ต่างๆ ในทีน่ี้จะขอใชค้ า
ว่า “คนรุ่นเก่า” แทนอาม่า และใชค้ าว่า “คนรุ่นใหม่” แทนโชค ที่เป็นวยัรุ่นมรี่างกายทีแ่ขง็แรง 
หากแต่ขาดประสบการณ์ในการมองโลก กลบักนัในคนรุ่นเก่าทีร่่างกายกเ็สื่อมโทรม ชราภาพ
ตามกาลเวลา แต่มปีระสบการณ์มาก จงึมมีุมมองในการมองชวีติมองโลกที่กวา้งไกล คอยให้
ค าแนะน า ใหก้ าลงัใจแก่คนรุ่นเก่าทีย่งัขาดประสบการณ์ ท าใหผู้อ้่านไดต้ระหนักรูแ้ละเขา้ใจใน
เรื่องของช่องว่างระหว่างวยั ความรูค้วามคดิของบุคคลแต่ละวยั 
 จากการศกึษา การก าหนดแนวเรื่อง พบว่า อาม่าบนคอนโด ใชก้ารก าหนดแนวเรื่อง
ดว้ยการก าหนดลกัษณะเนื้อหา ทีก่ล่าวถงึชวีติและสงัคมของอาม่าวยั 80 รวมถงึเรื่องช่องว่าง
ระหว่างวยัของคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม ่จากการก าหนดแนวเรื่องท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ภาพการใช้
ชวีติของผูส้งูอายุในสงัคมสมยัใหม่และแสดงถงึพฒันาการของความสมัพนัธ์ระหว่างคนรุ่นเก่า 
และคนรุ่นใหมด่ว้ย 

 
   3.  การวางโครงเรื่อง (plot) 

           การวางโครงเรื่องของ อาม่าบนคอนโดนัน้ ผูเ้ขยีนได้ใช้วธิกีารเรยีงตามการเดนิ
ของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ คอื เริม่เรื่องทีเ่หตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ก่อน ตามดว้ยเหตุการณ์ทีเ่กดิ
ถดัๆ ไปตามล าตบัจนจบเรื่อง ดงัในเรื่องที่เหตุการณ์เริม่ต้นขึ้นจากการที่อาม่าวยั 80 ปี ชื่อ   
“ซุ้ยกิม” พร้อมกบัผู้ดูแลจากศูนย์พุทธรกัษาย้ายมาอาศยัอยู่คอนโดเดยีวกนักบัเด็กชายโชค 
นอกจากจะอยู่คอนโดเดยีวกนัแล้วยงัอยู่ชัน้เดยีวกนัอกีด้วย ในวนัแรกที่ทัง้สองเจอกนักไ็ม่ลง
รอยกนัตัง้แต่ตน้ ดงัจะเหน็จากตวับทต่อไปนี้ 

คุณน้ายิ้มปลอมของผมหรอืที่มชีื่อจรงิว่าดวงทิพย์ก้าวยาวๆ มาถึงลฟิต์ ยิ้ม
ปลอมใหผ้ม มองดูมอืของผมที่กดเปิดคา้งไวแ้ล้วว่า “เดีย๋วรอคุณยายหน่อยนะ…คุณ
ยายมาอกีคน" 

พอผมมองออกไปนอกลฟิต์ ผมก็อยากจะเอาหวัชนผนังลิฟต์ตายเพราะคุณ
ยายที่ว่านี้ ไม่ใช่แค่คุณยายแต่เป็น ‘อาม่า’ หน้าตาแกเป็นคนจี๊นคนจนี แถมด้วยผม
บางๆ รวบเป็นมวยไวบ้นหวัแน่นเปรีย๊ะ อามา่คนน้ีกม็สีามขาก าลงัเดนิกะโผลกกะเผลก
ยกัแย่ยกัยนัมาด้วยขาสองขา้งที่ใกล้หมดอายุกบัไม้เท้าอนัหนึ่งอนั โอ มายแด๊ด ช่าง
เป็นภาพที่ท าลายจนิตนาการการขึน้ยานอวกาศคนเดยีวของผมไปจนหมดสิ้น และที่
เดนิเคยีงขา้งแกพรอ้มดว้ยขา้วของพะรุงพะรงันัน่อาจจะเป็นลูกสาว หลานสาว หรอืไม่
กพ็ีเ่ลีย้งเธอคนนี้ดเูป็นปกตสิุขทุกประการ ดเูหมอืนเธอเป็นขาอกีขา้งหนึ่งของอาม่าผม
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 ตกตะลึงในภาพที่เห็นจนเผลอยกนิ้วออกจากปุ่ มเปิด ลิฟต์ท าท่าจะปิดเอา 
ทนัใดนัน้ผมกไ็ดย้นิเสยีงของอามา่ดงัลัน่  

 “ไอ๋ยา่ เคา้เป๋ ไอ๋ยา่” 
      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 14) 
 
จากตวับท เป็นตอนทีโ่ชคไดเ้จออาม่าเป็นครัง้แรก แลว้เกดิความรูส้กึไม่ชอบอาม่ายิง่

ไดม้ปีากมเีสยีงกนัความสมัพนัธข์องทัง้คู่ยิง่แยล่งดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

แกก าลงัเดนิกลบัหอ้ง ผมจอ้งดดูว้ยความสนใจ พอหนัมาเหน็ผมยนืดอูยู ่อามา่
 คนหน้า ไมเ่ป็นมติรกย็กไมเ้ทา้ขึน้ชีห้น้าผมแลว้ว่า 

“ลอืมองอาลาย ฮะ คงไมม่มีาละยาก” 
ผมยนืน่ิง เพราะยงัแปลไมอ่อก กว่าจะแปลออก แกกม็ายนือยูต่รงหน้าพอดผีม

จอ้งตาแกเขมง็ แววตาของแกช่างเป็นแววตาคนแก่ทีแ่หง้แลง้อบัเฉาอย่างทีผ่มไม่เคย
เหน็มาก่อน ผมตอ้งเขมง็ แกกจ็อ้งเขมง็ ผมจอ้งจนเหน็ว่าผมของแกบางจนมองทะลุไป
เหน็หนงัหวัทีต่กกระ 

  “เป็งเดก็เป็งเลก็ไมลู่จ้กัคาวลบผูใ้หญ่...ใชไ้มล่่าย” 
  “ใชไ้มไ่ดก้ไ็มต่อ้งใช”้ ผมสวนตอบทนัควนั “ยยัแก่เอ๊ย” ผมตบทา้ย ด้วยความ
 สะใจ พี่ผู้หญิงคนช่างร้องไห้ร้อง “โอย” ออกมาดังลัน่ คงตกใจค าตอบของผม 
 อามา่ปากสัน่ ไมต่อบโตแ้ต่บอกกบัคนขา้งๆ ว่า “พายอง กกัหอ้ง” 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 21) 
 
เหตุการณ์กด็ าเนินมาเรื่อยๆ ระหว่างนัน้กม็เีหตุท าใหอ้่ามาต้องเปลี่ยนคนดูแลบ่อยๆ 

จนเขด็หลาบไม่กล้าเอาคนจากศูนย์มาดูแล โชคและเพื่อนบ้านคนอื่นๆ ที่อยู่บนคอนโดเลย
จ าเป็นต้องช่วยกนัดูแลอาม่า โดยเฉพาะโชคที่ไม่ลงรอยกบัอาม่าอยู่แล้ว เรื่องราวกด็ าเนินไป 
จนท าใหผู้อ้่านเหน็พฒันาของความสมัพนัธร์ะหว่างอ่ามากบัโชค จนโชคกลายเป็นหลานรกัของ
อ่ามาในทีสุ่ด ตอนจบทีจ่บเรื่องด้วยความสุข คอืทัง้อาม่าและโชคมคีวามเขา้ใจกนั และอาม่าก็
ไดผู้ด้แูลคนใหมช่ื่อแตงไทย ทีน่่าจะเป็นคนทีม่จีติใจด ีดงัตวับททีจ่ะยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
ผมไม่ได้บอกเล่าเรื่องแตงไทยใหใ้ครฟัง แต่ปล่อยใหทุ้กคนได้เหน็เอง เพราะ

เชา้แรกที่เขาลงลฟิต์ไปด้วยกนั ผมแอบดูอยู่ห่างๆ ได้ยนิเขาทะเลาะกนัตัง้แต่เริม่กด
ลฟิต ์อามา่สอนแตงไทยกดลฟิต ์แต่กไ็มก่ดเอง 

“นัง่ๆ กกปุ่ งนัง่แหละ…ปุ่ งล่างๆ ส ิเอ กเ็ลาจะลงนี่” 
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พอลฟิต์มา ผมเขา้ไปในลฟิต์ด้วยกไ็ด้ยนิอาม่าสอนแตงไทยอย่างคล่องแคล่ว 
“นี่ดูนะ…แตงทาย ลื้อดูหลางอัว๊กกให้ด ีต่อไปจะไดก้กเป็น” ผมไดย้นิแลว้กแ็อบอมยิ้ม 
แกหนัมาถามผมว่า “วงันี้ไปหนาย อาตีน้๋อย” 

“ไปอ่านหนังสือบ้านเพื่อนครบั” ผมตอบแกอย่างสุภาพเรียบร้อย เพื่อเป็น
ตวัอย่างแก่แตงไทย ขณะก้าวออกจากลิฟท์แตงไทยดูจะเป็นหลกัให้อาม่าได้ดี ผม
สงัเกตดูการเคลื่อนไหวและการพูดการจากร็ูส้กึว่าน่าจะเชื่อได้ว่า ทัง้สองน่าจะเขา้กนั
ไดด้พีอสมควร 

แต่อนิจจาผมเดนิยงัไม่ทนัพ้นประตูคอนโดเลยครบัก็ได้ยนิเสยีงอาม่าตวาด
แวด้ดงัลัน่  

“ไอ๋ย่า แตงทาย…ไอ๋ย่า ท ามายท าอย่างนี้ ถา้อัว๊ลม้ไปแลว้ลื้อจะท ายงังาย หา 
 หา” 

ผมหนักลบัไปมองนิดหนึ่ง เหน็แตงไทยก าลงัจบัแขนอาม่าอยู่ใบหน้าของเธอ
ยิม้แฉ่ง ราวกบัว่าค าดุว่าทีไ่ด้ยนินัน้เป็นค าชม ผมอดอมยิม้ไม่ได้หนัหลงักลบัและเดนิ
ออกจากคอนโดไปอยา่งสุขใจ 

จบบรบิรูณ์ 
      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 256) 
 
จะเหน็ไดว้่าโครงเรื่องของอาม่าบนคอนโด เป็นการเรยีงล าดบัเหตุการณ์ตามปฏทินิที่

ตวัละครหลกัคอื โชคไดถ้่ายทอดเรื่องราวผ่านกระแสความคดิ และบทสนทนาของตวัละครอื่นๆ 
ตัง้แต่ต้นไปจนจบเรื่อง ท าใหผู้อ้่านได้เหน็พฒันาของความสมัพนัธร์ะหว่างอาม่ากบัโชค ที่จบ
เรื่องดว้ยความสุขของทัง้สองคนทีม่คีวามเขา้ใจซึง่กนัและกนัมากขึน้  

 
4.  การสร้างตวัละคร (characterization) 
    การสร้างตวัละคร ชมยัภร แสงกระจ่าง ได้มแีนวการสร้างตวัละครจาก แนวการ

สรา้งใหส้มจรงิ (realistic) ดงัจะเหน็จากที่ ชมยัภร แสงกระจ่าง (2557, น. 7-8) ได้กล่าวไวใ้น
หวัขอ้จากใจนกัเขยีน “...ขา้พเจา้กจ็ะปล่อยอามา่ออกไปโลดเล่นโดยเอาบุคลกิภาพมาจากอาม่า
ของเพื่อนบา้นและเอาเรื่องราวบางส่วนมาจากเพื่อนบ้านที่ชื่อคุณประพศิ ตัง้เจรญิ จ าเป็นตอ้ง
เอ่ยนามท่านไวเ้พราะนี่กเ็ป็นอกีท่านหนึ่งทีถู่กขา้พเจา้ใชป้ระโยชน์ทางการเขยีน...” จงึแสดงให้
เหน็แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสรา้งตวัละคร ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

     4.1  การสร้างตวัละครให้สมจริง 
          ตัวละครส่วนใหญ่ในเรื่องถูกสร้างขึ้นให้มีลักษณะที่สมจริง ตัวละครที่เป็น

มนุษยม์คีวามเปลีย่นแปลงทางกาย อารมณ์ ความรูส้กึนึกคดิ ทศันคต ิซึง่ไดแ้ก่          
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   4.1.1  อาม่า  มีชื่อจริงว่า นางซุ้ยกิม เป็นคนจีนที่อพยพตามแม่มาอยู่
ประเทศไทยตัง้แต่ยงัเดก็ ชวีติในตอนเดก็ล าบาก เพราะเป็นลูกตดิของแม่ที่มาจากเมอืงจีนมี
พีช่ายอกีคนหนึ่ง แม่พามาอาศยัอยู่ในบ้านหลงัใหญ่ของเจ้าสวัคนหนึ่งในเมอืงไทย ซึ่งเป็นกึง่
ญาตกิึ่งเดก็รบัใช้ ส่วนอาม่าเป็นเดก็เลก็ๆ ที่คอยวิง่เล่นกบัลูกท่านหลานเธอและไม่เคยได้รบั
ความรกัจากใครมาก่อนอาม่าเตบิโตมาแบบขาดแคลนท่ามกลางความอุดมสมบูรณ์ คุณวเิชยีร
โชตชิยัสว่างวนันัน้แทจ้รงิเป็นลูกท่านหลานเธอคนหนึ่งเขา้มาอุปการะอาม่า ลกัษณะนิสยัของ
ตวัละครอาม่าในช่วงแรกผู้อ่านจะเขา้ใจว่าอาม่าเป็นคนที่เรื่องมาก ชอบโวยวาย แต่เมื่อเรื่อง
ด าเนินไปจนคลีค่ลายปมต่างๆ กพ็บว่าอาม่าเป็นตวัละครทีม่จีติใจด ีคอยช่วยเหลอื ใหก้ าลงัใจ
และเป็นทีป่รกึษาใหก้บัคนหลายคนในคอนโด จะยกตวัอยา่งตวับทดงัต่อไปนี้ 

 
อาม่าล าบากกว่าเราอกี เพราะเป็นลูกตดิของแม่ที่มาจากเมอืงจนี มีพีช่ายอกี

คนหนึ่งดว้ย แม่อาศยัอยู่ในบา้นหลงัใหญ่ของเจา้สวัคนหนึ่งในเมอืงไทยเป็นกึง่ญาตกิึง่
เดก็รบัใช ้ส่วนอาม่าเป็นเดก็เลก็ๆ ทีค่อยวิง่เล่นกบัลูกท่านหลานเธอ และไม่เคยได้รบั
ความรกัจากใครมากนัก อามา่เตบิโตมาแบบขาดแคลนในท่ามกลางความอุดมสมบูรณ์ 
คุณวเิชยีร โชตชิยัสว่างวนันัน้แทจ้ริงเป็นลูกท่านหลานเธอคนหนึ่ง เขาเขา้มาอุปการะ
อาม่าและใชป้ระโยชน์อาม่าไปพร้อมกนั อาม่าได้เรยีนหนังสอืจนจบมธัยม งานแรกที่
ท า คอืเป็นผู้ช่วยกุ๊กอยู่ในร้านอาหารของเจ้านาย ต่อมาก็ย้ายไปท างานในบรษิัทจดั
สวน อามา่กเ็ลยมคีวามรูห้ลายอยา่ง ท าใหเ้ราแปลกใจกนัทัง้คอนโด 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 248) 
 
 จากตัวบทจะเป็นตอนที่เชิญขวัญได้เขียนบอกเล่าเรื่องราวของอาม่าผ่าน

จดหมาย โดยทิง้ไวใ้หโ้ชคไดอ้่านก่อนจะออกไปท างาน ท าใหไ้ดท้ราบประวตัขิองอามา่ 
          4.1.2  โชค  เดก็หนุ่มรุ่นใหมท่ี่มชีวีติผ่านโลกเสมอืนทัง้เล่นเฟซบุ๊ก ทัง้เล่นเกม 

โชคเป็นเดก็นักเรยีนทีก่ าลงัเรยีนอยู่ชัน้มธัยมศกึษา มลีกัษณะนิสยัในช่วงแรกของเรื่องเป็นคน
กา้วรา้ว ดือ้รัน้ ตามนิสยัวยัรุ่น เมื่อมาเจอกบัอาม่าเพื่อนบา้นหอ้งขา้งๆ กไ็ดม้ปีากเสยีงกนั แต่
เมือ่เรื่องด าเนินไปเกดิเหตุการณ์ต่างๆ ขึน้ทีท่ าใหโ้ชคตอ้งคอยดแูลอามา่กท็ าใหต้วัละครทัง้สอง
มคีวามสมัพนัธท์ีด่ ีท าตวัละครโชคในช่วงหลงัๆ เป็นเดก็ทีน่่ารกั นิสยัด ีซึง่จะยกตวัอยา่งตวับท
ทีอ่ธบิายลกัษณะตวัละครโชค ดงัต่อไปนี้ 

 
     “อย่ามวัแต่นอนเพลนิล่ะ” พีส่าวผมปิดประตูดงัปัง ผมค่อยๆ บดิขีเ้กยีจและ

 ลุกขึ้นอย่างเชื่องช้า อยากจะลองเหลวไหลดูสกัครัง้ แต่พอนึกว่าโลกนี้มผีมกบัพี่สาว



 

243 
 

 

 สองคน ผมก็ค่อยมีแรงกระโดดขึ้นจากเตียงไปท าทุกอย่างให้ตัวเองพร้อมที่จะไป
 โรงเรยีน ผมอายุ 15 แลว้และก าลงัเรยีนอยูช่ ัน้ ม. 5 อกีไมช่า้กจ็ะเขา้มหาวทิยาลยั 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 19) 
 
เนื่องจากชวีติปกตกิว่าพีจ่ะกลบัมาถงึคอนโดผมกน็อนหลบัไปแลว้หรอืไม่ก ็ก า ลั ง เ ล่ น

 เกมจนไมอ่ยากเงยหน้ามองทีต่นเองดงันัน้เราจงึใชเ้ฟซบุ๊กสือ่สารกนั 
ผมเปิดเครื่องคอมพวิเตอร์เปิด แล้วเขยีนขอ้ความสถานะเซ็งตู้ม ีแล้วเขยีน

ขอ้ความสถานะ “เซง็ ตูมเีพื่อนบา้นใหม่เป็นยายแก่อายุน่าจะเกอืบแปดสบิ หนังเหีย่ว 
หน้าตกกระ ตกยนัหนงัหวั เมือ่กีย้งัด่ากูว่าไมม่มีารยาทเพราะไปจอ้งหน้าแก่” 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 21) 
 

พอลฟิต์มา ผมเขา้ไปในลฟิต์ด้วยกไ็ด้ยนิอาม่าสอนแตงไทยอย่างคล่องแคล่ว 
“นี่ดูนะ…แตงทาย ลื้อดูหลางอัว๊กกให้ด ีต่อไปจะได้กกเป็น” ผมไดย้นิแลว้ก็แอบอมยิ้ม 
แกหนัมาถามผมว่า “วงันี้ไปหนาย อาตีน้๋อย” 

“ไปอ่านหนังสือบ้านเพื่อนครบั” ผมตอบแกอย่างสุภาพเรียบร้อย เพื่ อเป็น
ตวัอย่างแก่แตงไทย ขณะก้าวออกจากลิฟท์แตงไทยดูจะเป็นหลกัให้อาม่าได้ดี ผม
สงัเกตดูการเคลื่อนไหวและการพูดการจากร็ูส้กึว่าน่าจะเชื่อได้ว่า ทัง้สองน่าจะเขา้กนั
ไดด้พีอสมควร 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 256) 
 

จากทัง้สามตวับททีย่กตวัอย่างมาขา้งตน้ แสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะของตวัละคร 
โดยตวับทแรกอธบิายเกีย่วกบัสถานะและวยัของโชค ตวับททีส่องท าใหเ้หน็ลกัษะนิสยัทีม่คีวาม
กา้วรา้วของวยัรุ่น และกจิวตัรการใชช้วีติของตวัละคร และตวับทสุดทา้ย จะเป็นตอนทีโ่ชคและ
อาม่ามคีวามสมัพนัธ์ที่ด ีจนโชคได้กลายเป็นหลานรกัของอาม่า แสดงถึงพฒันาการของตวั
ละครทีม่คีวามเปลีย่นแลงตามสถานการณ์ของเรื่อง 

4.1.3  เชญิขวญั  เป็นพีส่าวของโชค ถอืเป็นตวัละครทีค่อยเชื่อมความสมัพนัธ์
ระหว่างโชคและอาม่า เธออยู่อาศยักบัน้องชายสองคน เชิญขวญัรู้สกึดีที่มอีาม่าเข้ามาอยู่ที่
คอนโดเพราะท าใหเ้ธอรูส้กึว่าอยู่ใกล้ยาย หรอืรูส้กึว่าตนยงัมญีาตผิูใ้หญ่อยู่ แต่ด้วยงานที่เธอ
ท าคือเป็นผู้เขยีนบท และท างานเกี่ยวกบัการถ่ายละครท าให้ไม่มีเวลามาดูแลอาม่า จึงได้
ขอรอ้งใหโ้ชคผูเ้ป็นน้องชายคอยดแูลอาม่าแทน ลกัษณะนิสยัของตวัละคร เชญิขวญั คอืเป็นคน
จติใจด ีมนี ้าใจ มคีวามรบัผดิชอบ เพราะเธอตอ้งท างานและดูแลโชคไปพรอ้มกนั แต่มชี่วงหนึ่ง
ทีเ่ธออกหกั ท าใหเ้ธอเสยีใจรอ้งไห ้จงึท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็อกีมุมหนึ่งของตวัละครเชญิขวญั    ซึง่
จะเหน็ไดจ้ากตวัอยา่ง ดงัต่อไปนี้ 
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ตอนดกึ ผมกเ็ลยผมกเ็ลยรอถามพีส่าว พอพีข่วญัโผล่มาผมกต็ะโกน 
“พี่ๆ  ผมถามอะไรหน่อย” 
พี่สาวผมเงยหน้าขึ้นมอง มายแด๊ดช่วยด้วย นัน่พี่สาวผมหรือว่าผี ปีศาจ 

 หน้าเธอซดี ดวงตาแดงก ่า ผมยุง่เหยงิ ผมรอ้งขึน้ว่า “พีเ่ป็นไรน่ะ” 
เธอไมต่อบผม แต่กลบัเดนิเลยเขา้หอ้งตวัเองไป 

................................................................................................... 
“พีข่วญัเป็นอะไรหรอืเปล่า” 
ประตูค่อยๆ แง้มออกมา พี่สาวผมหน้าซีดกว่าเดิม ตาแดงกว่าเดิม ผมยุ่ง

 กว่าเดมิ ยนือยูห่ลงับานประตู 
“พี่ไม่เป็นไรหรอก อกหัก ไอ้กร๊วกนัน่มันไม่รักพี่” ประโยคที่เธอพูด วิธีที่

 เธอพดู หา้วหาญ เดด็เดีย่ว ตรงขา้มกบัหน้าตา และผมเผา้โดยสิน้เชงิ 
     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 194-195) 

 
  จากตวับทเป็นตอนทีต่วัละครเชญิขวญัอกหกั จงึท าใหเ้ราเหน็อกีมุมมองหนึ่ง
ของตวัละคร ที่แตกต่างจากปกต ิคอืใจด ียิ้มแยม้แจ่มใส แสดงใหเ้หน็ว่าตวัละครปรบัเปลี่ยน
พฤตกิรรมไปตามสถานการณ์ ซึง่ตรงกบัแนวการสรา้งตวัละครใหม้คีวามสมจรงิ 

จากการศกึษาการสรา้งตวัละครในเรื่องอาม่าบนคอนโด พบแนวการสรา้งตวั
ละคร คอืเฉพาะการสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ตวัอย่างตวัละคร เช่น อาม่าซุย้กมิ เชญิขวญั และ
โชค การสรา้งตวัละครใหส้มจรงิ ท าใหผู้อ้่านได้เหน็ความเปลี่ยนแปลง และพฒันาการของตวั
ละครแต่ละตวัทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ทีเ่กดิขึน้ในขณะนัน้  

 
5.  การสร้างฉาก (scene) 
    ฉากในนวนิยาย มคีวามหลากหลายมากซึ่งแล้วแต่เนื้อหาของเรื่อง ซึ่งฉากหมาย

รวมเอาทัง้สถานที ่สิง่แวดลอ้ม และเวลา ทีผู่แ้ต่งใชใ้นการเขยีนเรื่องราว ซึง่กลวธิกีารสรา้งฉาก
ของนกัเขยีนแต่ละคนจะไมเ่หมอืนกนั ฉากทีป่รากฏจะสอดคลอ้งกบัแนวเรื่องหรอืเนื้อเรื่องนัน้ๆ 
ในอามา่บนคอนโด พบเฉพาะการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     5.1  การสร้างฉากเหมือนจริง 
  ในเรื่องอาม่าบนคอนโด ผู้เขยีนได้สร้างฉากให้เหมอืนจรงิ โดยฉากภายใน

เรื่องส่วนใหญ่ก็จะอยู่ที่คอนโดที่ตัวละครอาม่ากับโชคอาศัยอยู่ และฉากอื่นๆ เช่น ฉากที่
โรงพยาบาลทีอ่าม่ารกัษาตวั โรงพยาบาลสงฆท์ีโ่ชคไปท าสงัฆทานใหอ้าม่า ฉากจามจุรสีแควร ์
ฉากทะเลพทัยา ฉากห้างสรรพสนิค้าพนัธุ์ทพิย์ และการน าเสนอฉากก็ไม่ได้มบีรรยายฉากที่
ชดัเจน หากแต่เป็นการเอ่ยขึน้ในบทสนทนาของตวัละครภายในเรื่องเท่านัน้ ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
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5.1.1  ฉากคอนโด  เป็นฉากที่ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจสภาพแวดล้อมของคอนโดที่
อามา่อาศยัอยูว่่ามใีครเป็นเพือ่นบา้นบา้ง ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
เมือ่เขา้มาในหอ้งผมกส็ะดุง้โหยง เมือ่นึกขึน้ไดว้่า หอ้งเดยีวทีอ่ามา่จะมาอยู่ได้

ก็คือห้อง 1414 ห้องว่างข้างห้องผม ส่วนห้องผมคือหมายเลข 1412 นอกนัน้เต็ม
หมดแลว้ หอ้งหวัมุมถดัจากหอ้งว่างกเ็ป็นหอ้งคุณน้ายิม้ปลอม 1416 ซึง่ใหญ่กว่าเพื่อน 
ถดัจากคุณน้ายิ้มปลอมไปก็เลี้ยวโค้ง 1418 เป็นห้องคุณอาทติย์ชายโสดผู้เคร่งขรมึ 
และถัดไปอีกห้อง 1420 เป็นป้าการะเกด ที่ผมตัง้ฉายาว่า ‘ป้าหน้าเย็น ’ สาวโสด
อาจารยม์หาวทิยาลยัชื่อดงั 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 15) 
 

   จากตวับท “โชค” ได้อธบิายสภาพแวดล้อมในคอนโดของตนและอาม่า โดย
บรรยายหมายเลขห้องของเพื่อนบ้านแต่ละคนและลักษณะพิเศษของแต่ละห้อง รวมไปถึง
ลกัษณะนิสยัของเพือ่นบา้นแต่ละคนดว้ย ซึง่ท าใหเ้ขา้ใจภาพของคอนโดมากยิง่ขึน้ 

5.1.2  ฉากโรงพยาบาล  เป็นเหตุการณ์จากตอนที่โชคพาอาม่ามาที่ห้อง
ฉุกเฉินเนื่องจากอามา่ลม้ในหอ้งน ้า ท าใหรู้ส้ภาพการท างานในโรงพยาบาล ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  รถแล่นเขา้ไปจอดทีห่น้าตกึฉุกเฉิน พอประตูรถเปิดผมกก็ระโดดลง เจา้หน้าที่
 ยกเปลอาม่าลงจากรถ วางบนเตยีงแลว้เขน็เขา้ไปในอาคาร ผมเดนิตามเจา้หน้าทีห่นั
 มาบอกว่า “น้องรอก่อนนะ...” แลว้ร่างของอามา่กถ็ูกเขน็ลบัหายเขา้ไปในหอ้งฉุกเฉิน... 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 87-88) 
 

  จากตวับท จะเหน็กระบวนการท างานของโรงพยาบาลว่าหากเกดิเหตุฉุกเฉิน
ขึน้ อย่างกรณีของอาม่าจะมรีถฉุกเฉินคอยรบั มเีปลหาบส าหรบัช่วยเหลอืผูป่้วยทีไ่ม่สามารถ
เดนิเองได ้และสุดทา้ยคอืหอ้งฉุกเฉินทีม่ไีวเ้พือ่เตรยีมรบัมอืกบัเหตุฉุกเฉิน 

5.1.3  ฉากหา้งสรรพสนิคา้พนัธุท์พิย์ โดยส่วนมากฉากทีเ่ป็นหา้งสรรพสนิคา้
มกัสะท้อนภาพทีผู่ค้นเดนิจบัจ่ายกนัขวกัไขว่ไปมา และมกัเป็นสถานทีย่อดนิยมของหนุ่มสาว
ดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
คนทีเ่ดนิพนัธุท์พิยส์ว่นใหญ่เป็นหนุ่มสาว มองมาทางผมเป็นตาเดยีว บางคนก็

อมยิ้มด้วย ผมดูว่าเป็นการเยาะเย้ยที่ผมพาคนแก่มาเดนิในที่ที่แกไม่ควรเดนิ แต่ก็มี
เหมอืนกนัทีเ่ป็นคนสงูอายุเลก็น้อย สายตาของเขาทีม่องมาทางผมดว้ยความชื่นชม 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 177) 
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 จากตวับท สือ่ใหเ้หน็ความพลุกพล่านของผูค้นในหา้ง ซึง่โชคพาอาม่าไปซือ้
ของ มหีนุ่มสาวหลายคนทีแ่อบยิม้และมผีูใ้หญ่ทีส่งูอายุหลายคนมองเขาดว้ยความชื่นชม  

 จากการศกึษาการสร้างฉากของชมยัภร แสงกระจ่าง ในนวนิยายเรื่องอาม่า 
บนคอนโด พบว่า มเีฉพาะการสรา้งฉากเหมอืนจรงิ เนื่องจากเป็นเรื่องทีส่ามารถพบเหน็ได้ใน
ชวีติประจ าวนั หรอืสงัคมทัว่ไป ดงันัน้ฉากจงึสรา้งองิกบัความเป็นจรงิ ซึ่งท าใหผู้อ้่านรูส้กึถึง
ฉากทีม่คีวามใกลเ้คยีงกบัความเป็นจรงิไดอ้ยา่งชดัเจน  

 
6.  วิธีการน าเสนอผลงาน (presentation) 
    วิธีการน าเสนอผลงานคือ รูปแบบของผลงานที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดออกมา

ประกอบดว้ยผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยกรองและผลงานทีน่ าเสนอในรูปแบบรอ้ยแกว้ ซึง่
ในอาม่าบนคอนโด ของชมยัภร แสงกระจ่าง มรีูปแบบ “การน าเสนอแบบรอ้ยแก้วโดยการใช้
บทบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครือ่งหมายค าพดูก ากบั” ตลอดทัง้เรื่อง ดงัจะยกตวัอย่างและ
อธบิายต่อไปนี้ 

 
คราวนี้ผมไปนัง่กินก๋วยเตีย๋วราดหน้าครับ เสร็จแล้วจึงเดินตบพุงเข้าไปใน

โรงพยาบาล พอไปถึงห้องอาม่าผมก็ตกใจ เพราะไม่มอีาม่าอยู่บนเตียง นึกในใจว่า 
‘เฮย้ เพิง่ท าบุญใหจ้ะตายได้ยงัไง’ ท าท่าจะเดนิไปถามคุณพยาบาล กพ็อดไีดย้นิเสยีง
แหบๆ ดงัขึน้ ไมใ่กลไ้มไ่กล 

“อาตี ๋อาตี”๋ 
เสยีงของอามา่นัน่เอง ผมหนัหลงักลบัไปจงึไดเ้หน็ว่า อามา่จะยา้ยเตยีงไป อี ก

หนึ่งล็อค หน้าตาแกดขีึ้น รวบผมไว้ด้านหลงัด้วยหนังยาง แต่ขาก็ยงัแขวนระโยงอยู่
อยา่งเดมิ 
 “อา้ว” ผมรอ้ง 
 “อัว๊ยา้ยเลีย้ว เตยีงนัน้ผมีงัเยอะ ไมอ่ยากนอง” 
 ผมนิ่ง ข าก็ข า สงสารก็สงสาร “ผมไปท าสงัฆทานมาให้แล้วนะอาม่า” ผม

 บอกแกในทีสุ่ด “ทีโ่รงพยาบาลสงฆ”์  
 “งัง้เลอะ ดจีงิ” แกว่า “มน่ิาเมือ่คงือัว๊นองหลกัซาบาย” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 116) 
 
    จากตวับทเป็นบทบรรยายการกระท าของโชคทีห่ลงัจากกินขา้วเสรจ็แล้วกลบัมาที่

โรงพยาบาล ประกอบกบับทสนทนาระหว่างโชคและอาม่า หลงัจากที่พบว่าอาม่าได้เปลี่ยน
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เตยีงพกัฟ้ืน ซึง่โชคไดพ้ดูคุยกบัอาม่าดว้ยความสนิทสนม ท าใหผู้อ้่านไดเ้ขา้ใจถงึกรรมวธิกีาร
น าเสนอทีใ่ชบ้ทบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพดูก ากบั  

จากการศกึษาวธิกีารน าเสนอผลงานในเรื่องอาม่าบนคอนโด พบว่า มกีารใช้วิธีการ
น าเสนอในรูปแบบร้อยแก้วด้วยการใช้บทบรรยายสลบับทสนทนาโดยมเีครื่องหมายค าพูด
ก ากบัการใชก้รรมวธิกีารน าเสนอทัง้สองวธิ ีช่วยใหเ้รื่องมคีวามน่าสนใจ ท าใหผู้อ้่านได้เขา้ใจ
เรื่องไดด้ยีิง่ขึน้ ทัง้ผา่นบทสนทนาทีผู่อ้่านจะตอ้งวเิคราะหค์ าพดูของตวัละครเอง ช่วยใหผู้อ้่านรู้
ความรูส้กึนึกคดิของตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจน ถูกตอ้ง  
 

7.  กรรมวิธีเบด็เตลด็ (other creators) 
    กรรมวธิเีบด็เตลด็ช่วยใหง้านเขยีนมคีวามน่าสนใจหรอืมลีูกเล่นมากขึน้ ซึง่มคีวาม

แตกต่างกนัไปตามความถนัดของนักเขยีนแต่ละคน ในอ่ามา่บนคอนโด พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ 2 
ลกัษณะ ไดแ้ก่ การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ในเนื้อหา ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
      7.1  การใช้น ้าเสียง 
            น ้าเสยีงคอื สิง่ทีผู่อ้่านจะตอ้งตคีวามจากสิง่ทีผู่เ้ขยีนสือ่ออกมาผา่นตวัอกัษร ใน
อาม่าบนคอนโด ปรากฏการใช้น ้ าเสียงประชด น ้ าเสียงถากถาง น ้ าเสียงรื่นเริง น ้ าเสียง
เคร่งเครยีด น ้าเสยีงห่วงใย และน ้าเสยีงสัง่สอน ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
  7.1.1  น ้าเสยีงประชด เป็นน ้าเสยีงในทางดา้นทีไ่ม่ด ีซึง่มกัพดูแก่คนทีไ่ม่ชอบ
หน้า เช่น ตอนทีโ่ชคเสนอใหพ้ีส่าวเอาอามา่ไปเล่นละครคู่กบัอากง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

“หา...” ผมรอ้งเสยีงหลง “พ่ีจะเอาอาม่าไปเล่นละครรึ...พ่ีกต้็องแต่งบทให้
แกเป็นนางเอกนะ คู่กบัอากง...ก้ากๆ” ผมอา้ปากกวา้งหวัเราะร่า นึกภาพอาม่ากบั
อากงในโทรทศัน์ พีส่าวฟาดผมป้าบแลว้ว่า “อยา่ท าเป็นเล่นนะ อยา่หวัเราะเยาะคนแก่
นิสยัไมด่”ี 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 73) 
 
  จากตวับทเมื่อโชคได้ฟังความคดิของพี่สาวที่จะให้อาม่าไปเล่นละคร โชคจงึ
หวัเราะและพดูเชงิประชดว่าใหอ้าม่าเป็นนางเอกแลว้ใหอ้ากงมาเป็นพระเอก การหวัเราะเยาะ
เมือ่นึกถงึภาพทีอ่ามา่ไปแสดงละครในโทรทศัน์ สือ่ถงึน ้าเสยีงประชดไดอ้ยา่งชดัเจน 
      7.1.2  น ้าเสยีงถากถาง หากพดูถงึค าว่าถากถางมกัจะเป็นน ้าเสยีงในการดถููก
ผูค้น อาจจะเป็นการดูถูกความสตปัิญญา รูปร่างหน้าตา หรอืช่วงวยั เช่น ตอนทีโ่ชคไดพ้บกบั
อามา่เป็นครัง้แรก ทัง้สองกต็่างไมช่อบใจในอกีฝ่าย จงึเกดิการทะเลาะกนั ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  แกก าลงัเดนิกลบัหอ้ง ผมจอ้งดดูว้ยความสนใจ พอหนัมาเหน็ผมยนืดอูยู ่อามา่
 คนหน้าไมเ่ป็นมติรกย็กไมเ้ทา้ขึน้ชีห้น้าผมแลว้ว่า 
  “ลือมองอาลาย ฮะ คงไม่มีมาละยาก” 
  ผมยนืนิ่ง เพราะยงัแปลไมอ่อก กว่าจะแปลออก แกกม็ายนือยูต่รงหน้าพอด ี
 ผมจอ้งตาแกเขมง็ แววตาของแกช่างเป็นแววตาคนแก่ทีแ่หง้แลง้อบัเฉาอย่างทีผ่มไม่
 เคยเหน็มาก่อน ผมตอ้งเขมง็ แกกจ็อ้งเขมง็ ผมจอ้งจนเหน็ว่าผมของแกบางจนมอง
 ทะลุไปเหน็หนงัหวัทีต่กกระ 
  “เป็งเดก็เป็งเลก็ไมลู่จ้กัคาวลบผูใ้หญ่...ใชไ้มล่่าย” 
  “ใช้ไม่ได้ก็ไม่ต้องใช้ ” ผมสวนตอบทันควัน “ยัยแก่เอ๊ย” ผมตบท้าย
 ดว้ยความ สะใจ พีผู่ห้ญงิคนช่างรอ้งไหร้อ้ง “โอย” ออกมาดงัลัน่ คงตกใจค าตอบ
ของผม  อามา่ปากสัน่ ไมต่อบโตแ้ต่บอกกบัคนขา้งๆ ว่า “พายอง กกัหอ้ง” 
  …………………………….…............................................................. 
  ผมเปิดเครื่องคอมพวิเตอร์ เปิดเฟซบุ๊กแล้วเขยีนข้อความสถานะ “เซ็ง ตูมี
 เพ่ือนบ้านใหม่เป็นยยัแก่ อายุน่าจะเกือบแปดสิบ หนังเห่ียว หน้าตกกระ ตกยนั
 หนังหวั เมือ่กีย้งัด่าตูว่าไมม่มีารยาทเพราะไปจอ้งหน้าแก” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 21) 
 

  จากตวับท ทัง้อาม่าและโชคต่างใชค้ าพดูถากถางซึง่กนัและกนั อาม่าถากถาง
ว่าโชคเป็นเด็กไม่มมีารยาท ส่วนโชคกบ็อกว่า อาม่าเป็นคนแก่ที่นิสยัไม่ด ีหนังเหีย่ว หน้าตก
กระ และตกกระจนถงึหนังหวั จะเหน็ว่า อาม่าได้ถากถางโชคเกี่ยวกบัพฤตกิรรม แต่โชคถาก
ถางอามา่ในดา้นรปูร่างหน้าตา 

7.1.3  รื่นเริง  เป็นน ้าเสยีงที่แสดงความมีอารมณ์ดี เมื่ออ่านแล้วจะรู้สึกถึง
ความผ่อนคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ในอามา่บนคอนโด มกัใชน้ ้าเสยีงรื่นเรงิเพือ่สือ่
ถงึความสุขของตวัละคร ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  ในที่สุดผมกบัอาม่ากต็กลงกนัได้ แกยงัอยากเปิดคอมพวิเตอร์ดูอยู่บ้าง (โดย
 ผมเป็นคนเปิดอกีนัน่แหละ) แกจงึขอแลกเอาคอมพวิเตอรเ์ครื่องเก่าของผมไป และผม
 กร็บัเอาโน้ตบุ๊กเครื่องใหม่ของแกมา และเพื่อความยุตธิรรมกบัเพื่อใหผ้มไดภ้าคภูมใิจ
 ในตวัเองไดอ้ยา่งเตม็ที ่ผมจงึบอกแกว่า 
  “ผมรับคอมพิวเตอร์ของอาม่ามาเฉยๆ ไม่ได้หรอกครับ ผมขอเสนอข้อ
 แลกเปลี่ยนเป็นว่า นอกจากจะพาอาม่าไปซุปเปอร์มาร์เก็ตทุกวนัเสาร์แล้ว ทุกวนั
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 อาทิตย์ผมยงัจะขอเป็นอาสาสมคัรช่วยอาม่าท าความสะอาดห้อง ท างานบ้าน ขดั
 หอ้งน ้าดว้ย” 
  “ไอ๋ย่า” เสยีงอาม่ารอ้ง ปากยิม้ นัยน์ตายิม้ “อะลยัลื้อจะดกีะอัว๊คาหนาดนัน้…
 ล่ายส ิล่ายส ิอัว๊ชอบนกั พวกอาสาซาหมกัน่ี” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 223) 
  
  จากตวับท เป็นภาพบรรยากาศการพูดคุยของโชคกบัอาม่าเกี่ยวกบัการตอบ
แทนอาม่าทีใ่หโ้น้ตบุ๊กเครื่องใหม่ใหแ้ก่ตน ซึง่นอกเหนือจากการพาไปตลาดในทุกวนัเสาร์แล้ว 
ในวนัอาทติย ์โชคยงัอาสาท าความสะอาดหอ้งใหก้บัอาม่าอกีด้วย ซึง่ท าใหอ้าม่ารูส้กึยนิดเีป็น
อยา่งยิง่ทีม่โีชคเขา้มาช่วยเหลอื 
  7.1.4  น ้าเสยีงสัง่สอน  เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงใหเ้หน็ความต้องการทีจ่ะอบรมสัง่
สอนหรอืชี้แนะแนวทางที่ถูกต้องใหก้บัอกีฝ่าย เหมอืนทีอ่าม่าช่วยพูดปลอบใจโชคและบอกให้
เลกิเป็นโงเ่พราะผดิหวงัจากผูห้ญงิ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
   
  “อัว๊จะบอกใหน้ะ ถ้าลื้อลกัผูห้ญงิ แล้วลื้ออกหกันะ มนัเรื่องขีป้าติว๋ ลื้อไม่ต้อง
 ไปสงใจมงัหลอก เดีย๋วมงักผ็า่นไป ลือ้อยา่โง่” 
  ผมสะดุง้ เพราะค าว่า ‘โง’่ ดงัและเจาะเขา้กลางใจ 
  “ลือ้นึกถงึพอ่แมข่องลือ้บา้ง ออีุตสา่หส์ง่เสยีใหล้ือ้ไดม้าเลยีง” 
  พอถงึตรงนี้ผมแอบอมยิม้ข าอามา่ทีเ่ดาผดิอย่างฉมงั 
  “หรอืใครกต็ามทีส่ง่เสยีลือ้ พีส่าวลือ้…” 
  ประโยคนี้ผมหุบยิม้แทบไมท่นั 
  “ลื้อจ าไวน้ะ เวลาลื้อเป็นหนุ่ง ลื้อจะตาบอด มองไม่เหง็ชวีกิตามความเป็นจรงิ 
 ลือ้ตอ้งรูท้นัชวีกิ อยา่โง…่” 

       (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 212-213) 
  

  จากตวับท อาม่าไดเ้ตอืนโชคว่าใหค้ดิคนทีส่่งตวัเองเรยีน เพราะถา้ไม่ไปเรยีน
ก็เท่ากบัท าให้คนๆ นัน้ผดิหวงั และอาม่ายงัสอนเรื่องความรกัของเด็กในวยันี้ว่าอาจจะท า
หลงใหลในความรกั จนท าใหไ้มรู่ถ้งึความเป็นจรงิของชวีติได ้ 
  7.1.5  ห่วงใย  เป็นน ้าเสยีงที่สื่อถงึความเป็นห่วงต่อผูอ้ื่น เช่นหลงัจากที่โชค
โดนผูห้ญงิหลอกเขากซ็มึและไมไ่ปโรงเรยีน ซึง่ท าใหอ้ามา่เป็นห่วง ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  “ลื้อเป็งอาลายปาย หา...หน้าตาลูม่ายล่าย” ผมสะดุง้กบัประโยคค าถามแบบจู่
 โจมของแกมาก เพราะมนัตรงกบัปัญหาภายในของผมจรงิๆ แต่ประโยคของแกหนัก
 ขึน้ไปอกี เพราะแกบอกว่า “ท ามายลือ้ไมป่ายโลงเรยีน หา” 
  ผมตกใจเลยครบั เพราะทุกวนัผมคดิว่าไม่มใีครสนใจผม ไม่มใีครสงัเกตว่าผม
 ไมไ่ปโรงเรยีน “รูไ้ดไ้ง” ผมบ่นพมึพ ากบัตวัเอง 
  แต่อาม่าได้ยนิ แกหวัเราะ เป็นเสยีงหวัเราะทีท่ าใหผ้มรูส้กึอบัอายขึน้มาทนัท ี
 เพราะมนัเตม็ไปดว้ยความหยามหยนัอะไรบางอยา่ง “อาจางการะเกก ส…ิแกเหง็” 
  ผมนิ่ง พยายามนึกว่าป้าหน้าเยน็แกเหน็ผมตอนไหน อาจเป็นเพราะแกเป็น
 อาจารย ์สอนมหาวทิยาลยั แกเลยว่องไวกบัอะไรแบบนี้เป็นพเิศษ 
  “แกมาบอกอัว๊ว่าลื้อไม่ไปโลงเลยีงมาหลายวนัแล้ว หน้าตากซ็ุกโซม…ลื้อเป็น
 อาลายไป บอกอัว๊ไดน้า” 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 211-212) 
 

   จากตวับท จะเหน็การใชน้ ้าเสยีงห่วงใยในค าพูดของอาม่าทีพ่ยายามถามหา
สาเหตุว่าท าไมโชคถงึไมไ่ปโรงเรยีนและดูท่าทางกซ็มึเศรา้เหมอืนมเีรื่องราวในใจ อาม่าจงึถาม
และแสดงใหเ้หน็ว่าพรอ้มทีจ่ะรบัฟังและช่วยเหลอืโชค  
  จากการศึกษาการใช้น ้ าเสียงในอาม่าบนคอนโด พบการใช้น ้ าเสียงประชด 
น ้าเสยีงถากถาง น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงสัง่สอน และน ้าเสยีงห่วงใย การใช้
น ้าเสยีงทีห่ลากหลายท าใหเ้รื่องราวมคีวามน่าสนใจ และสรา้งความเพลนิเพลนิแก่ผูอ้่าน 
        7.2  การสร้างอารมณ์ 

  อารมณ์ที่พบในเนื้อเรื่องอ่ามาบนคอนโด มีอยู่อย่างหลากหลายชนิด ซึ่ง
ถ่ายทอดผ่านบทสนทนาของตวัละคร และการเลยีนกระแสส านึกของตวัละครเดก็ชายทีช่ื่อโชค 
ซึง่กถ็ูกถ่ายทอดออกมาใหผู้อ้่านไดเ้หน็ ในอามา่บนคอนโดปรากฏการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์
โศก อารมณ์โกรธ อารมณ์รกั และอารมณ์สุข ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

7.2.1  อารมณ์ขนั  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความตลกขบขนั ซึ่งอาจจะเกิดจาก
ค าพดู เหตุการณ์ หรอืกริยิาของตวัละครกไ็ด ้ในอาม่าบนคอนโด มกีารสรา้งอารมณ์ขนัในตอน
ที่โชคต้องใชน้ ้าหมกัชวีภาพในการล้างหอ้งน ้าใหอ้าม่า ซึ่งเป็นสิง่ทีโ่ชคไม่เคยใช ้จงึเกดิความ
สงสยัขึน้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “น ้ายาอะไรของอามา่เน่ีย...ใครหลอกขายอาม่ามา” 
  “มา่ยมคียัหลอกขาย อัว๊ซือ้มาจากแม่บา้งคองโด มงัเป็นน ้าหมกัผลลาไมไ้ม ่
 อนัตาลาย ลกัษาสิง่แวดลอ้ม กงิกะไดลา้งกะได” 
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  ดว้ยความคุน้ชนิ ผมถอดรหสัเสยีงอามา่อยา่งรวดเรว็ 
  “ขวดน้ีน่ะหรอือามา่ กนิกไ็ดล้า้งกไ็ด ้ทัง้กนิทัง้ขดัหอ้งน ้าเน่ียนะ” 
  “ลือ้อยา่มัว่ซีซ้ัว้ต่าน่อ คนลาขวกกงั” 
  “ผมรับไม่ได้” ผมเอาน ้ าจากสายช าระฉีดไปทัง่ห้องน ้ า แล้วจึงนัง่แปะลง
 ตรงหน้าหอ้งน ้า ดูผลงานตนเองไปบ่นอาม่าไป “อาม่าหาเรื่องนะน ้าโหมกน ้าหมกัอะไร
 นี่...น ้าเน่าชดัๆ เหมน็จะอว้ก” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 225-226) 
 

  จากตวับท จะเหน็ว่าขณะทีโ่ชคตอ้งใชน้ ้าหมกัชวีภาพล้างหอ้งน ้าเป็นครัง้แรก 
และอาม่าบอกกบัว่าเป็นน ้าหมกัทีจ่ะกนิกไ็ด้หรอืจะใชล้้างหอ้งน ้ากไ็ด้ เป็นเหตุการณ์ทีช่วนข า
ขนั ในอาการตกตะลงึของโชคและความซื่อทีถ่ามออกไปว่า “ขวดนี้น่ะหรอือาม่า กนิกไ็ดล้า้งก็
ได ้ทัง้กนิทัง้ขดัหอ้งน ้าเนีย่นะ” ซึง่ช่วยท าใหเ้นื้อเรื่องเกดิอารมณ์ขนัขึน้ 

7.2.2  อารมณ์โศก  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความเศร้า หดหู่ของตัวละคร ใน
อามา่บนคอนโด ปรากฏการใชอ้ารมณ์โศกอยูบ่่อยครัง้ ซึง่สว่นมากจะเกดิกบัตวัละครเอก ดงัจะ
ไดย้กตวัอยา่งตวับทต่อไปนี้ 

 
 “…พออาหมวยตาย อัว๊ถงึหวัใจสลาย หยกัตายตามลูกไป แต่มงักไ็ม่ตาย อัว๊

 จงึอยู่อย่างคงไม่มชีวีกิ กระดา้ง ปากรา้ย ไม่อยากพดูอยากจากะคยัทัง้น้าง ลูกๆ ของ
 พีช่ายกไ็มม่ใีครอยากมาใกล ้จงึห่างกงัไป อัว๊กเ็จยีมตวัว่าเป็งเพราะเรามงัลา้ยเอง” 

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 249-250) 
 

 จากตวับทสื่อถึงความเสยีใจของอ่าม่าที่ต้องสูญเสยีลูกสาวคนเดยีวไป ด้วย
เหตุนี้เองที่ท าใหอ้าม่ากลายเป็นคนที่ท าตวัร้ายกาจ ปากรา้ย และท าตวัเป็นคนแก่ที่นิสยัไม่ด ี
ซึ่งด้วยพฤติกรรมของอาม่านี่เองจงึท าให้ญาติพี่น้องไม่อยากรบัอาม่าไปดูแล เธอจงึต้องมา
อาศยัอยูค่อนโดเพยีงล าพงั 

7.2.3  อารมณ์โกรธ  เป็นอารมณ์ทีส่ ื่อถงึความไม่พอใจของตวัละคร เช่นตอน
ที่โชคโกรธแฟนของพีส่าวตนทีท่ าใหเ้ธอรอ้งไห ้และโชคยงัรูส้กึหงุดหงดิที่ไม่รูจ้กัผูช้ายคนนัน้
ดว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้  
 

ผมยืนนิ่ง พี่สาวปิดประตูไปแล้ว และผมก าลังโกรธ โกรธมาก ไม่ได้โกรธ
 พีส่าวผม แต่โกรธไอค้นนัน้ ไอค้นทีท่ าใหพ้ีส่าวผมรอ้งไห ้น่าโมโหอกีเป็นครัง้ทีเ่ท่าไร
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 แล้วกไ็ม่รู ้ที่ไม่รูว้่าแฟนพีส่าวผมหรอืคนที่พีส่าวชอบชื่ออะไร ท างานที่ไหน และเป็น
 คนยงัไง พดูงา่ยๆ คอืผมไมรู่อ้ะไรเกีย่วกบัผูช้ายคนนัน้เลย... 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 196) 
 

 จากตวับทแสดงให้เหน็ความรู้สกึของเดี่ยวที่ต้องมาเหน็พี่สาวของตนเสยีใจ
เพราะผูช้ายคนหนึ่ง ซึ่งเขาโกรธใหผู้้ชายคนนัน้ที่มาท าให้พีส่าวเขาต้องเสยีใจ และเขายงัไม่
เคยรูอ้ะไรเกีย่วกบัแฟนของพีส่าวเลย ท าใหเ้ขายิง่รูส้กึโกรธมากยิง่ขึน้ 

7.2.4  อารมณ์รกั  เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความรกั ความอบอุ่น และความสุขใจ 
ซึง่ปรากฏในอาม่าบนคอนโดบ่อยครัง้ และหมายถงึความรกัในหลายๆ แบบ เช่น ความรกัของ
หนุ่มสาว ความรกัเพือ่น และความรกัของของคนในครอบครวั ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 ยายผู้มสีหีน้าอ่อนโยน ดวงตาแจ่มใสสนี ้าตาลอ่อน ใส่เสื้อผ้ากลางเก่ากลาง

 ใหม่ จูงเราสองพีน้่องไปขึน้รถเก๋งเก่าๆ กอดเราสองคน พดูกบัเราสองคนดว้ยน ้าเสยีง
 แผ่วเบา เรยีกเราว่าขวญักบัโชคโดยไมพ่ยายามตัง้ชื่อเราใหม่ ไม่เรยีกเราเป็นอย่างอื่น
 ในยามโกรธ เรียกตัวเองว่า ‘ยาย’ ไม่เคยเปลี่ยนเป็น ‘ฉัน’ หรือ ‘กู’ ไม่ว่าจะอยู่ใน
 อารมณ์ใดๆ 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 206) 
 
 จากตวับท โชคจะรู้สกึดทีุกครัง้ที่คดิถึงยายของตน ซึ่งเป็นคนที่เลี้ยงโชคกบั

พีส่าวของเขามาด้วยความรกัและความเอาใจใส่มาโดยตลอด อกีทัง้แมจ้ะโกรธขนาดไหนกย็งั
ไมเ่คยเรยีกทัง้สองดว้ยชื่ออื่นทีห่ยาบคาย หรอืใชส้รรพนามแทนตนทีไ่มสุ่ภาพเลย  
  7.2.5  อารมณ์สุข  มกัปรากฏในช่วงทีต่วัละครรูส้กึสมหวงั ปลอดภยั และรูส้กึ
อบอุ่นในหวัใจ ซึง่อาจจะเป็นรูปแบบของความสุขทีเ่กดิจากเพื่อน คนรกั หรอืคนในครอบครวัก็
ได ้เหมอืนตอนทีอ่ามา่มคีวามสุขทุกครัง้ทีโ่ชคมาดแูลขณะทีเ่ขา้โรงพยาบาล ดงัตวับทต่อไปนี้  
 

 “ฮ้อๆ …” อาม่าร้องรบัเสียงสูง “รูปของอัว๊เอง…อีชื่อชิกซานุเป็นคนไว้ผม
 ยาวๆ อยู่ที่บ้านบางบวัทอง ขา้งบ้านอัว๊ ตอนอยีา้ยไปอยู่ใหม่ๆ ทาเลาะกงัทุกวงั แล้ว
 อยู่ๆ วนันึง อกีว็าดรูปอัว๊ขึน้มา เเถมยงัเดนิมาบอกดว้ยนะว่า ทุกครัง้ทีท่าเลาะกงั อกี็
 ไปต่อรปูทลีาหน่อยๆ แลว้อกีห็วัเราะฮ่าๆ บอกอัว๊ว่า อามา่หน้าตามอีารมณ์ดเีหลอืเกนิ 
 อัว๊กด็่าอไีป อกีไ็มส่งใจ อัว๊กไ็มส่งใจ ตองหลงัอกีไ็มม่าถามไมม่าทะเลาะอกี พอน ้าท่วม
 กต็่างคงต่างไป อัว๊กไ็มล่่ายเจออกี ไหนๆ เจอรปูอัว๊ทีไ่หน ดมีัย้ อัว๊สวยหลอืเป่า” 

 ผมหวัเราะบา้ง “กเ็หมอืนอามา่เเหละ” 
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 “ตายเลีย้ว กม็า่ยล่ายเลื่องเลยส…ิฮ่าๆ” 
 “ไดเ้รื่องส…ิ” ผมว่า “นี่เเหละเรื่องดีๆ  ของอามา่” 
 เราสองคนหวัเราะกนัจนคุณพยาบาลเดินมาดู แถมล้ออาม่าว่า  “แหม เวลา

 หลานชายมาละก ็เสยีงดงัเชยีวนะ...” 
 “แน่ละ” เสยีงอามา่ตอบโต ้

(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 250-251) 
  
 จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความสุขของอาม่าและโชคทีไ่ดบ้อกเล่าเรื่องราวของกนั

และกนั ซึ่งโชคได้เล่าถงึรูปภาพของอาม่าที่ไปเหน็มาจากหอศลิป์ใหอ้าม่าฟัง แล้วอาม่าก็เล่า
เรื่องราวที่เป็นเหมอืนความทรงจ าดีๆ  ใหก้บัโชคฟัง ซึ่งทัง้สองกห็วัเราะไปกบัเรื่องราวนัน้ จน
ท าใหค้นรอบขา้งสงัเกตเหน็ความสุขของอาม่าที่ได้พูดคุยกบัโชคด้วย ในการวเิคราะหอ์ารมณ์
พบการสร้างอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์โกรธ อารมณ์รกั และอารมณ์สุข ซึ่งการสร้าง
อารมณ์ในวรรณกรรมท าใหม้คีวามน่าสนใจ มหีลากหลายรสชาต ิเรื่องราวไมน่่าเบื่อหน่าย 

  
จากการศึกษากรรมวิธีเบ็ดเตล็ดจากเรื่องอาม่าบนคอนโด พบกรรมวิธีเบ็ดเตล็ด 2 

ลกัษณะ ได้แก่ การใชน้ ้าเสยีงและการสรา้งอารมณ์  การใชน้ ้าเสยีงพบการใชน้ ้าเสยีงประชด 
น ้าเสยีงถากถาง น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงห่วงใย และน ้าเสยีงสัง่สอน ส่วน
การสรา้งอารมณ์ พบการสรา้งอารมณ์ขนั อารมณ์โศก อารมณ์โกรธ อารมณ์รกั และอารมณ์สุข 
กรรมวธิเีบด็เตลด็เหล่าน้ีชมยัภรไดน้ ามาสรา้งสรรคอ์าม่าบนคอนโด ท าใหม้คีวามโดดเด่นและมี
ความน่าสนใจมากขึน้ 

จากการศกึษากลวธิกีารน าเสนอ ทีป่รากฏในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของ 
ชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 7 เรื่อง สรุปไดด้งัตาราง โดยคณะผูว้จิยัก าหนดตวัเลข 1-7 บนหวั
ตาราง 4.1-4.9 แทนชื่อตวับทวรรณกรรมทีน่ ามาศกึษา ดงันี้ 

 
1    แทนเรื่อง บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย 
2    แทนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต  
3    แทนเรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้  
4    แทนเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื  
5    แทนเรื่อง ขวญัสงฆ ์ 
6    แทนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก 
7    แทนเรื่อง อามา่บนคอนโด  
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ตาราง 4.1  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ด้านการเลอืกสรรวตัถุดบิ ในวรรณกรรมเยาวชนประเภท 
      นวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการเลอืกสรรวตัถุดบิ 

1 2 3 4 5 6 7 

วตัถุดบิจากจนิตนาการ 
 

- - - - - ✓ - 

วตัถุดบิจากธรรมชาต ิ
 

- - - - - - - 

วตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

วตัถุดบิจากอตัชวีประวตัแิละชวีประวตั ิ
 

✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ 

วตัถุดบิจากศาสนา 
 

- - - - ✓ - - 

วตัถุดบิจากวรรณคดตี่างภาษา 
 

- - - - - - - 

วตัถุดบิจากต านาน/นิทานชาวบา้น 
 

- - - - - - - 

วตัถุดบิจากผลของการศกึษาคน้ควา้ 
 

- - - - - - - 

 

 จากตาราง 4.1 พบว่า มวีตัถุดบิทีป่รากฏในตวับทวรรณกรรม 4 แหล่ง ไดแ้ก่ วตัถุดบิ
จากจนิตนาการ ในตวับทวรรณกรรมเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตกเพยีงเรื่องเดยีว วตัถุดบิจากสงัคม
และวฒันธรรมพบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง วตัถุดบิจากอตัชวีประวตัแิละชวีประวตัพิบใน
ตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง ยกเวน้ ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ และวตัถุดบิจากศาสนา พบเพยีงในตวั
บทวรรณกรรมเรื่อง ขวญัสงฆ์ ส่วนการเลอืกสรรวตัถุดบิจากธรรมชาต ิวตัถุดบิจากวรรณคดี
ต่างภาษา วตัถุดิบจากต านาน/นิทานชาวบ้าน วตัถุดิบจากผลของการศึกษาค้นคว้า ทัง้ 4 
แหล่ง ไมพ่บในวรรณกรรมเรื่องใดเลย 
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ตาราง 4.2  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นการก าหนดแนวเรื่อง ในวรรณกรรมเยาวชนประเภท 
     นวนิยาย ของ ชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการก าหนดแนวเรื่อง 

1 2 3 4 5 6 7 

การใชค้วามสะเทอืนอารมณ์เป็นหลกั 
 

- - - - ✓ - - 

การก าหนดลกัษณะของเนื้อหา 
 

✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ 

การใชแ้นวเรื่องแบบฉบบั 
 

- - - - - - - 

การใชน้ามธรรมเป็นแนวเรื่อง 
 

- - - - - - - 

 

จากตาราง 4.2 พบว่า มกีารก าหนดแนวเรื่อง 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การใชค้วามสะเทอืน
อารมณ์เป็นหลกั พบในตวับทวรรณกรรมเรื่องขวญัสงฆเ์พยีงเล่มเดยีว สว่นการก าหนด
ลกัษณะของเนื้อหาพบ 6 เรื่อง ยกเวน้เรื่องขวญัสงฆ ์และไมพ่บการใชแ้นวเรื่อง การใช้
นามธรรมเป็นแนวเรื่อง ในวรรณกรรมเรื่องใดเลย 
 
ตาราง 4.3  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นการวางโครงเรื่อง ในวรรณกรรมเยาวชนประเภท   

     นวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการวางโครงเรื่อง 

1 2 3 4 5 6 7 

เรยีงตามการเดนิของเขม็นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ 
 

 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เล่าเรื่องยอ้นหลงั 
 

- - - - - - - 

เปิดเรื่องดว้ยเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ระหว่างตอนตน้
และตอนจบของเรื่อง แลว้ใชว้ธิ ีflash back  
 

- - - - - - - 

        



 

256 
 

 

ตาราง 4.3  (ต่อ)        

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการวางโครงเรื่อง 

1 2 3 4 5 6 7 

เพิม่ flash forward คอืใสเ่หตุการณ์ยงัมไิดเ้กดิ 
แต่จะเกดิแน่ๆ ในตอนใดตอนหนึ่งขา้งหน้าลงไป
ดว้ย 
 

- - - - - - - 

กล่าวถงึเหตุการณ์ทีเ่กดิในสถานทีห่น่ึงและ
สถานทีอ่ื่นทีเ่กดิขึน้ในเวลาตรงกนัหรอืต่าง กนั
สลบักนัไป 
 

- - - - - - - 

 

จากตาราง 4.3 พบว่า มกีารวางโครงเรื่องแบบเรยีงตามการเดนิของเขม็นาฬิกาหรอื
ตามปฏทินิแบบเดยีวกนัทัง้ 7 เรื่อง และไม่พบการวางโครงเรื่องแบบอื่นๆ ในวรรณกรรมเรื่อง
ใดเลย กล่าวคือไม่พบการเล่าเรื่องย้อนหลัง การเปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นระหว่าง
ตอนตน้และตอนจบของเรื่อง แลว้ใชว้ธิ ีflash back, เพิม่ flash forward คอืใสเ่หตุการณ์ยงัมไิด้
เกดิ แต่จะเกดิแน่ๆ ในตอนใดตอนหนึ่งขา้งหน้าลงไปด้วย และการกล่าวถงึเหตุการณ์ทีเ่กิดใน
สถานทีห่น่ึงและสถานทีอ่ื่นทีเ่กดิขึน้ในเวลาตรงกนัหรอืต่างกนัสลบักนัไป 
 

ตาราง 4.4  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นการสรา้งตวัละคร ในวรรณกรรมเยาวชนประเภท 
     นวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการสรา้งตวัละคร 

1 2 3 4 5 6 7 

การสรา้งใหส้มจรงิ 
 

 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

การสรา้งตามอุดมคต ิ
 

- ✓ - - - ✓ - 

การสรา้งแบบเหนือจรงิ 
 

- - - - - - - 

การสรา้งแบบบุคลาธษิฐาน 
 

- - - ✓ - - - 

การสรา้งโดยใชต้วัละครแบบฉบบั ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ - 
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จากตาราง 4.4 พบว่ามกีารสรา้งตวัละคร 4 วธิ ีคอื การสรา้งใหส้มจรงิ ปรากฏครบทัง้ 
7 เรื่อง การสรา้งอุดมคติพบ 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโตและคุณปู่ แว่นตาแตก การสรา้งแบบ
เหนือจรงิ ไมพ่บในวรรณกรรมเรื่องใด การสรา้งแบบบุคลาธษิฐาน พบในเดก็หญงิแห่งกลางคนื 
เพยีงเล่มเดียว และการสร้างโดยใช้ตวัละครแบบฉบบั พบในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คือ 
บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก 
 
ตาราง 4.5  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นการสรา้งฉาก ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย  

     ของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นการสรา้งฉาก 

1 2 3 4 5 6 7 

การสรา้งใหเ้หมอืนจรงิ 
 

 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

การสรา้งตามอุดมคต ิ
 

- ✓ ✓ - - ✓ - 

การสรา้งในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ 
 

- - - ✓ - - - 

การสรา้งใหม้ลีกัษณะเหนือจรงิ 
 

- - - - - - - 

การสรา้งตามประเพณีนิยม 
 

- - - - - - - 

 
จากตาราง 4.5 พบว่ามกีารสร้างฉาก 3 วธิ ีคอื การสร้างให้เหมอืนจรงิ พบในตวับท

วรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง การสร้างตามอุดมคติ พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่น
ตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ และคุณปู่ แว่นตาแตก และการสรา้งในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ พบ
ในวรรณกรรมเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื เพยีงเล่มเดยีว ส่วนการสรา้งใหม้ลีกัษณะเหนือจรงิ 
และการสรา้งตามประเพณีนิยม ไมพ่บในวรรณกรรมเล่มใดเลย 
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ตาราง 4.6  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ด้านวธิกีารเสนอผลงาน: รอ้ยแก้ว ในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทนวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
ดา้นวธิกีารเสนอผลงาน: รอ้ยแกว้ 

1 2 3 4 5 6 7 

การใชบ้ทพรรณนาและ/หรอืบรรยายโดยตลอด 
 

 - - - - - - - 

การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนา
โดย  ไมม่เีครื่องหมายค าพดู 
 

- - - - - - - 

การใชบ้ทพรรณนาและบรรยายสลบับทสนทนา
แต่มเีครื่องหมายค าพดู 
 

- ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

การใชค้ าถามและค าตอบสลบักนัไป 
 

- - - - - - - 

การใชว้ธิกีารเลยีนกระแสความคดิ หรอืความฝัน
ของมนุษย ์
 

- - - - - - - 

การใชว้ธิกีารเขยีนบนัทกึหรอืจดหมาย 
 

✓ - ✓ - - ✓ - 

การใชว้ธิกีารเช่นเดยีวกบัการเสนอภาพยนตร์
ขา่ว 
 

- - - - - - - 

 
จากตาราง 4.6  พบว่ามวีธิกีารเสนอผลงาน: รอ้ยแกว้ อยู ่2 วธิ ีคอื การใชบ้ทพรรณนา

และบรรยายสลบับทสนทนาแต่มเีครื่องหมายค าพูด พบในวรรณกรรม 6 เรื่อง ยกเว้นเรื่อง 
บนัทกึลูก (ผู)้ ชาย และการใชว้ธิกีารเขยีนบนัทกึหรอืจดหมาย พบในวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื 
บนัทกึลูก (ผู)้ ชาย, ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ, และคุณปู่ แว่นตาแตก ส่วนการน าเสนอวธิอีื่นๆ ไม่
พบในวรรณกรรมเรื่องใดเลย 
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ตาราง 4.7  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นกรรมวธิเีบด็เตลด็: การเล่นค า ในวรรณกรรมเยาวชน 
     ประเภทนวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง  
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
กรรมวธิเีบด็เตลด็: การเล่นค า 

1 2 3 4 5 6 7 

การน าค าทีเ่ขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่าง
เดยีวกนั ความหมายต่างกนั มาสรา้งเป็น
ขอ้ความ 
 

- - - - ✓ ✓ - 

การน าค าพอ้งเสยีงมาเล่นค า 
 

- - - - - - - 

การน าค าพอ้งรปูมาเล่นค า 
 

- - - - - - - 

การซ ้าค าหรอืซ ้าเสยีง 
 

✓ - - - ✓ ✓ - 

การน ากลุ่มค ามาสลบัทีเ่พือ่ใหไ้ดค้วามหมาย
แปลกออกไป 
 

- - - - ✓ ✓ - 

การน าค าซึง่มเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกลเ้คยีงกนัหรอื
ค าผวนมาสรา้งขอ้ความ 
 

- - - ✓ ✓ ✓ - 

การเล่นค าเพือ่แสดงปฏภิาณไหวพรบิ 
 

- ✓ ✓ ✓ - - - 

 

 จากตาราง 4.7  พบว่ามกีรรมวธิเีบด็เตลด็ด้านการเล่นค า 5 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การน าค า
ทีเ่ขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนั ความหมายต่างกนั มาสรา้งเป็นขอ้ความ พบใน
ตวับทวรรณกรรม 2 เรื่องคอื ขวญัสงฆแ์ละคุณปู่ แว่นตาแตก การน าค าพอ้งเสยีงมาเล่นค า ไม่
พบในตวับทวรรณกรรมเรื่องใด การซ ้าค าหรือซ ้าเสยีง พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื 
บันทึกลูก (ผู้) ชาย ขวัญสงฆ์ และคุณปู่ แว่นตาแตก การน ากลุ่มค ามาสลับที่ เพื่อให้ได้
ความหมายแปลกออกไป พบในตวับทวรรณกรรม 2 เรื่อง คอื ขวญัสงฆแ์ละคุณปู่ แว่นตาแตก 
การน าค าซึ่งมีเสียงเดียวกันหรือใกล้เคียงกันหรือค าผวนมาสร้างข้อความ พบในตัวบท
วรรณกรรม 3 เรื่อง คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก และการเล่นค า
เพือ่แสดงปฏภิาณไหวพรบิ พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่
น่ะจะ้ และเดก็หญงิแห่งกลางคนื 
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ตาราง 4.8  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นกรรมวธิเีบด็เตลด็: การใชน้ ้าเสยีง ในวรรณกรรม 
     เยาวชนประเภทนวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง  
 

กลวธิกีารน าเสนอ 
กรรมวธิเีบด็เตลด็: การใชน้ ้าเสยีง 

1 2 3 4 5 6 7 

น ้าเสยีงประชด 
 

✓ ✓ - - ✓ ✓ ✓ 

น ้าเสยีงถากถาง 
 

✓ - - - ✓ - ✓ 

น ้าเสยีงรื่นเรงิ 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

น ้าเสยีงเคร่งเครยีด 
 

✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ - 

น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก 
 

✓ ✓ - ✓ - - - 

น ้าเสยีงสัง่สอน 
 

- ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ 

น ้าเสยีงตดัพอ้ 
 

- - - ✓ - - - 

น ้าเสยีงห่วงใย 
 

- - ✓ - ✓ ✓ ✓ 

 

จากตาราง 4.8  พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ด้านการใชน้ ้าเสยีง 8 น ้าเสยีง ได้แก่ มนี ้าเสยีง
ประชด พบตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คอื บนัทกึลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ขวญัสงฆ ์คุณปู่
แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด น ้าเสยีงถากถาง พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึ
ลูก (ผู)้ ชาย ขวญัสงฆ ์และอาม่าบนคอนโด น ้าเสยีงรื่นเรงิ พบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง 
น ้าเสยีงเคร่งเครยีด พบในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง ยกเวน้เรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต และอาม่าบน 
คอนโด น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่
แว่นตาโต และเดก็หญงิแห่งกลางคนื น ้าเสยีงสัง่สอน พบในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง ยกเวน้ 
บนัทกึลูก (ผู)้ ชายและเดก็หญงิแห่งกลางคนื น ้าเสยีงตดัพอ้ พบในตวับทวรรณกรรม 1 เรื่อง 
คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื และน ้าเสยีงห่วงใย พบในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื ป้าจ๋า โก ้ติด๊
ตี ่น่ะจะ้ ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
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ตาราง 4.9  สรุปกลวธิกีารน าเสนอ ดา้นกรรมวธิเีบด็เตลด็: การสรา้งอารมณ์ ในวรรณกรรม 
     เยาวชนประเภทนวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง  

 
กลวธิกีารน าเสนอ 

ดา้นกรรมวธิเีบด็เตลด็ 
1 2 3 4 5 6 7 

กรรมวิธีเบด็เตลด็: การสร้างอารมณ์        

อารมณ์ขนั 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

อารมณ์โศก 
 

✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

อารมณ์รกั 
 

✓ ✓ - - ✓ - ✓ 

อารมณ์แคน้ 
 

- - - - ✓ -  

อารมณ์โกรธ 
 

- - - ✓ ✓ ✓ ✓ 

อารมณ์สุข 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

 

จากตาราง 4.9  พบกรรมวธิเีบด็เตลด็ด้านการสรา้งอารมณ์ 6 อารมณ์ ได้แก่ อารมณ์
ขนั พบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง อารมณ์โศก พบในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง ยกเว้น 
เรื่องคุณปู่ แว่นตาโต อารมณ์รกั พบในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื บนัทกึลูก (ผู)้ ชาย, คุณปู่
แว่นตาโต ขวญัสงฆ ์และอามา่บนคอนโด อารมณ์แคน้ พบเพยีงในตวับทวรรณกรรม ขวญัสงฆ ์
เรื่องเดยีว อารมณ์โกรธ พบในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื, ขวญัสงฆ ์
คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด และอารมณ์สุข พบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง 
 



 

 
 

 

บทท่ี 5  
ทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21  

ในวรรณกรรมเยาวชนของ ชมยัภร  แสงกระจ่าง 
 

 ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 คอืทกัษะที่จ าเป็นต่อการเรยีนรูแ้ละการด ารงชวีติของบุคคล 
รวมถงึเดก็และเยาวชน เพือ่เตรยีมความพรอ้มกบัการท างานที่มุง่เน้นการใชค้วามรู ้และการใช้
ชวีติในยุคที่การเจรญิเติบโตทางเศรษฐกจิ เทคโนโลย ีและสงัคมเป็นไปอย่างรวดเรว็ ซึ่งการ
พฒันาทกัษะส าหรบัการด ารงชีวิตในยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา จ าเป็นต้อง
ผสมผสานองคค์วามรู ้ทกัษะเฉพาะดา้น ความช านาญการ และความรูเ้ท่าทนัดา้นต่างๆ ซึง่จะ
น าไปสู่ความส าเร็จของผู้เรียนทัง้ด้านการท างานและการด าเนินชีวิต แนวคิดทักษะแห่ง
ศตวรรษที่ 21 ได้กลายเป็นยุทธศาสตร์ที่หลายองค์กรในประเทศไทยร่วมกนัวจิยัเพื่อหาวธิใีน
การพฒันาและเสรมิสรา้งประสทิธภิาพเพือ่การด ารงชวีติในศตวรรษที ่21  
 การอ่านวรรณกรรมเพื่อส่งเสรมิทกัษะการเรยีนรู้ให้กบัเด็กและเยาวชนเป็นแนวทาง
หนึ่งที่จะช่วยพฒันาทกัษะการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 ผ่านการศึกษาบทบาทสมมุติของตวั
ละครและเหตุการณ์ต่างๆ ภายในเรื่อง ดงันัน้การศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรม
เยาวชนประเภทนวนิยาย ของชมัยภร แสงกระจ่าง จึงเป็นการศึกษาเพื่ อท าให้เห็นว่า
วรรณกรรมที่ทรงคุณค่าเหล่านี้สามารถเป็นเครื่องมอืในการเสรมิสรา้งความเขา้ใจและพฒันา
ทกัษะการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ใหก้บัเดก็และเยาวชนได ้
 ในการวิจยัครัง้นี้ คณะผู้วิจยัได้น าเอาแนวคิดของภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 
(Partnership for 21st Century Skills) ซึง่เป็นองคก์รระดบัแนวหน้าทีผ่ลกัดนัใหบ้รรจุทกัษะการ
เรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 เขา้ไปสู่ระบบการศกึษาของโลก มาใชเ้ป็นแนวทางในการศกึษาคุณค่า
ของวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย ของชมยัภร แสงกระจ่าง ที่ได้รบัรางวลัระดบัชาติ 
จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ 
 
  1.  บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย  
  2.  คุณปู่ แว่นตาโต  
  3.  ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้  
  4.  เดก็หญงิแห่งกลางคนื  
  5.  ขวญัสงฆ ์ 
  6.  คุณปู่ แว่นตาแตก  
  7.  อามา่บนคอนโด  
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ส าหรบัทกัษะที่จ าเป็นต่อการพฒันาการเรยีนรู้ในศตวรรษที่ 21 ภาคเีพื่อทกัษะแห่ง
ศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) ไดเ้สนอว่า ประกอบดว้ยทกัษะ 3 ทกัษะ ดงันี้ 
   

  1.  ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม  
  2.  ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี 
  3.  ทกัษะชวีติและการท างาน 
  

 คณะผูว้จิยัไดว้เิคราะหท์กัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตามทีก่ล่าวขา้งตน้ โดยใชว้รรณกรรม
แต่ละเรื่องเป็นหวัขอ้ในการวเิคราะหต์ามล าดบั ซึง่มผีลการวเิคราะหด์งัต่อไปนี้ 
 

บนัทึกจากลูก (ผู้) ชาย 
 บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่ผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 30 ปี 
แมว้่าสภาพแวดล้อมและสงัคมจะแตกต่างจากปัจจุบนัไปมาก แต่บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย กไ็ด้
สอดแทรกคุณค่าและขอ้คดิทีส่ามารถน ามาประยุกต์ใชไ้ดก้บัทุกยุคสมยั อย่างเช่นการท าความ
เขา้ใจความแปรปรวนของวยัรุ่น การแกไ้ขปัญหาเฉพาะหน้า ความรกัความปรารถนาดขีองคน
ในครอบครวั หรอืการกา้วขา้มขดีความสามารถของตนเอง ซึง่ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจชวีติมากยิง่ขึน้  
 ในการวเิคราะห์บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชายครัง้นี้คณะผูว้จิยัได้มุ่งเน้นวเิคราะห์คุณค่าของ
วรรณกรรมตามแนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทักษะแห่งศตวรรษที ่21 เพื่อแสดง
ใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการสง่เสรมิ
ความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ปรากฏในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ได้แก่ ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรม และทกัษะชีวิตและการท างาน แต่ไม่ปรากฏทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และ
เทคโนโลย ีเนื่องจากสภาพสงัคมและสิง่แวดลอ้มยงัเป็นยุคสมยัทีเ่ทคโนโลยสีารสนเทศยงัไม่ได้
มบีทบาทในชวีติของผูค้นมากนกั อกีทัง้แนวเรื่องยงัตอ้งการสะทอ้นภาพชวีติของตวัละครเอกที่
ก าลงัเตบิโตเป็นผู้ใหญ่ที่สมบูรณ์  จงึไม่ปรากฏทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี แต่
ส าหรบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 อกี 2 ทกัษะทีป่รากฏ จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 
 

 1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม 
       ทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรม เป็นทกัษะที่ช่วยให้บุคคลสามารถรบัมอืกบัโลกที่
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว หากขาดทกัษะการเรียนรู้และนวัตกรรมจะท าให้เป็นบุคคลไม่
สามารถปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกได้  ต้องด าเนินชีวิตด้วยความ
ยากล าบาก ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมที่ปรากฏในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ได้แก่ การคดิ
เชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา และการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
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      1.1  ด้านการคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 
   การคดิเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหาเป็นกระบวนการใชเ้หตุผลและขอ้มูลใน
การวเิคราะห์และแก้ไขปัญหา เพื่อช่วยในการตดัสนิใจอย่างมเีหตุผล และสามารถจดัการกบั
ปัญหาในการด าเนินชีวิตและการท างานได้ การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหาปรากฏใน
บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ในตอนทีเ่ดีย่วพบปัญหาในดา้นความรูข้องตวัเอง เขาจงึตดัสนิใจเกบ็ตวั
อ่านหนังสือเพียงคนเดียว เพื่อเตรียมพร้อมในการสอบเทียบและการสอบเข้าศึกษาต่อใน
ระดบัอุดมศกึษา ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  แหม…ค าขวญัที่แม่เขาพยายามยดัเยยีดใหเ้ขา้รูหูผมบ่อยๆ เพิง่จะมาเหน็ผล
 คราวน้ี เองครบัพ่อ ‘ความพยายามอยู่ทีไ่หน ความส าเรจ็อยู่ทีน่ัน่’ ไงครบั ครัง้แรกผม
 นึกว่ามนัจะเป็นอย่างที่พวกผมชอบพูดกันเสียอีก ‘ความพยายามอยู่ที่ไหน ความ
 พยายามอยู่ที่นัน่’ พูดทีไรก็เหนื่อยกันทุกทีก็มีแต่พยายาม แต่นี่ เป็นครัง้แรกใน
 ชวีตินะฮะทีผ่มเหน็ว่า การลงแรงไมว่่า กายหรอืใจนัน้มอียูจ่รงิ 
  ผมน่ะทัง้อ่าน ทัง้ท่อง ทัง้ติว ทัง้ทวน ทัง้ทบ อะไรกันให้ยุ่งไปหมด ป้าณีก็
 บรกิารนมสดโอวลัตินร้อน โอวลัตินเยน็ เค้ก คุกกี้ ทองหยบิ ทองหยอดอะไรไปตาม
 ความพอใจของป้าเขา ผมกเ็อาใจคนแก่ดว้ยการฟาดดะไมม่เีหลอืเหมอืนกนั 
  …………………….………………………………………………………….. 
  ผลสอบจากโรงเรยีนประกาศก่อนผมได้คะแนน 2.5 ซึ่งนับว่ามากที่สุดตัง้แต่
 เคยท ามาป้ากบัแมด่ใีจกนัใหญ่พาผมไปเลีย้งฉลองทีโ่รงแรมใหญ่  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 106-107) 
   
  จากตวับทเป็นเหตุการณ์หลงัจากทีเ่ดีย่วตดัสนิใจอ่านหนงัสือเอง เพือ่ทีจ่ะไดม้ี
ความรู้เหมอืนกบัเพื่อนคนอื่นและจะไม่โดนดูถูกในความรูท้ี่น้อยของตนด้วย การกระท าของ
เดี่ยวแสดงให้เห็นว่า เขาเป็นคนที่มีทักษะการคิดหาแนวทางการแก้ปัญหาคือความรู้ใน
เนื้อหาวชิาต่างๆ น้อยเกนิไป เขาจงึหาวธิใีนการแกปั้ญหานัน้ ซึง่เขากส็ามารถแกปั้ญหาได้และ
ประสบความส าเรจ็ในทีสุ่ด ทกัษะการคดิเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหาจงึเป็นทกัษะทีจ่ะท าให้
บุคคลรูส้าเหตุของปัญหาจากการวพิากษ์ขอ้มูลต่างๆ และน าไปสู่แนวทางแก้ไข ซึ่งเมื่อศกึษา
ผา่นการอ่านวรรณกรรมกจ็ะท าใหเ้ขา้ใจความหมายและตวัอยา่งของการใชท้กัษะนี้ชดัเจนขึน้ 
      1.2  ด้านการส่ือสารและการร่วมมือท างาน 

 ทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรมในด้านการสื่อสารและการร่วมมอืท างานใน
บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ปรากฏเพยีงดา้นทกัษะการสือ่สาร ซึง่เป็นทกัษะทีจ่ าเป็นส าหรบัการสง่
ต่อขอ้มูลเพื่อใหเ้ป็นไปตามความคาดหวงัและสิง่ที่ผูส้่งสารตอ้งการจะสื่อ ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ 
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ชาย ปรากฏการใชท้กัษะการสื่อสารนี้ในตอนทีแ่กว้ เดีย่ว และกลุ่มเพื่อนๆ ร่วมกนัทบทวนท า
ความเขา้ใจเนื้อหาวชิาเรยีนเพื่อสอบเทยีบและสอบเข้าศกึษาต่อในระดบัอุดมศกึษาโดยมแีกว้
เป็นผูท้ าหน้าทีก่วดวชิาใหแ้ก่เพือ่นๆ ทุกคน ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

นัดพบกนัครัง้ไรแทนที่จะได้คุยกนักระหนุงกระหนิง มนักลบัไล่ต้อนผมเรื่อง
 เรยีนทุกครัง้ไป ดูวชิาโน้นหรอืยงั ดูวชิานี้หรอืยงั ยิง่เทอมนี้ผมไปลงวชิาสอบเทยีบไว้
 ดว้ย มนัยิง่กวดขนัผมจนแทบไมก่ระดกิตวั ซ ้ายงัมกีารเผือ่แผ ่นดักนัเป็นกลุ่มไปทีบ่า้น
 ไอ้ตาล แล้วมนักต็วิใหทุ้กคนไป ภาษาองักฤษ คณิต วทิยาศาสตร์ สงัคมหนึ่ง สงัคม
 สอง และพเิศษสุด วชิาสุดรกัสุดเกลยีดของผมภาษาไทยหนึ่ง ภาษาไทยสอง โอ๊ย ผมงี้
 ไมเ่ป็นอนัท ามาหากนิอะไร นอกจากคอยแหกตาตามทีม่นัตวิ  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 98) 
 

     ไอแ้กว้จอมตวิมนัตัง้โจทย์ขึน้มาว่า อกัษรต ่าค าตาย ผนัไดก้ีเ่สยีง แค่ไดย้นิว่า
 อกัษรต ่าผมกแ็ย่แล้ว เพราะนึกไม่ออกเลยว่าท าไมมนัจงึต ่า ผมพยายามหาพยญัชนะ
 ตวัทีต่ ่าทีสุ่ดในการเขยีน ผมกไ็มเ่หน็มตีวัไหนนอกจากสระอุ สระอู พอตอบไปกโ็ดนไอ้
 แก้วมนัแว้ดให้ว่า อุ อู ที่ไหนกนัเป็นพยญัชนะ ผมก็เลยนึกได้ ก็เลยต้องฟังเทศน์ไอ้
 แก้วเสยียาวเหยยีด พอจบเรื่องอกัษรต ่าก็มาถงึเรื่องค าตาย ซึ่งผมก็ตกม้าตายจรงิๆ 
 ตามชื่อ เพราะผมก็นึกไม่ออกอีกว่าท าไมมนัถึงตาย ผมก็เดาเอาว่าเพราะมนัไร้ชวีติ 
 หงอยเหงาเปล่าเปลี่ยว มันจึงตาย ก็เลยตอบไปว่า ค าที่ฟังแล้วไม่สบายใจอย่าง 
 เจบ็ปวด 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 101-102) 
 
จากทัง้สองตวับทแสดงใหเ้หน็ทกัษะการสื่อสารของ “แก้ว” ซึ่งเป็นคนที่อาสา

ท าหน้าทีก่วดวชิาในเนื้อหาวชิาเรยีนต่างๆ ใหก้บัเพื่อนๆ ซึง่การเป็นผูน้ ากวดวชิาจ าเป็นตอ้งมี
ทกัษะการสื่อสารเพื่อท าใหเ้พื่อนเขา้ใจเรื่องที่ตนก าลงัอธบิายอยู่ในขณะนัน้ แสดงว่าแก้วเป็น
ตวัอยา่งของบุคคลทีม่ทีกัษะแห่งศตวรรษที ่21 คอืทกัษะการเรยีนรู ้ดา้นการสือ่สารกบัผูอ้ื่น  
  จากการศึกษาทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรม ใน บันทึกจากลูก (ผู้) ชาย 
พบว่า ปรากฏทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรม 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการคดิเชงิวพิากษ์และการ
แกปั้ญหา จากตอนทีเ่ดีย่วแกปั้ญหาไม่เขา้ใจเนื้อหาวชิาเรยีนดว้ยการอ่านทบทวนหนังสอื และ
ด้านการสื่อสารจากตอนที่แก้วอาสาเป็นผู้น าในการทบทวนบทเรยีนใหก้บัเพื่อนๆ ทกัษะการ
เรยีนรู้และนวตักรรม แม้ว่าจะไม่ปรากฏในด้านนวตักรรม แต่ในทกัษะการเรียนรู้ก็สามารถ
แสดงใหเ้หน็ไดอ้ยา่งชดัเจนและสามารถน าไปพฒันาทกัษะการเรยีนรูแ้ห่งศตวรรษที ่21 แก่เดก็
และเยาวชนได ้ 
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 2.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
        ทกัษะชวีติและการท างาน เป็นทกัษะทีท่ าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 
ตวัได ้และพรอ้มเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ 
อีกทัง้ยงัท าให้บุคคลอยู่รอดในสภาพสงัคมและวฒันธรรมยุคปัจจุบนัได้อย่างมคีวามสุขและ
เตรยีมพร้อมส าหรบัการปรบัตวัให้เขา้กบัสงัคมในอนาคต ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ปรากฏ
ทกัษะชวีติและการท างาน 4 ด้าน ได้แก่ ด้านความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
ด้านความคิดริเริ่มและการชี้น าตนเอง ด้านทกัษะสงัคม และด้านความเป็นผู้น าและความ
รบัผดิชอบ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
     2.1  ด้านความยืดหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
  ทักษะชีวิตด้านความยืดหยุ่นและความสามารถในการปรับตัว  เ ป็น
ความสามารถในการยดืหยุ่นและปรบัตวัเพื่อบรรลุเป้าหมาย และสามารถปรบัตวัใหท้นัต่อการ
เปลี่ยนแปลง กล่าวคือสามารถใช้วิกฤตเป็นโอกาส ใช้ปัญหาเป็นโอกาสหาทางออกอย่าง
สรา้งสรรค์ ในบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ปรากฏทกัษะชวีติดา้นความยดืหยุ่นและความสามารถใน
การปรบัตวั ในตอนทีแ่มข่องเดีย่วตอ้งแกปั้ญหา “นทั” หญงิสาวทีม่าตามพวัพนัเดีย่วและปัญหา
ที่เดี่ยวไม่อยากเรยีนมธัยมหลงัสอบเทยีบได้แล้ว โดยการส่งเดี่ยวไปอยู่กบัพีช่ายของเธอ (ลุง
เด่น) ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

  วนัรุ่งขึ้นแม่ยื่นค าขาดว่า ต้องเรียนหนังสอื ไม่อนุญาตให้หางานท า ผมฟัง
 ค าสัง่ของแม่ด้วยอาการนิ่งเฉย ใจมนัเหนื่อยเกินกว่าจะพูดอะไรได้ ผมจึงเหมือน
 ยอมรบัค าสัง่ของแมไ่ปโดยดุษณี 
  แลว้ผมกไ็ม่ตอ้งพูดอะไร อธบิายอะไรอกี เมื่อวนัรุ่งขึน้พีน่ัทมาที่บา้น ผมบอก
 กับป้าณีว่าผมไม่สบาย ผมไม่รับแขก แล้วผมก็ปล่อยให้เธอนัง่คอยอยู่อย่างนัน้ 
 จนกระทัง่เยน็แม่กลบัจากท างาน แม่ใชค้ าพูดอที่าไหนกไ็ม่รูเ้ธอกย็อมกลบับ้านไปแต่
 กไ็มล่มืสง่เสยีงแจ๋วๆ ใหไ้ดย้นิดว้ยว่า 
  “พรุ่งนี้นทัมาเยีย่มเดีย่วใหมน่ะคะ…” 
   พี่นัทมาเฝ้าผมสกัสามวนัได้ แม่กับป้าณีก็ดูแก่ลงไปมาก ส่วนผมก็ยงัคงยนื
 กรานทีจ่ะไมร่บัแขกอยูอ่ยา่งนัน้ 
   ในทีสุ่ดแมก่ต็ดัสนิใจ 
  “ตกลง…ไม่เรยีนกไ็ด้…” แม่เขายื่นเงื่อนไขใหม่ “แต่ต้องไปอยู่เชยีงใหม่…ไป
 อยูก่บัลุงเด่น…” 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 128) 
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  จากตวับท จะสงัเกตเหน็ว่า ในตอนแรก “แม่ของเดี่ยว” วางแผนที่จะใหเ้ดี่ยว
เรยีนต่อใหจ้บระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนปลาย แต่หลงัจากทีต่อ้งพบกบัปัญหาของ “นัท” ทีต่าม
ตดิเดีย่วอยูทุ่กวนั แมข่องเดีย่วจงึตดัสนิใจแกปั้ญหาโดยการใหเ้ดีย่วไปอยู่กบัลุงเด่นทีเ่ชยีงใหม่ 
ซึ่งวธินีี้ท าให้เดี่ยวมสีมาธใินการอ่านหนังสอืเตรยีมสอบเอนทรานซ์ และได้ไปเรยีนรู้ชีวิตใน
มหาวิทยาลัยกับลุงเด่นด้วย เรียกได้ว่า แม่ของเดี่ยวมีทักษะชีวิตด้านความยืดหยุ่น และ
ความสามารถในการปรบัตวั ปรบัแผนไปตามสถานการณ์เฉพาะหน้า หาวิธีการรบัมอืจาก
สาเหตุของปัญหา และใชปั้ญหาทีเ่กดิขึน้เป็นโอกาสหาทางออกอย่างสรา้งสรรคด์ว้ย ทกัษะชวีติ
ดา้นความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั เมือ่ยอมรบัปัญหาจะท าใหม้องเหน็ทางออก
ทีห่ลากหลายมากขึน้ สามารถตดัสนิใจเลอืกเสน้ทางทีด่ทีีสุ่ดใหก้บัตวัเองและคนทีร่กัไดเ้สมอ  
       2.2  ด้านความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนเอง 
    ทกัษะชวีติดา้นความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเองเป็นกระบวนการทีบุ่คคลคดิ
รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้ ทัง้นี้อาจจะไดร้บัหรอืไมไ่ดร้บัการช่วยเหลอืจากผูอ้ื่นก็
ตาม ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ปรากฏทกัษะชวีติดา้นความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเองในตอน
ที่เดี่ยวคดิหาวธิใีนการแก้ปัญหาเรื่องพื้นฐานความรูข้องตนเอง ก าหนดจุดมุ่งหมาย และเลอืก
วธิแีกไ้ขปัญหาโดยการเกบ็ตวัทบทวนเนื้อหาบทเรยีน ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  “ผมตอ้งชนะ…ผมตอ้งชนะ” 
  ผมนึกถงึคาถาประจ าตวัทีเ่คยใชเ้มือ่สมยัเรยีนชัน้ประถม 
  “ชนะใคร” ผมถามตวัเอง ชนะไอ้แก้ว ชนะพ่อ ชนะแม่ ชนะอกัษรต ่าค าตาย 
 ชนะใคร กนัแน่ 
  ชนะใครวะ 
  ชนะตวัเองไงเล่า 
  โอ๊ย…เชยจงัเลย พดูเหมอืนพระพุทธเจา้เลย 
  เอา้…ชนะตวัเองกไ็ด ้แต่ว่าชนะไปท าไมเล่า 
  พอ่แมจ่ะไดส้บายใจ ป้าณีจะไดไ้มยุ่ง่มาก แลว้ก…็ไอแ้กว้ จะไดภู้มใิจ 
  เอ๊ะ…ท าไมเพือ่คนอื่นทัง้นัน้ล่ะ  
  มนุษยก์เ็ป็นอยา่งน้ีแหละ อยูเ่พือ่คนอื่น 
  อุ๊ย ‘พดูแบบคนด’ี อกีแลว้ 
  เอา้…งัน้เพือ่อกัษรต ่าค าตาย ดมีัย้ล่ะ 
  เออ…ไมเ่ลวนะ  
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  ผมเดินไปเก็บต าราภาษาไทยมาเป็นเล่มแรก แล้วก็ค่อยๆ เก็บเล่มอื่นๆ 
 ตามมา รดีรอยยบัเยนิใหเ้รยีบแลว้ตัง้ซอ้นกนัไว ้ขอโทษนะหนงัสอื คนเรากส็บัสนอยา่ง
 นี้แหละนะ อยา่ถอืสากนัเลย ผมค่อยๆ เปิดหนงัสอืหน้าแรก 
  “นักเรยีนได้เคยเรยีนวชิาการใชภ้าษาติดต่อกนัมาเป็นเวลาหลายปีแล้ว เมื่อ
 ขึน้มาถงึชัน้มธัยมศกึษาตอนปลายก็ยงัคงต้องเรยีนต่อไปอกี บางคนอาจสงสยัว่าเรา
 เรยีนไปเพือ่ประโยชน์อะไร…” 
  ผมไมส่งสยัแลว้ละครบั ผมไมส่งสยัแลว้” 
  ผมพยายามอยู…่ 
  พ่ออย่าได้แปลกใจไปเลยนะฮะ ถ้าหากเดนิเขา้มาในบ้านแล้วเห็นผมนัง่ท่อง
 หนงัสอื อยา่งเอาเป็นเอาตาย 
  ผมก าลงัท างานหนกัทีสุ่ดในชวีติอยูน่ะครบั 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 104-105) 
 

  จากตวับทแสดงใหเ้หน็การคดิใคร่ครวญในใจตนเองของเดีย่ว ว่าจะแกปั้ญหา
ทีต่วัเองมคีวามรูน้้อยกว่าคนอื่นไดอ้ยา่งไร ซึง่เขาใชว้ธิถีามตนเองว่าจะเอาชนะใคร ชนะพอ่ แม่ 
แกว้ (แฟนสาว) หรอืเอาชนะตวัเอง แต่สุดทา้ยเดีย่วกเ็ลอืกทีจ่ะเอาชนะ “อกัษรต ่าค าตาย” เพื่อ
ไม่ใหรู้ส้กึกระดากในใจตวัเองมากเกนิไป และในที่สุดเขากห็นัมาอ่านหนังสอือย่างจรงิจงั จาก
การกระท านี้ท าให้เห็นทักษะชีวิตของเดี่ยวในด้านการคิดริเริ่มพัฒนาตนเองและชี้น าวิธี
แกปั้ญหาทีด่ทีีสุ่ดใหก้บัตวัเอง หลงัจากทีค่ดิใคร่ครวญถงึเหตุผลมาอยา่งดแีลว้ 
  อีกหนึ่งตวัละครที่แสดงให้เหน็ทกัษะชวีติด้านการชี้น าตวัเอง นัน่คอื “โหน่ง” 
เพื่อนสนิทในกลุ่มของเดีย่ว ซึง่มเีป้าหมายว่าอยากประกอบอาชพีจติรกร เขาจงึสนใจและชี้น า
ตนเองใหฝึ้กตนเพื่อทีจ่ะน าพาตนไปสู่การเป็นจติรกรได ้โดยทกัษะการชีน้ าตนเองนี้จะปรากฏ
เป็นช่วงๆ ในเนื้อเรื่อง ดงัจะไดย้กตวัอยา่งตวับทดงัต่อไปนี้ 
 
  ไอ้โหน่งมนัถึงกับร้องครางหงงิๆ เลยนะครบัพ่อ มนัจะเข้าเรียนต่อคณะ
 ศิลปกรรมหรือคณะจิตรกรรมอะไรท านองน้ีให้ได้ เพราะมนัอยากเขยีนรปูโป๊  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 15) 
 
 ตอนหนึ่งได้โอกาสเขา้หอ้งน ้าด้วยกนั ผมกก็ระซบิถามไอ้โหน่งว่า ไปไงมาไงถงึไดม้า
 จบีขวญั ไอ้โหน่งกเ็ล่าว่า ขวญัเขาสนใจเรยีนวาดรูป ไปแอบเรยีนพเิศษอยู่ วนัหนึ่งก็
 ไปเจอกนัในงานแสดงภาพเขยีนของจติรกรชื่อดงัของเมอืงไทยคนหนึ่ง หลงัจากนัน้ก็
 เลยตดิต่อกนัเรื่อยมา 



 

269 
 

 

  “กูชอบเขาตรงไมเ่รื่องมาก…” ไอโ้หน่งว่า “ปีหน้าเคา้ไปสอบเขา้ช่างศลิป์…” 
  “แลว้มงึล่ะ…ตามไปมัย้…” ผมถามไถ่ 
  “ไม่…กวู่ากจูะเรียนน่ีแหละ แล้วเอน็เข้าศิลปกรรม…” 

 (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 109-110) 
 

  ผมตระเวนไปตามบ้านเพื่อน พยายามหาทางออกให้กบัชวีติช่วงนี้ให้ได้ ผม
 ไม่ไดอ้ยากไดเ้งนิหรอกครบัพ่อ แต่ผมอยากโต อยากมคีวามรบัผดิชอบตวัเอง อยากมี
 รายไดเ้ป็นของตวัเอง พอ่คงเขา้ใจความรูส้กึอยา่งน้ีของผมดนีะครบั 
  ไอโ้หน่งมนักค็ดิเช่นเดยีวกบัผม และมนักโ็ชคดกีว่าผมตรงทีม่นัหางานไดแ้ล้ว
 ดว้ย กไ็ปนัง่เป็นคนวาดรปูเหมือนอยู่ตามห้างสรรพสินค้านัน่ไง มนับอกผมว่า  

เป็นการติววิชาวาดรปูไปในตวั แถมไดเ้งนิดอีกีต่างหาก  
 (บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 123) 

 
  ไอ้โหน่งมนัติดคณะศิลปกรรม จฬุาฯ นะครบั หน้ามนังีบ้านทะโล่ไปเลย  

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 137) 
 
  จากตวับททัง้หมด จะเห็นว่า “โหน่ง” มเีป้าหมายและความต้องการในการ
ประกอบอาชพีทีช่ดัเจน นัน่คอื การเป็นจติรกร ฉะนัน้ ในเนื้อเรื่องจงึปรากฏทกัษะชวีติดา้นการ
ชี้น าตนเองในการฝึกฝนตนเองเพื่อให้ส าเร็จตามเป้าหมายของตนเอง อย่างเช่น ตอนเรียน
มธัยมโหน่งก็รู้ว่าตนชอบวาดรูป และอยากเขา้เรยีนในคณะศลิปกรรมศาสตร์ หลงัจากที่เขา
สอบเทียบได้ ก็ได้ฝึกฝนฝีมือตนเองโดยการรบัวาดภาพเหมอืนบุคคล และในที่สุดโหน่งก็
สามารถเขา้เรยีนในคณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัได้ ซึ่งท าใหเ้ขาดใีจเป็น
อย่างมาก โหน่งจงึเป็นอีกหนึ่งตวัละครที่แสดงให้เหน็ทกัษะการชี้น าตนเอง โดยการก าหนด
เป้าหมายของชวีติ แลว้เลอืกวธิทีีจ่ะท าใหบ้รรลุเป้าหมายนัน้ไดด้ว้ย 
  ทักษะชีวิตด้านการคิดริเริ่มและการชี้น าตัวเอง ในบันทึกจากลูก (ผู้) ชาย
ปรากฏในตอนทีเ่ดีย่วหาทางออกของปัญหาทีต่วัเองมคีวามรูน้้อยกว่าเพื่อน เขาไดค้ดิทบทวน
เมื่อไดว้ธิกีารจากการคดินัน้ คอืการอ่านหนังสอือย่างหนัก เขาจงึชีน้ าตนเองใหท้ าตามวธิทีี่คดิ
ได้โดยไม่เลกิล้มความตัง้ใจ เช่นเดยีวกบัโหน่ง แม้จะเป็นตวัละครรองแต่ก็ท าให้ผู้อ่านเขา้ใจ
ทกัษะชวีติดา้นการชีน้ าตวัเองใหมุ้ง่มัน่และท าทุกอย่างทีจ่ะเป็นแนวทางสูเ่ป้าหมาย คอืการเป็น
จติรกรจนส าเรจ็ ถงึแมจ้ะเป็นขัน้แรกของการศกึษาในระดบัอุดมศกึษาก็ตามแต่จากลกัษณะ
นิสยัและทกัษะการชีน้ าตนเองของตวัละครแลว้ ในอนาคตโหน่งตอ้งประสบความส าเรจ็ดงัตัง้ใจ
คอืการเป็นจติรกรชื่อดงัไดอ้ยา่งแน่นอน 
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      2.3  ด้านทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม 
             ทกัษะชวีติดา้นทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ในบนัทกึจากลกู (ผู)้ 

ชาย ปรากฏเฉพาะดา้นทกัษะสงัคม เป็นทกัษะทีท่ าใหบุ้คคลไดร้บัการยอมรบัเป็นสว่นหนึ่งของ
สงัคม และท าให้มปีฏสิมัพนัธ์ที่ดกีบัผู้อื่น รูจ้กัการวางตวัเพื่อการท างานอย่างมปีระสทิธภิาพ
ร่วมกับผู้คนที่มีความแตกต่างทางสงัคมและวัฒนธรรม บางครัง้ทกัษะสงัคมสามารถช่วย
คลี่คลายปัญหาได้ เช่นตอนที่เดี่ยวและเพื่อนๆ ถูกต ารวจจับที่หาดใหญ่ แล้วต้องโทรให้
ผูป้กครองมารบั หนึ่งในนัน้คอื “เตีย่ของนารถ” ซึง่เป็นตวัละครทีแ่สดงใหเ้หน็การใชท้กัษะชวีติ 
ดา้นทกัษะสงัคมในการท าใหบ้รรยากาศตงึเครยีดค่อยๆ คลีค่ลายลงได ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 คนทีโ่ลง้เลง้ทีสุ่ดคอืเตีย่ของไอน้ารถ แกพดูไทยไม่ชดั ส่งเสยีงดงัตามแบบคน

 จนี แต่ผมกลบัประทบัใจแกมากกว่า 
 “อาตีน๋า…มา่ยตง้เสยีชาย ลุ่กพุชายตง้เขม้แขง็…นาอาตี…๋นา” 
 แถมแกยงัไปคุยโล้งเลง้กบัต ารวจทัง้โรงพกัจนกลายเป็นเป้าสายตายิ้มๆ ของ

 แทบทุก คน ดูไม่เหมอืนกบัพ่อของคนถูกจบัเลยล่ะครบั แต่ผมก็ชอบมากเพราะมนัดู
 เหมอืนว่าปัญหา ที่เราเหน็กนัว่าหนักหน่วงนัน้แสนที่จะไม่มีอะไร แถมเตี่ยไอ้นารถยงั
 คุยเสยีอีกว่า มาคราวนี้จะได้ถือโอกาสพาลูกชายเที่ยวหาดใหญ่ ซื้อของไปฝากคน
 กรุงเทพฯ เสยีใหช้ ่าปอด  

 ไอห้น้าซึง่หน้าไมค่่อยดใีนตอนแรกกเ็ลยพลอยหน้าเป็นไปกบัเตีย่ของมนัดว้ย   
(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 61) 

  
  จากตวับทจะเห็นว่า เมื่อ “เตี่ยของนารถ” มาถึงสถานีต ารวจก็เข้าไปคุยกบั
เจ้าหน้าที่ เหมอืนมคีวามคุน้เคยกบัเจา้หน้าทีต่ ารวจมานาน แสดงใหเ้หน็การมปีฏสิมัพนัธท์ีด่ี
กบัผูอ้ื่น ดว้ยเสยีงทีด่งัและภาษาไทยส าเนียงจนีทีพู่ดไม่ค่อยชดั ส่งผลใหค้นทีม่าสถานีต ารวจ
อารมณ์ดขีึน้ไดบ้า้ง ซึง่ช่วยท าใหบ้รรยากาศทีต่งึเครยีดค่อยๆ ผ่อนคลายลง เหน็ไดจ้ากกระแส
ความคดิของเดีย่วทีเ่ล่าถงึภาพของเตีย่นารถนัน่เอง แสดงใหเ้หน็ว่าทกัษะชวีติดา้นทกัษะสงัคม
มคีวามจ าเป็นส าหรบัการท างานเป็นทมีและการอยู่ร่วมกบัผูอ้ื่น และหากบุคคลมทีกัษะสงัคม
ยอ่มสามารถด ารงอยูไ่ดใ้นทุกสงัคมไดอ้ยา่งมคีวามสุข       
       2.4  ด้านความเป็นผู้น าและความรบัผิดชอบ       
  ทกัษะชวีติดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ คอืความสามารถของบุคคล
ในการน าพา กระตุ้น ชี้น า ผลกัดนั ให้ผูต้ดิตาม สมาชกิในองค์การ หรอืบุคคลอื่น ใหม้คีวาม
เตม็ใจ กระตอืรอืรน้ในการท าสิง่ต่างๆ โดยมคีวามส าเรจ็ของกลุ่ม หรอืองค์การเป็นเป้าหมาย 
ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ปรากฏการใชท้กัษะชวีติ ดา้นความเป็นผูน้ าทีเ่ป็นผูน้ าในครอบครวั 
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นัน่ก็คือ “แม่ของเดี่ยว” ซึ่งเธอเป็นหัวหน้าครอบครัวที่ต้องท างานเพื่อเลี้ยงลูกและคนใน
ครอบครวั ซึ่งเธอเป็นคนที่ตดัสนิใจเพื่อแก้ปัญหาของเดี่ยวมาโดยตลอด และมบีทบาทในการ
กระตุ้นและชี้น าให้เดี่ยวท าตามเป้าหมายชวีติจนส าเรจ็ด้วย ตวับทที่แสดงให้เหน็ทกัษะชวีติ
ดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบของแมเ่ดีย่ว มดีงัต่อไปนี้ 
 
  วนัถดัมา แม่พาผมไปที่โรงเรยีนของเพื่อนแม่แถวๆ หวัหมาก เป็นโรงเรยีน
 ราษฎรเ์ลก็ๆ แลว้แมก่ห็นัมายืน่ค าขาดกบัผมว่า 
  “แกตอ้งเรยีนทีโ่รงเรยีนนี้…”  
  “แม่…ผม…” ผมรู้สกึตกใจเพราะเป็นสิง่ที่ผมไม่คาดคิดมาก่อน ก็อย่างที่ผม
 เคยบอกพ่อไปนัน่แหละ ผมอยากพกัผ่อนประชดชวีติสกัหนึ่งปี แต่แม่ก็ยงัคอืแม่คน
 เดมินัน่แหละ แมจ้ะเปลีย่นไปบา้งแลว้กเ็ป็นแต่เพยีงภายนอก แม่ท าเสยีงเฉียบทเีดยีว
 ก่อนทีจ่ะเปิดบงัตาหอ้งเขา้ไปพบเพือ่นของแมท่ีเ่ป็นเจา้ของและผูจ้ดัการโรงเรยีน 
  ผมเขา้เรยีนชัน้ม. 4 เทอมปลายทีโ่รงเรยีนของเพื่อนแมต่่อไป คราวน้ีแม่ท ากบั
 ผมแบบแทบจะไม่ใหก้ระดกิตวัเลย เชา้ไปส่ง เยน็ไปรบั หา้มออกนอกบ้านโดยไม่ขอ
 อนุญาตก่อน หา้มโทรศพัทห์ลงั 6 โมงเยน็ 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 62-63) 
  
  จากตวับท แสดงใหเ้หน็ความเดด็เดีย่วในการตดัสนิใจของแม่เดีย่ว ทีจ่ะใหเ้ขา
เรยีนต่อในโรงเรยีนที่แม่เลอืกให้ และคอยก ากบัดูแลการด าเนินชวีติของเดี่ยวอยู่ตลอดเวลา 
ถงึแมว้่าจะเป็นการบงัคบัและสรา้งกรอบใหก้บัเดีย่ว แต่การกระท าน้ีกส็ง่ผลใหเ้ขาสามารถเรยีน
จนจบชัน้มธัยมศกึษาปีที่ 4 และสอบเทยีบได้ จะเหน็ว่าหลงัจากแม่ของเดี่ยวตดัสินใจให้แทน
เดี่ยว เธอได้ใช้วิธีการควบคุมดูแลเดี่ยวซึ่งเป็นสมาชิกในครอบครวัให้อยู่ในกรอบที่ก าหนด
เพื่อใหบ้รรลุตามเป้าหมายทีท่ ัง้สองตัง้ไว ้นัน่คอื การสอบเทยีบและสามารถสอบเขา้ศกึษาต่อ
ในระดบัอุดมศกึษา แมจ้ะเป็นการบงัคบัแต่กเ็พื่อผลดตี่อลูกชาย ดงันัน้จงึแสดงให้เห็นทกัษะ
ความเป็นผูน้ าของเธอไดอ้ยา่งชดัเจน 
  นอกจากนี้ยงัมตีวับทที่แสดงให้เหน็ทกัษะชีวติด้านความเป็นผู้น าและความ
รบัผดิชอบของแม่เดี่ยวผ่านการกระตุ้นและสนับสนุนแนวทางการพฒันาตนเอง อย่างเช่นใน
ตอนทีแ่ม่ของเดีย่วส่งหนังสอืส าหรบัอ่านเตรยีมสอบเขา้ระดบัอุดมศกึษาไปให้เดีย่วทีเ่ชยีงใหม่ 
ดงัตวับทต่อไปนี้  
 
  เช้าวนัหนึ่งลุงเด่นหอบจดหมายจากกรุงเทพฯมาให้หอบใหญ่ที่ว่าหอบใหญ่
 เพราะมนัดใูหญ่ราวกบัไมใ่ช่จดหมาย 
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  “ของแมเ่คา้…” ลุงเด่นว่า  
  ผมรีบแกะห่อ ปรากฏว่าข้างในเป็นจดหมายจากแม่พร้อมหนังสอื ตวัอย่าง
 สอบเข้ามหาวิทยาลัยพร้อมค าเฉลย รวม 4 เล่ม ล้วนแต่เป็นของอาจารย์ชื่อดัง 
 จดหมายของแม่กย็งัฟูมฟายเหมอืนเดมิ แม่บอกว่าแล้วจะส่งตามมาอกี เพราะตอนนี้
 ก าลงัสบืเป็นการใหญ่ว่าเล่มไหนดไีม่ด ีแม่แถมท้ายมาใหด้้วยว่า ผมน่าจะเรยีนพเิศษ
 กับลุงเด่นก็ได้เพราะลุงเด่นเป็นอาจารย์สอนมหาวิทยาลัยอยู่แ ล้ว แม้จะไกลถึง
 เชยีงใหมแ่ต่กเ็ป็นมหาวทิยาลยัใหญ่โตเหมอืนกนันะ แมว่่า 

(บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย, 2537, น. 132) 
  
  จากตวับท จะเหน็ว่านอกจากการตดัสนิใจใหเ้ดี่ยวมาอยู่กบัลุงเด่นทีเ่ชยีงใหม่ 
แม่ของเดี่ยวยงัแสดงความรบัผิดชอบในการสนับสนุนเป้าหมายชีวิตของเดี่ยว โดยการหา
หนังสอืเตรยีมสอบเขา้มหาวทิยาลยัมาให้เขาอ่านท าความเขา้ใจในขณะที่อยู่กบัลุง อีกทัง้ยงั
ชีน้ าใหเ้ดีย่วเรยีนพเิศษกบัลุงเด่นทีเ่ป็นอาจารยใ์นมหาวทิยาลยัดว้ย การกระท าเหล่านี้แสดงให้
เหน็ทกัษะความเป็นผูน้ าในดา้นการชีน้ า ผลกัดนัใหส้มาชกิในครอบครวัประสบความส าเร็จและ
ความรบัผดิชอบของแมเ่ดีย่วทีค่อยสนบัสนุนทุกหนทางเพือ่ใหเ้ดีย่วบรรลุเป้าหมายทีต่ัง้ไว้ 
  จากการศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในบนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย ของชมยัภร 
แสงกระจ่าง พบทกัษะชวีติทีป่รากฏในเนื้อเรื่อง 4 ดา้น ไดแ้ก่ ดา้นความยดืหยุ่น ดา้นความคดิ
ริเริ่มและการชี้น าตนเอง ด้านทกัษะสงัคม และด้านความเป็นผู้น าและความรบัผิดชอบ ซึ่ง
อาจจะปรากฏกบัตวัละครหลกัหรอืตวัละครประกอบกไ็ด้ แสดงใหเ้หน็ว่าการอ่านวรรณกรรม
เป็นแนวทางหนึ่งในการพฒันาทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 โดยผูอ้่านสามารถท าความเขา้ใจและ
เหน็แนวทางการใช้ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในชวีติประจ าวนั ผ่านตวัละครจากนวนิยายที่มี
ความหลากหลายและแตกต่างกนัออกไป  
 
คณุปู่ แว่นตาโต 
 คุณปู่ แว่นตาโต เป็นวรรณกรรมที่มุง้เน้นใหผู้อ้่านได้เรยีนรูเ้กี่ยวกบัแก่นแท้ของความ
เป็นมนุษย ์นัน่คอื “ศลิปะ” ซึง่ไดน้ าเสนอผ่านตวัละครวยัต่างกนั คอืคุณปู่ เจรญิจติต์ผูถ้่ายทอด
ความรู้พื้นฐานของความเป็นมนุษย์หรือที่เรียกว่า “ดักดานวิทยา” และกลุ่มของเด็กๆ 
ประกอบด้วยเด็กวยัประถมห้าคน ได้แก่ น ้าแขง็กด หมวย หนูนา เขยีด และประสทิธิศ์กัดิ ์
เรื่องราวด าเนินไปดว้ยการเรยีนรูศ้ลิปะแขนงต่างๆ ทีคุ่ณปู่ เจรญิจติตจ์ดัหามาใหเ้ดก็ๆ เริม่ตน้ที่
ดา้นวรรณศลิป์ จติรกรรม ประตมิากรรม การละคร คตีศลิป์ และสถาปัตยกรรมตามล าดบั ท า
ใหผู้อ้่านเขา้ใจงานศลิปะที่มคีวามเชื่อมโยงถงึกนั ดงัค าว่า “ศลิปะส่องทางใหแ้ก่กนั” อกีทัง้ยงั
มุง่แสดงใหเ้หน็ว่า “ศลิปะเป็นศาสตรท์ีต่อ้งเรยีนรูด้ว้ยหวัใจ” 
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 ในการวิเคราะห์คุณปู่ แว่นตาโตครัง้นี้  คณะผู้วิจ ัยได้มุ่งเน้นวิเคราะห์คุณค่าของ
วรรณกรรมตามแนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 เพื่อแสดง
ใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการสง่เสรมิ
ความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 ทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ปรากฏในคุณปู่ แว่นตาโต ได้แก่ ทักษะการเรียนรู้และ
นวัตกรรม และทักษะชีวิตและการท างาน แต่ไม่ปรากฏทักษะด้านสารสนเทศ สื่อ และ
เทคโนโลย ีเนื่องจากเป็นวรรณกรรมที่มุ่งสื่อใหเ้หน็แก่นแท้ของศลิปะที่ต้องสมัผสัด้วยตนเอง 
กล่าวคอื เมื่อพดูถงึศลิปะแขนงใด ตวัละครกจ็ะน าเอาศลิปะแขนงนัน้มาท าใหเ้หน็เป็นประจกัษ์ 
ไม่ได้ใช้สื่อเทคโนโลยใีนการน าเสนอ เพราะเชื่อว่าการให้ศลิปะได้สมัผสัใจของผู้คนจะท าให้
มนุษยก์ลายเป็นมนุษย์ได้อย่างสมบูรณ์จงึไม่ปรากฏทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี 
แต่ส าหรบัทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 อกี 2 ทกัษะทีป่รากฏ จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 
  
 1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม 
       ทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรม เป็นทักษะที่ช่วยให้สามารถรับมือกับโลกที่
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว หากขาดทกัษะการเรียนรู้และนวัตกรรมจะท าให้เป็นบุคคลไม่
สามารถปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกได้  ต้องด าเนินชีวิตด้วยความ
ยากล าบาก ทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรมที่ปรากฏในคุณปู่ แว่นตาโต ได้แก่ ด้านความคิด
สรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม ดา้นการคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา และดา้นการสื่อสารและการ
ร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
       1.1  ด้านความคิดสร้างสรรคแ์ละนวตักรรม 
         ทกัษะการเรยีนรูด้้านความคดิสรา้งสรรค์และนวตักรรม เป็นกระบวนการที่
สรา้งความคดิใหม่ๆ ออกมา ในแบบที่แตกต่างกนัไป และน าไปพฒันาหรอืประดษิฐ์สิง่ใหม่ๆ 
ความคดิสร้างสรรค์ปรากฏในคุณปู่ แว่นตาโต จากตอนที่น ้าแขง็กด หมวย หนูนา เขยีด และ
ประสทิธศิกัดิ ์ไดจ้ดัชุดการแสดงละครประยุกตเ์รื่อง พระอภยัมณี ปี 2000 ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  ม่านบนเวทเีปิดออก คนดูปรบมอืเฮฮา เสยีงเพลงซมิโฟนีหมายเลขสองของ  
 บราห์มส์ดงักระหึ่ม แล้วฉากก็ค่อยๆ เปิดออก เผยให้เห็นการตกแต่งที่เต็มไปด้วย
 สิง่ประดษิฐ์ทางศลิปะมากมาย อะไรบางอย่างตัง้อยู่บนกลางเวทที าใหคุ้ณปู่ ตอ้งหนัมา
 ถามคุณยา่นิจว่า “นัน่มนัประตมิากรรมอะไรนะคุณ มนัคุน้ๆ” 
  คุณยา่นิจรอ้ง “ออื…ฉนักว็่างัน้แหละ” 
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  ฉากเกาะแก้วพสิดารของเดก็ๆ ช่างพสิดารดแีท้ เพราะเตม็ไปด้วยสิง่ที่คล้าย
 โลกอวกาศ มกี้อนอะไรประหลาดๆ มากมาย รวมทัง้ยานอวกาศที่จอดทิ้งอยู่ “สงสยั
 พระอภยัมณีขีย่านอวกาศมาเกาะแกว้เสยีกไ็มรู่”้ คุณปู่ ว่า 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 151) 
 
  “เราคอืพระเจา้ตาปี 2000”  
  พอสิ้นเสยีงของพระเจ้าตา คุณปู่ ขมวดคิ้ว เพราะเสยีงของพระเจ้าตาที่ใครๆ 
 คดิว่าจะตอ้งเป็นผูช้ายนัน้กลบัเป็นเสยีงของเดก็ผูห้ญงิทีคุ่น้หูคุณปู่ เป็นอยา่งยิง่ พอพดู
 จบประโยคหน่ึงกจ็ะมรีะนาดรบัเครง้ๆ เป็นระยะๆ ท าใหค้นดขู ากนัใหญ่ 
  “นี่สุดสาครบอกว่าจะเอาอนิเทอรเ์น็ต มา่ยงัน้จะหนีไปตามหาพอ่” 
  คนหวัเราะกนัครนื คุณปู่ ร้องว่า “ไม่เลว” พอมองไปอีกก็ยิง่คุ้น คุณปู่ จงึถาม
 คุณยา่ว่า “คุน้ๆ มัย้คุณ”  
  คุณยา่นิจหวัเราะ “กย็ายน ้าแขง็กดไงเล่า” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 153) 
 
  ท้ายที่สุดของเรื่อง แทนที่ชเีปลอืยจะผลกัสุดสาครตกเหว กลบักลายเป็นว่าชี
 เปลอืยกระโดดลงไปในเหวเสยีเอง ดว้ยเหตุผลว่า “อยากรูน้กัว่ากน้เหวเป็นอยา่งไร”  
  “ท าไมตอ้งอยากรู”้ สุดสาครตะโกนถาม 
  “กเ็พราะเราเป็นศษิยค์ุณปู่ แว่นตาโต…เพือ่นของพระฤาษ ีอาจารยเ์จา้ไงล่ะ”  
  สุดสาครไดย้นิเขา้กบ็อกว่า 
  “เรากระโดดดว้ย เพราะเรากอ็ยากรูเ้หมอืนกนั” 
  ว่าแลว้ทัง้สุดสาครและชเีปลอืยกช็วนกนักระโดดลงไปในเหว ฉากเปลีย่นเป็น
 ในเหวทีเ่ตม็ไปดว้ยจนิตนาการ มคีวนั มเีพลง และมเีสยีงประกาศว่า 
  “กน้เหวกด็เีหมอืนกนั” 
  แลว้มา่นกร็ดูเขา้หากนั 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 155) 
 
    จากตัวบททัง้สาม เป็นตัวบทที่อธิบายเรื่องราวของชุดการแสดงละคร
ประยุกต์ที่เด็กๆ ทัง้ห้าคนได้สร้างสรรค์ขึ้นหลงัจากที่ได้เรียนรู้กบัคุณปู่ เจริญจติต์ โดยมน้ีา
ดอกไมผู้ส้อนด้านการละครมาใหค้ าปรกึษาและช่วยเดก็ๆ ออกแบบองค์ประกอบในการแสดง 
ทัง้ตวับท ฉาก และการแสดง จะเหน็ว่าละครประยุกต์ของเด็กๆ ไม่ได้เป็นไปตามเนื้อหาใน
วรรณคด ีตัง้แต่การใช้เสยีงเพลงซิมโฟนีหมายเลขสองของบราห์มส์มาบรรเลงเปิดการแสดง 
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หรอืฉากเกาะแกว้พสิดารทีม่สี ิง่ประดษิฐ์ทางศลิปะมากมายคลา้ยกบัอยู่ในอวกาศ และในตอนที่
พระเจ้าตาซึ่งแสดงโดยน ้าแขง็กดพูดกจ็ะมเีสยีงระนาดคอยรบั อกีทัง้ยงัใชค้ าที่เป็นไม่น่ามใีน
เนื้อเรื่องอย่างเช่น อินเทอร์เน็ต มาสร้างสีสนัด้วย จุดที่แสดงให้เห็นทกัษะการเรียนรู้ด้ าน
ความคดิสร้างสรรค์ได้มากที่สุดนัน่คือ ในตอนจบของการแสดงเด็กๆ ได้เปลี่ยนเนื้อเรื่องให้
แตกต่างไปจากวรรณคดอีย่างสิ้นเชงิ กล่าวคอื ในวรรณคดเีรื่องพระอภยัมณี ชเีปลอืยควรจะ
ผลกัสุดสาครใหต้กเหวไป แต่ในพระอภยัมณี ปี 2000 ชเีปลอืยกบัสุดสาครกลบัพากนักระโดด
ลงไปในเหวเสยีเอง จงึท าใหเ้กดิความแปลกใหมแ่ละความตลกขบขนัดว้ย 
    จะเห็นว่าการสร้างสรรค์ละครประยุกต์ขึ้นหลงัจากที่ได้เรียนรู้ศิลปะแขนง
ต่างๆ แสดงใหเ้หน็ว่า เดก็ๆ ได้ใช้ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมด้านความคดิสรา้งสรรค์ ใน
การสรา้งบทละครทีแ่ตกต่างไปจากวรรณคดตีน้ฉบบั โดยน าเอาศลิปะแขนงต่างๆ ที่ได้เรยีนรู้
ไปมาประยุกต์เขา้ดว้ยกนั เช่น ดนตรสีากลจากเพลงของบราหม์ส ์เสยีงระนาดทีค่อยรบัจงัหวะ 
ประตมิากรรมอนัละลานตาของฉากเกาะแก้วพสิดาร รวมไปถงึความเป็นกวขีองชเีปลอืยดว้ย 
เรยีกได้ว่า เดก็ๆ ได้สรา้งสรรค์สิง่ใหม่โดยอาศยัการประยุกต์ศาสตร์หลากหลายแขนงที่มอียู่
แลว้มาถ่ายทอดผา่นการแสดงละคร แมน้้าดอกไมค้อยช่วยเหลอือยูบ่า้งกต็าม แต่กแ็สดงใหเ้หน็
ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมดา้นความคดิสรา้งสรรคไ์ดอ้ยา่งชดัเจน 
       1.2  ด้านการคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 
    การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหาเป็นกระบวนการใชเ้หตุผลและขอ้มูลใน
การวเิคราะห์และแก้ไขปัญหา เพื่อช่วยในการตดัสนิใจอย่างมเีหตุผล และสามารถจดัการกบั
ปัญหาในการด าเนินชวีติและการท างานได ้การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหาปรากฏในคุณปู่
แว่นตาโต ตอนทีคุ่ณปู่ พบว่าการสอนวรรณคดใีหก้บัเดก็วยัประถมจะสอนแบบเดยีวกนักบัเดก็
นกัศกึษาไมไ่ด ้จงึคดิหาวธิแีกปั้ญหา ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 
  คุณยา่นิจหวัเราะ เดนิออกจากหอ้งไป คุณปู่ เขา้สูส่ภาวะการ ‘ครุ่นคิดพินิจ 

นึก’ ต่อ พอคดิแผนขึน้มาใหม่ได ้คุณปู่ กต็ะโกนเรยีกคุณย่านิจเขา้มาฟัง แต่พอถูกขดั 
คุณปู่ จะเงยีบไปพกัหนึ่ง แล้วกค็ดิแผนการใหม่ได้เรื่อยๆ จนคุณย่านิจรูส้กึว่า การไม่
รู้จ ักวรรณคดีของเด็กๆ ได้ส่งผลในทางบวกอย่างมากมาย เพราะผ่านไปแค่สอง
สปัดาห ์คุณปู่ กใ็ชห้วัคดิราวกบัสอนเดก็มหาวทิยาลยัเป็นปี 

ในที่สุด วนัหน่ึงคณุปู่ กบ็อกกบัคณุย่านิจว่า “เรามาสอนเดก็ประถมอ่าน
หนังสือ กนัเถอะ” 

  คุณย่านิจท าตาโต อะไรที่คุณปู่ เสนอมาใหม่ๆ คุณย่านิจชอบเสมอ เพราะมนั
 ท าให้ทัง้คุณย่าและคุณปู่ ได้ท าอะไรเสียบ้าง หลังจากที่ได้นัง่ๆ นอนๆ อยู่กับการ
 เกษยีณอายุมาเกอืบปี “ผมยงัมไีฟอยูน่ะ” คุณปู่ ว่า 
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  คุณยา่นิจหวัเราะ “จะท าอะไรกว็่ามา”  
  “ผมจะตัง้โรงเรียนพิเศษ” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 30) 
   
    จากตัวบทหลังจากที่คุณปู่ พบเจอกับปัญหาที่สอนเด็กๆ ให้เข้าใจค าว่า

วรรณคดไีม่ได้ คุณปู่ จงึใช้ทกัษะด้านการคดิวพิากย์เพื่อหาแนวทางในการแก้ไขปัญหา โดย
พิจารณาอย่างถี่ถ้วนโดยมคีุณย่านิจช่วยให้ข้อเสนอแนะ และในที่สุดคุณปู่ ก็ตดัสนิใจเลือก
วธิกีารแก้ปัญหาที่พบคอื เมื่อเดก็ๆ ไม่รูจ้กัวรรณคด ีคุณปู่ กจ็ะสอนใหเ้ดก็ๆ ได้เรยีนรู ้และใน
ทีสุ่ดโรงเรยีนพเิศษกไ็ดเ้ริม่ตน้ขึน้ดว้ยการคดิวพิากยแ์ละการหาทางแกปั้ญหาน้ีเอง 

         หลงัจากทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์ตัง้ใจทีจ่ะสอนเรื่องวรรณคดใีหก้บัเดก็ๆ เรื่องแรก
ที่เขาสอนก็คือ “ความลวงในวรรณคดี” ซึ่งเกิดการคิดวิพากย์กนัระหว่างเด็กๆ กบัคุณปู่ ว่า
แทจ้รงิแลว้ค าว่า ความลวงในวรรณคด ีหมายความว่าอยา่งไร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
 “ลวง แปลว่าอะไร” น้องหมวยยงัมคีวามพร้อมทางการตัง้ค าถามอยู่แต่เสยีง

 อ่อนเบาลงไปมาก 
 “ไมจ่รงิ” คุณปู่ ว่า 
 “แหม” น้องหมวยสวนอกี "กโ็กหกนัน่แหละ" 
 “เฮ้อ” คุณปู่ ร้อง “เอาออกไปเลยนะ ค าว่าโกหกน่ะ วนันี้เราจะไม่พูดค านี้เลย 

 เพราะนี่เป็นมติทิางวรรณคด”ี 
 เสยีงคุณย่านิจหวัเราะออกมาเบาๆ นัน่แหละคุณปู่ จงึรูว้่า สิง่ที่พูดออกไปนัน้

 มนัยากเกินไปเสียแล้ว พอหนัมาดูหน้าเด็กๆ คุณปู่ ก็ยิง่เสยีใจเพราะทุกคนท าหน้า 
 ฉงนฉงาย นยัน์ตาของทุกคนดจูะเตม็ไปดว้ยค าถาม 

 “ปู่ ขอโทษ เอาใหม่นะ” คุณปู่ เริม่ต้นช้าๆ “หนูเคยเล่นตุ๊กตามัย้” ทุกคนพยกั
 หน้ายกเวน้ประสทิธิศ์กัดิ ์“นัน่แหละ หนูคดิว่าเป็นน้องของหนูใช่ไหม หนูอุม้ไปไหนมา
 ไหนด้วย แต่ที่จริงมันก็เป็นแค่ตุ๊กตา ไม่ใช่น้อง เขากินไม่ได้ เดินไม่ได้ เขาเป็น
 สิง่ไมม่ชีวีติ” 

………………………………………………………………………. 
 “อ๋อ” น ้าแขง็กดเริม่เหน็แนวทาง “เหมอืนทีพ่วกหนูเล่นหมอ้ขา้วหมอ้แกงกนัใช่

 ไหมคะ หนูกเ็อากระดาษมาตดัเป็นสตางค์ แล้วกเ็อามาซื้อขนมที่มาจากเศษกระดาษ
 สีๆ  ใช่ไหมคะคุณปู่ ” 

 คุณปู่ ตบเขา่ตวัเองดงัฉาด แลว้รอ้งว่า “ใช่แลว้ ใช่แลว้” 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 50-51) 
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     จากตวับทแสดงให้เห็นกระบวนการคิดเชิงวิพากย์เพื่อตดัสนิความหมาย
ของค าว่า “ความลวงในวรรณคด”ี เนื่องจากเดก็ๆ เขา้ใจค าว่า ลวง นัน้หมายถงึการโกหก คุณปู่
จึงพยายามอธิบายให้เด็กๆ เข้าใจ จนในที่สุดน ้าแขง็กด เด็กหญิงผู้อายุเยอะสุดก็เข้าใจว่า 
ความลวงในวรรณคด ีหมายถงึ การสมมุตสิิง่หนึ่งขึน้มาแลว้ใหเ้ขา้ใจว่าเป็นอกีสิง่หนึ่ง เช่น การ
สมมุตกิระดาษว่าเป็นเงนิ เป็นตน้ จะเหน็ว่ากระบวนการทีก่ว่าจะไดค้วามหมายของ “ความลวง
ในวรรณคด”ี กเ็กดิการวพิากยเ์พื่อตดัสนิความหมายของค าระหว่างเดก็ๆ กบัคุณปู่ พอสมควร 
ซึง่เป็นการใชเ้หตุผลและขอ้มลูในการวเิคราะห ์เพือ่ช่วยในการตดัสนิใจอยา่งมเีหตุผล  
     จะเหน็ว่าทกัษะการเรยีนรูด้้านการคดิเชงิวพิากย์และการแกปั้ญหา ช่วยให้
ตวัละครพบทางออกที่เหมาะสมอย่างเช่น คุณปู่ เจรญิจติต์ได้คดิใคร่ครวญจนพบวธิทีี่จะท าให้
เด็กๆ เขา้ใจวรรณคดแีละศลิปะแขนงต่างๆ ในที่สุด หรอืจะเป็นตอนที่เด็กๆ ช่วยกนัวพิากย์
ความหมายของความลวงในวรรณคดีด้วยการใช้เหตุผล ซึ่งด้วยเนื้อหานี้จะช่วยส่งเสริมให้
ผูอ้่านเขา้ใจและสามารถน าเอาทกัษะเหล่าน้ีไปใชใ้นชวีติประจ าวนัได้ 
      1.3  ด้านการส่ือสารและการร่วมมือท างาน  

ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมในด้านการสื่อสารและการร่วมมอืท างาน เป็น
ทกัษะทีจ่ าเป็นส าหรบัการสง่ต่อขอ้มลูเพือ่ใหเ้ป็นไปตามความคาดหวงัและสิง่ทีผู่ส้ง่สารตอ้งการ
จะสื่อ ส่วนการร่วมมอืในการท างาน คอืพฤตกิรรมของบุคคล องคก์ารหรอืหน่วยงานที่ท างาน
ร่วมกนั หรอืช่วยเหลอืซึง่กนัและกนั เพื่อไปสู่เป้าหมายใดเป้าหมายหนึ่ง ดว้ยความเตม็ใจเพื่อ
บรรลุวตัถุประสงคอ์ย่างเดยีวกนั ในคุณปู่ แว่นตาโตปรากฏการใชท้กัษะดา้นการสื่อสารในตอน
ทีโ่ตง้พาเดก็ๆ วาดรปูซึง่คุณปู่ เจรญิจติตไ์มส่ามารถท าใหเ้ดก็ๆ ท าได ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
อาโตง้ใหเ้ดก็ๆ เลอืกมุมวาดรปูเอง ใครจะนัง่โต๊ะ นัง่เกา้อี ้นัง่พืน้ นัง่ตรงไหนก็

 ได ้แลว้อาโตง้กเ็ล่าเรื่องสมยัอาโตง้เดก็ ๆ และใชด้นิสอเขยีนรปูไวร้อบบา้น 
“ใครเคยท าบา้ง” 
เดก็ๆ ยกมอืกนัเป็นแถว 
“รูม้ ัย้ว่าตวัเองเขยีนเป็นรปูอะไร” 
น ้าแขง็กดหวัเราะ “ไม่รูห้รอกอาโตง้ มนัเป็นเสน้ยาวๆ ตอนนี้คุณพ่อทาสใีหม่

 ลบไปแลว้” 
“ของหนูเขยีดรูน้ะ” หนูเขยีดว่า พลางท าตาระยบิ “หนูเขยีดเขยีนเป็นรูปแมว

 เหมยีว” 
“ท าไม มนัรอ้งไดห้รอืไง” อาโตง้ถาม 
หนูเขยีดหวัเราะ "ไมห่รอก ตวัมนัหญ่าย...” หนูเขยีดท าเสยีงใหญ่มาก 
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หนูนาไม่ตอบเอาแต่ยิ้มๆ อาโตง้หนัไปถามประสทิธิศ์กัดิบ์้าง เดก็ชายตอบว่า 
 “ผม...ผมเขยีนเป็นตวัยกึยอืครบั” 

ทุกคนหวัเราะกนัใหญ่ แมก้ระทัง่คุณปู่  ในทีสุ่ด อาโตง้กบ็อกงา่ยๆ ว่า 
“เอาละ ทุกคนจะเขยีนอะไรกไ็ด ้ทีใ่จอยากเขยีน” 
คุณปู่ หวัเราะ ฮ่า ฮ่า แล้วว่า “มนัก็ประโยคเดียวกบัผมละ” แล้วคุณปู่ ก็มอง

 เขมง็ไปที่น้องหมวย กะว่าประเดีย๋วเธอจะต้องยกมอืถามอาโต้งว่า ‘กห็นูไม่รูว้่าใจหนู
 รู้สกึยงัไงนี่ หนูจะเขยีนได้ยงัไง ’ แต่ปรากฏว่า น้องหมวยกลบัไม่ท าตามที่คุณปู่ คาด 
 หากกม้หน้าก้มตาวาดเอาๆ เช่นเดยีวกบัคนอื่นๆ ทีก่ม้หน้าก้มตาวาดเอาๆ แมก้ระทัง่
 ประสทิธิศ์กัดิท์ี่ท าท่าเหมอืนว่าจะเขยีนแต่บทกวี กต็ัง้หน้าตัง้ตาวาดเอ๊า วาดเอา กบั
 เขาดว้ย 

คุณปู่ งง! 
(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 75-76) 

 
 จากตวับทโตง้ก าลงัจะสอนใหเ้ดก็ๆ วาดภาพทีอ่อกมาจากความรูส้กึคอื อยาก

วาดอะไรกว็าดได้เลย ซึ่งเป็นค าที่คุณปู่ เจรญิจติต์เคยสัง่ใหเ้ดก็ๆ ท าแล้ว แต่ไม่ส าเรจ็ แต่โต้ง
ท าส าเรจ็ เพราะโต้งมทีกัษะด้านการสื่อสาร โดยเริม่จากการพูดถงึสิง่ที่เดก็ๆ เคยท า คอืการ
วาดภาพตามผนังบา้น แลว้เชื่อมโยงใหเ้ดก็ๆ น าความรูส้กึเหล่านัน้มาวาดลงในกระดาษท าให้
เด็กๆ สามารถท าตามค าสัง่โดยที่ไม่ต้องอธบิายเพิม่เติมอีก นอกจากนี้จะเหน็ว่า โต้งใช้การ
สื่อสารแบบง่ายๆ เพื่อให้เด็กๆ เข้าใจในสิ่งที่พูดและท าตามที่ตนอธิบายได้ การสื่อสารจึง
จ าเป็นตอ้งศกึษาผูร้บัสารดว้ยว่าอยูใ่นระดบัใด สารทีจ่ะสง่ใหต้อ้งมเีนื้อหาประมาณไหน เป็นสิง่
ทีผู่ส้ง่สารตอ้งค านึงถงึดว้ย  

ในสว่นของทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมด้านการร่วมมอืท างาน ปรากฏใน
ตอนทีเ่ดก็ๆ ร่วมมอืกนัจดัชุดการแสดงละครประยุกตเ์รื่อง พระอภยัมณี ปี 2000 จนส าเรจ็
ลุล่วงไปไดด้ว้ยด ีดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ก่อนถงึวนันดัเจอกนัในอาทติยถ์ดัไป น ้าแขง็กดเอาบตัรเชญิใบหน่ึงมาใหคุ้ณปู่  

 เป็นงานฉลองวนัปิดภาคเรยีน 
“มกีารแสดงดว้ย” น ้าแขง็กดบอก “มลีะครดว้ยนะคะ” เธอบอกกบัคุณปู่  
“หนูเล่นหรอืเปล่า” 
น ้าแขง็กดพยกัหน้า “เล่นกนัทุกคนเลย” 
คุณปู่ รอ้ง “หา...ทุกคนเลยเรอะ” 
น ้าแขง็กดพยกัหน้า “เล่นตามแบบทีคุ่ณปู่ สอนเราดว้ย” 
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คุณปู่ หวัเราะ “ปู่ สอนอะไร” 
“อา้ว...” น ้าแขง็กดท าหน้าจรงิจงั “กค็ุณปู่ สอนว่า ศลิปะสอ่งทางใหแ้ก่กนัไงคะ” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 149-150) 
 

 จากตวับทน ้าแขง็กดเอาบตัรเชญิมาให้คุณปู่ เพื่อเชญิให้ไปดูละครที่พวกตน
แสดง ซึ่งการแสดงละครนี้เองที่ท าใหเ้หน็ทกัษะด้านการร่วมมอืท างานเพราะการแสดงละคร
ตอ้งอาศยัการประสานกนัระหว่างนักแสดงแต่ละครทีต่อ้งรบั-ส่งบทกนัไปตลอดเรื่อง ฉากทีเ่กดิ
จากการประดษิฐ์ขึน้เองดว้ย และเดก็ๆ ยงัเป็นคนขอใหน้้าดอกไมม้าช่วยก ากบัละครใหด้ว้ย จะ
เหน็ว่า เดก็ๆ ทุกคนมทีกัษะในการร่วมมอืท างานจนท าใหเ้ป้าหมายของงานส าเรจ็ลุล่วงไปได้
ดว้ยด ีนับว่าเป็นแบบอย่างใหก้บัผูอ้่านทีเ่ป็นเดก็และเยาวชนในดา้นการท างานร่วมกนักบัผูอ้ื่น
ไดเ้ป็นอยา่งด ีแมจ้ะอายุยงัน้อยกต็าม 

จากการศกึษาทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏทกัษะ
การเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 3 ดา้น ไดแ้ก่ ดา้นความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม จากตอนทีเ่ดก็ๆ 
น าความรูจ้ากที่ได้เรยีนรู้กบัคุณปู่ มาสร้างเป็นละครประยุกต์ ด้านการคดิเชงิวพิากษ์และการ
แกปั้ญหา จากตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติตค์ดิวธิกีารสอนเดก็ๆ และตอนทีอ่ธบิายความหมายของค า
ลวงในวรรณคด ีและดา้นการสื่อสารและการร่วมมอืท างาน จากตอนทีโ่ตง้อธบิายแล้วใหเ้ด็กๆ 
วาดรูปตามใจชอบและตอนที่เดก็ๆ ร่วมมอืกนัแสดงละครประยุกต์ จะเหน็ว่าทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรม แม้ว่าจะไม่ปรากฏในด้านนวตักรรม แต่ในทกัษะการเรยีนรู้ก็แสดงให้เห็นได้
อยา่งชดัเจนและสามารถน าไปพฒันาการเรยีนรูแ้ห่งศตวรรษที ่21 แก่เดก็และเยาวชนได ้
 
 2.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
     ทกัษะชวีติและการท างาน เป็นทกัษะที่ท าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 
ตวัได ้และพรอ้มเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ 
ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏทกัษะชีวิตและการท างาน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านความยืดหยุ่นและ
ความสามารถในการปรบัตวั ดา้นความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเอง และดา้นความเป็นผูน้ าและ
ความรบัผดิชอบ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
          2.1  ด้านความยืดหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
   ทกัษะชวีติและการท างาน ดา้นความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
เป็นความสามารถในการยดืหยุ่นและปรบัตวัเพื่อบรรลุเป้าหมาย และสามารถปรบัตวัใหท้นัต่อ
การเปลี่ยนแปลง กล่าวคอืสามารถใชว้กิฤตเป็นโอกาส ใชปั้ญหาเป็นโอกาสหาทางออกอย่าง
สร้างสรรค์ ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏทกัษะชวีติด้านความยดืหยุ่นและความสามารถในการ
ปรบัตวั ในตอนทีห่มวยแสดงละครประยุกต์แลว้เกดิอุบตัเิหตุท าใหชุ้ดมา้หวัหลุดไป แต่หมวยก็
ใชไ้หวพรบิในการแกปั้ญหาเฉพาะหน้าได ้ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  สุดสาครวิ่งวนไปมาบนเวที ดนตรีเปลี่ยนเป็นนุ่มนวลอ่อนโยน ทันใดนัน้
 เสยีงเพลงมา้ยอ่งกด็งัขึน้ แลว้มา้ตวัหนึ่งกเ็ตน้ออกมาจากขา้งๆ เวท ี
  “ปราสดิหรอืยายหมวยล่ะ” คุณปู่ บ่น 
  “ปราสดิแน่เลย” คุณปู่ ว่า “ผูช้ายน่ีนะ มนัคงเตน้มา้ได”้ 
  ม้ายงัคงเต้นต่อไป สดุสาครว่ิงเข้าไปจบัม้าท่ีมีหนวดยาว แต่จบัพลาดไป 

ถกูหวัม้าหลุดออกมา เผยใหเ้หน็หน้ากลมแป้นแลน้ของน้องหมวย 
  “นัน่แน่ะ ยายหมวย” คุณปู่ ชีไ้มช้ีม้อืชอบใจ 
  สดุสาครหน้าจอ๋ยบ่นว่า "ท าไงล่ะ หวัม้าหลุด" ม้าบนเวทีตอบทนัทีว่า  

“ไม่เป็นไร เราเป็นม้า ปี 2000 เราถอดหวัได้” 
  สุดสาครกเ็ลยโยนหวัมา้ผลุงเขา้ไปในโรง คนดหูวัเราะกนัใหญ่ 
  คุณปู่ บอกกบัคุณยา่นิจทนัทวี่า “มนัดน้ ยายหมวยกบัหนูเขยีดมนัดน้ไดด้ว้ย” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 153-154) 
 

 จากตวับทจะเหน็ว่า หลงัจากที่หนูเขยีดเผลอดงึหวัมา้จนหลุด หนูเขยีดตกใจ
และรูส้กึผดิทีเ่ผลอท าใหก้ารแสดงไม่เป็นไปตามแผนการทีว่างไว ้แต่หมวยไดแ้สดงทกัษะชวีติ
ดา้นความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั กล่าวคอื นอกจากหมวยจะไม่วติกไปกบัหวั
ที่หลุดแล้ว ยงัแก้ปัญหาเฉพาะหน้าโดยการบอกว่า “ไม่เป็นไร เราเป็นมา้ ปี 2000 เราถอดหวั
ได”้ จะเหน็ว่า หมวยใชไ้หวพรบิในการแกปั้ญหาเพื่อใหต้นและหนูเขยีดเล่นละครต่อไปได้แมจ้ะ
เป็นแผนใหมท่ีค่ดิขึน้ขณะอยูบ่นเวทกีต็าม 

 การใช้ไหวพริบของหมวยในการแสดงครัง้นี้ สอดคล้องกบัความหมายของ
ทกัษะชวีติและการท างานด้านความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั หากหมวยไม่มี
ทกัษะนี้ กจ็ะท าใหก้ารแสดงหยุดชะงกัหรอือาจจะตอ้งลม้เลกิการแสดงไป ฉะนัน้ความยดืหยุ่น
และความสามารถในการปรบัตวัจงึจ าเป็นอย่างยิง่ในการด าเนินชวีติในยุคทีม่กีารเปลีย่นแปลง
ตลอดเวลา เพราะจะช่วยใหส้ามารถรบัมอืกบัสถานการณ์ทีเ่กดิขึน้อย่างไมท่นัคาดคดิได้ 
 2.2  ด้านความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนเอง 
        ทกัษะชวีติดา้นความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองเป็นกระบวนการทีบุ่คคลคดิรเิริม่
เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู้ ก าหนดจุดมุ่งหมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึการ
ประเมนิความก้าวหน้าในการเรยีนรู ้ ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏทกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่
และการชี้น าตนเองในตอนที่คุณปู่ เจรญิจติต์คดิหาวธิใีนการสอนใหเ้ดก็ๆ เรยีนรูว้รรณคดแีละ
ศลิปะแขนงอื่นๆ ด้วยหวัใจ และได้เลอืกวธิแีก้ปัญหาโดยการยกร่างโครงการ “ศลิปะเป็นพลงั
ชวีติส าหรบัเดก็และเยาวชน” ขึน้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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  คณุปู่ ยกร่างโครงการขึ้นมาและเรียกมนัว่า ‘โครงการศิลปะเป็นพลงัชีวิต
 ส าหรบัเยาวชน’ แต่ถูกคุณยา่นิจประทว้ง 
  “ชื่อยากไป แลว้เดก็ๆ กไ็มน่่าจะใชค้ าว่าเยาวชนนะ น่าจะใชเ้ดก็ๆ” 
  คุณปู่ ท าหน้าไม่พอใจเล็กน้อย แต่ในที่สุดก็เปลี่ยนเป็น ‘โครงการศิลปะเป็น
 พลงัชวีติส าหรบัเดก็และเยาวชน’ 
  “ต้องมีเยาวชนด้วย เพราะโครงการเราอาจขยายได้” 
  คุณย่านิจไม่ว่าอะไร เพราะคุณปู่ ไม่เคยคดิอะไรเลก็ๆ อยู่แล้ว ในสมยัที่คุณปู่
 ยงัสอนหนงัสอือยูท่ีม่หาวทิยาลยั คุณปู่ กเ็คยท างานวจิยัเลื่องชื่อหลายโครงการ 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 31-32) 
 

    จากตวับทแสดงใหเ้หน็ความคดิรเิริม่ของคุณปู่ เจรญิจติต์ทีจ่ะท าโครงการเพื่อ
สอนใหเ้ดก็ๆ ทีม่าหาตนทีบ่า้นเรยีนรูศ้ลิปะดว้ยหวัใจ โดยตัง้ชื่อโครงการนี้ว่า “โครงการศลิปะ
เป็นพลงัชวีติส าหรบัเยาวชน” มเีป้าหมายเพือ่แสดงใหเ้ดก็ๆ เหน็ว่า ศลิปะคอืพืน้ฐานของความ
เป็นมนุษย์ ซึ่งคุณปู่ เจรญิจติต์เริม่จากการสอนใหเ้ด็กๆ รูจ้กับทกว ีต่อมาจงึใหลู้กศษิย์ที่เป็น
อาจารย์ในมหาวทิยาลยัมาสอนศลิปะแขนงต่างๆ ใหก้บัเดก็ๆ ทัง้หา้คน คอื โต้งสอนสอนงาน
ด้านจติรกรรมและประติมากรรม ตู้สอนเรื่องดนตรตีะวนัตก ตะวนัสอนเรื่องดนตรีไทย และ
ดอกไมส้อนเรื่องการละคร ซึง่ความรูด้า้นศลิปะเหล่านี้เป็น “พืน้ฐานของความเป็นมนุษย”์ หรอื
ที่เรียกว่า “ดกัดานวิทยา” โดยคุณปู่ พยายามสอนให้เด็กๆ ตระหนักถึงพื้นฐานชีวิตเหล่านี้
เพือ่ใหเ้ตบิโตและเอาตวัรอดในสงัคมได ้
  จะเหน็ว่า คุณปู่ เจรญิจติต์เป็นผูท้ี่มทีกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่และการชี้น า
ตนเอง จากการที่คุณปู่ ได้คดิโครงการขึ้นเพื่อสอนใหเ้ด็กๆ เรยีนรูศ้ลิปะด้วยหวัใจขึน้ และได้
ชีน้ าตวัเองใหเ้หน็แนวทางในการท าโครงการ โดยการสอนศลิปะหลากหลายแขนงโดยใหเ้ดก็ๆ 
ไดส้มัผสักบัศลิปะแต่ละแขนงโดยตรง ท าใหเ้ดก็ๆ ไดค้ดิและซาบซึ้งไปกบังานศลิปะ เขา้ใจถงึ
แก่นแทข้องศลิปะ และสามารถน าไปประยุกต์ใหป้ระจกัษ์ได ้ดงัทีเ่ดก็ๆ น าความรูท้ีไ่ดไ้ปใชใ้น
การแสดงละครนัน่เอง จากการกระท าของคุณปู่ เจรญิจติต์อาจท าใหผู้อ้่านเกดิแรงบนัดาลใจใน
การท าโครงการเพื่อเด็กๆ ได้ อีกทัง้ยงัเป็นแบบอย่างของผู้ที่มีความคิดริเริ่มในการสร้าง
ประโยชน์แก่ผู้อื่นโดยไม่หวงัผลตอบแทน และสามารถชี้น าตนเองให้กระท าสิง่นัน้จนบรรลุ
เป้าหมายทีต่ามตัง้ไวไ้ด ้
       2.3  ด้านความเป็นผู้น าและความรบัผิดชอบ 
  ทกัษะชวีติดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ คอืความสามารถของบุคคล
ในการน าพา กระตุ้น ชี้น า ผลกัดนั ให้สมาชกิในกลุ่มมคีวามเตม็ใจ กระตอืรอืรน้ในการท าสิ่ง
ต่างๆ โดยมคีวามส าเรจ็ของกลุ่มเป็นเป้าหมาย ในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏการใช้ทกัษะชวีิต 
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ดา้นความเป็นผูน้ าของคุณปู่ เจรญิจติตท์ีต่ดัสนิใจเลอืกแนวทางในการสอนศลิปะใหแ้ก่เดก็ๆ ว่า
ควรจะให้เด็กๆ เรียนรู้ในเรื่องใดบ้าง และมีบทบาทในการกระตุ้นและชี้น าให้เด็กๆ ค้นหา
เป้าหมายชวีติของตนใหเ้จอด้วย ตวับททีแ่สดงใหเ้หน็ทกัษะชวีติด้านความเป็นผูน้ าและความ
รบัผดิชอบ มดีงัต่อไปนี้ 
  

“นอกจากปู่ จะบอกหนูเร่ืองหนังสือ การเขียน การอ่านแล้ว ปู่ พาใครมา
สอนหนูอีกจ าได้ไหม” 

  คณุปู่ หนัมาทางน้าดอกไม้และอาผู้ชายอีกสามคน 
 “อาโต้ง ให้ความรู้ทางด้านศิลปะท่ีใช้ตามอง เป็นภาพวาด งานปัน้ อาตู้
ให้ความรู้ด้านดนตรีตะวนัตก อาตะวนัให้ความรู้ด้านดนตรีไทยซ่ึงต้องใช้หฟัูง 
น้าดอกไม้ให้ความรู้ด้านการละคร การแสดง ท่ี เป็นศูนย์รวมของศิลปะทุก
แขนง… ทุกคนล้วนให้ความรู้ในวิชาที่สมยัปัจจุบนัเขาถือว่าเป็นวิชาที่ดกัดาน เป็น
ดกัดานวิทยา แต่ปู่ กลับต้องการให้พวกหนูรู้วิชาดกัดานวิทยาเหล่านี้…เพราะวิชา
เหล่านี้เป็นวชิาพืน้ฐานของความเป็นมนุษย”์ 

  คนโตๆ อมยิม้กนัใหญ่ แต่คนตวัเลก็ๆ ท าหน้างงหนักขึน้ไปอกี ตอนนัน้เองที่
 น้องหมวยสบตากบัอาตูแ้ลว้เธอนึกประโยคส าคญัขึน้มาได ้
  “ใจต่อใจ…ใช่ไหมคะคุณปู่ ”  

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 192) 
 
  จากตวับทแสดงใหเ้หน็แผนการสอนของคุณปู่ เจรญิจติต์ที่วางไวเ้พื่อใหเ้ดก็ๆ 
ไดส้มัผสักบัศลิปะแขนงต่างๆ จากสถานทีจ่รงิอย่างใกลช้ดิ การท าในลกัษณะนี้จะช่วยใหเ้ดก็ๆ 
เขา้ใจศลิปะซึ่งเป็นศาสตร์ที่ต้องเรยีนรู้ด้วยหวัใจได้อย่างถ่องแท้ จะเหน็ว่าคุณปู่ เจรญิจติต์มี
ความเป็นผู้น าในการวางแผนเพื่อน าพา กระตุ้น และผลักดนัให้สมาชิกของตนให้ประสบ
ผลส าเรจ็คอืเขา้ใจแก่นแทข้องศลิปะและสามารถน าไปใชใ้นชวีติประจ าวนัได้ 
  นอกจากนี้คุณปู่ เจรญิจิตต์ยงัแสดงทกัษะชีวิตและการท างานด้านความเป็น
ผู้น าในการกระตุ้นให้เด็กๆ ได้ค้นหาตัวเอง โดยการมอบสมุดสีขาวให้เด็กๆ ไปแต่งแต้ม
เรื่องราวชวีติของตน ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

คุณปู่ หนัไปพยกัหน้ากบัคุณย่านิจที่เอาแต่นัง่ยิ้มมาตลอด คุณย่าเดินหาย
 ออกไปสักประเด๋ียวหน่ึงก็กลบัมาพร้อมสมุดบนัทึกห้าเล่ม เป็นสมุด
บนัทึกท่ีแปลกมากเพราะนอกจากข้างในจะเป็นหน้าว่างสีขาว ไม่มีแม้แต่
ลายเส้นทุกหน้าแล้ว ทัง้ปกหน้าและปกหลงัยงัเป็นสีขาวอีกด้วย คุณปู่ หยบิสมุด
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บนัทกึมาแล้วเขยีนชื่อของเด็กทัง้ห้าคนลงไปที่หน้าปกเล่มละชื่อ พร้อมลงนามเจรญิ
จติตก์ ากบัไว ้เสรจ็แลว้ยกเล่มหนึ่งชขูึน้ใหเ้ดก็ๆ เหน็กนัทัว่ พลางบอกว่า 

“น่ีเป็นสมุดมนุษยส์มัผสัมนุษย ์ไม่มีสีอะไรเลยนอกจากสีขาว พอได้ไป
แล้ว ใครจะไปท าเป็นสีอะไร จะเขียนเรื่องอะไร จะวาดรูปอะไร จะบนัทึก
เร่ืองราวของใคร ท าได้เลย ย่ิงใครสามารถแสดงความคิดเห็นได้ ปู่ ก็จะถือว่า
พฒันาไปอีกขัน้หน่ึง...” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 200) 
 
  จากตัวบทจะเห็นว่า สมุดสีขาวล้วนที่เด็กๆ แต่ละคนได้ไป เป็นสิ่งที่คุณปู่
ต้องการสร้างแรงกระตุ้นทางความคดิ โดยให้เด็กๆ เลอืกเขยีนอะไรก็ได้ตามใจชอบ แล้วน า
กลบัมาเล่าให้คุณปู่ ฟัง ซึ่งคุณปู่ ต้องการให้เด็กๆ ได้ฝึกสร้างเส้นทางของชีวิตด้วยตวัเอง ที่
เปรยีบเสมอืนสมุดขาวทีใ่หไ้ปนี้ ทีจ่ะสามารถขดีเขยีนอะไรลงไปกไ็ด ้และคุณปู่ เจรญิจติต์ยงัได้
กระตุน้เพิม่เตมิเพือ่เน้นย ้าอกีว่า ใหเ้ดก็ๆ รูจ้กัใชช้วีติในแบบทีต่นตอ้งการ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

คุณปู่ ยิ้มๆ แล้วเอ่ยขึ้นเป็นภาษาที่เด็กๆ ฟังไม่รู้เรื่อง แล้วต่อว่า “เราจงมา
ปลูกสวนของเรากนัเถิด” 

  นัยน์ตาของเดก็ๆ เป็นประกายระยบิระยบั แต่ของประสทิธิศ์กัดิเ์ป็นมากกว่า
 ใครเพือ่น 

“เป็นค ากล่าวของวอลแตร ์นกัปราชญ์ชาวฝรัง่เศส นกัเขยีนทีใ่ชป้ากกาต่อสูก้บั
ความอยุตธิรรมต่างๆ ในสงัคม เขาหมายความว่า ให้มนุษยท์ างานในหน้าท่ีของตน
ให้ดีท่ีสดุ...” 

  น้องหมวยอดรนทนไมไ่ดบ้่นว่า "มนัเกีย่วกบัสมุดสขีาวตรงไหนล่ะ คุณปู่  
 คุณปู่ หัวเราะ “เก่ียวสิ...ถ้าดอกไม้ในสวนเล็กๆ แต่ละแปลงออกดอก
สะพรัง่ทัว่ทัง้ผืนโลกกจ็ะงามสะพรัง่ตามไปด้วย” 

  น้องหมวยเกาหวั “กย็งัไมรู่เ้รื่องอกีนัน่แหละ” 
  คราวน้ีน ้าแขง็กดพดูบา้ง “หนูรูแ้ลว้ คุณปู่ หมายความว่า ใครอยากท าอะไรกท็ า 
 เหมอืนเป็นดอกไมท้ีเ่ราปลูกในสวน ถ้าหนูอยากเขยีนหรอือยากระบายส ีหนูกเ็ป็นคน
 ปลกูดอกไมใ้นสวนสมุดสขีาวของหนูดว้ยมอืของหนูเอง” 

(คุณปู่ แว่นตาโต, 2553, น. 202) 
 
  จากตัวบท คุณปู่ เจริญจิตต์ได้น าเอาค ากล่าวของวอลแตร์ นักปราชญ์ชาว
ฝรัง่เศส ทีก่ล่าวไวว้่า “เราจงมาปลกูสวนของเรากนัเถดิ” ซึง่หมายถงึ “ใหม้นุษยท์ างานในหน้าที่
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ของตนให้ดีที่สุด...” เพื่อเป็นการกระตุ้นและชี้น าให้เด็กๆ รู้จกัการค้นหาเป้าหมายชีวิตของ
ตนเองตามที่ตอ้งการ โดยเริม่จากการระบายสหีรอืขดีเขยีนลงในสมุดสขีาวลว้นนี้ นับว่าคุณปู่
เจรญิจติต์มทีกัษะชวีติและการท างานด้านความเป็นผู้น าเพื่อกระตุ้นให้เด็กๆ ซึ่งเป็นเหมอืน
สมาชกิองค์กรไปสู่ความส าเรจ็ได้ จากความหมายจะสงัเกตเหน็ว่า ชมยัภรต้องการใชส้มุดสี
ขาวน้ีเปรยีบกบัชวีติของเดก็ๆ ทีข่าวบรสิุทธิ ์พรอ้มจะเตบิโตและแต่งแตม้สสีนัใหก้บัชวีติตามใจ
ตอ้งการไดอ้กีมากมาย สือ่ใหเ้หน็ความเป็นจรงิของชวีติซึง่แต่ละคนสามารถเลอืกเองได ้  

     จากการศกึษาทกัษะชวีติและการท างานในคุณปู่ แว่นตาโต ปรากฏทกัษะชวีติ
และการท างาน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั จากตอนที่ 
หมวยแกไ้ขสถานการณ์ทีห่นูเขยีดท าหวัมา้จากชุดแสดงละครหลุด ดา้นความคดิรเิริม่และการ
ชีน้ าตนเอง จากตอนทีคุ่ณปู่ คดิโครงการเพือ่สอนใหเ้ดก็ๆ เรยีนรูศ้ลิปะดว้ยหวัใจ และดา้นความ
เป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ จากตอนทีคุ่ณปู่ วางแนวทางในการสอนเดก็ๆ ใหรู้จ้กัศลิปะ และ
ตอนทีก่ระตุน้ใหเ้ดก็ๆ รูจ้กัการสรา้งสรรคช์วีติของตนเองซึง่เป็นเป้าหมายของโครงการทีคุ่ณปู่
คดิขึน้มาเพือ่พฒันาเดก็ๆ นัน่เอง  
   
ป้าจา๋ โก้ ต๊ิดต่ี น่ะจ้ะ 
 ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่มุ่งเน้นใหผู้อ้่านเหน็ความแตกต่างของ
เดก็ชนบทและเดก็เมอืงกรุง ยอมรบัและเขา้ใจในความแตกต่าง และเรยีนรูท้ีจ่ะมคีวามสุขไปกบั
ความแตกต่างนัน้ แม้เนื้อหาจะไม่เน้นปมโลดโผน หรอืสะเทอืนอารมณ์ผูอ้่านมากนัก แต่ป้าจ๋า 
โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ก็มุ่งเน้นให้เหน็ความส าคญักบัรายละเอยีดทางด้านจติใจ การถ่ายทอดมรดก
ทางศลิปวฒันธรรมสู่คนรุ่นหลงั ความอบอุ่นของครอบครวั และเมื่อมองลกึลงไปจะพบว่าเรื่อง
ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ได้สรา้งมุมมองในเรื่องการมองชวีติในแง่ด ีเช่น การแสดงใหเ้หน็มุมดีๆ  
ในเหตุการณ์รา้ยๆ การชีใ้หเ้หน็ความงามของธรรมชาตทิีม่นุษย์มกัมองขา้ม และการสื่อใหเ้หน็
ถงึความบรสิุทธิข์องเดก็ๆ รวมถงึมุมมองความคดิของผูใ้หญ่ทีม่ตี่อเดก็ดว้ย เรื่องเหล่านี้อาจจะ
ไมต่ื่นเตน้เรา้ใจ หากแต่ท าใหอ้บอุ่นในหวัใจ และท าใหห้นัมามองชวีติไดอ้ยา่งมสีุขมากขึ้น 
 ในการวเิคราะห์ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ คณะผูว้จิยัไดว้เิคราะหค์ุณค่าของวรรณกรรมตาม
แนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) เพือ่แสดง
ใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการสง่เสริม
ความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทีป่รากฏในป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ไดแ้ก่ ทกัษะการเรยีนรูแ้ละ
นวตักรรม และทกัษะชวีติและการท างาน แต่ไม่พบทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ี
อาจเนื่องจากในขณะที่ชมยัภร แสงกระจ่าง เขยีนเรื่องนี้ขึ้น ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และ
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เทคโนโลยยีงัไมม่บีทบาทมากดงัเช่นปัจจุบนันี้ จงึพบเพยีงทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม และ
ทกัษะชวีติและการท างาน ซึง่จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 
 
 1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม  
       ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม เป็นทกัษะที่จะช่วยให้เด็กและเยาวชน รวมถึง

บุคคลทัว่ไปสามารถรบัมอืกบัโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและซบัซ้อนมากขึ้น หากขาด

ทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรมจะท าให้เป็นบุคคลที่ไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับการ

เปลีย่นแปลงของสงัคมโลกได ้อาจด าเนินชวีติด้วยความยากล าบาก และทกัษะการเรยีนรู้และ

นวตักรรมที่ปรากฏในเรื่องป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ได้แก่ ความคดิสรา้งสรรค์และนวตักรรม การ

คดิเชงิวพิากษ์และการแกไ้ขปัญหา และการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

       1.1  ความคิดสร้างสรรคแ์ละนวตักรรม 

   ความคิดสร้างสรรค์และนวตักรรมเป็นกระบวนการที่สร้างความคิดใหม่ๆ 

ทางเลือกใหม่ การแก้ปัญหา แนวทางใหม่ๆ ในแบบที่แตกต่างกนัไป และน าไปพฒันาหรอื

ประดษิฐ์สิง่ใหม่ ดงัเช่นในเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ กไ็ด้ปลูกผกัก้างมุง้ ซึ่งเป็นวธิกีารใหม่ที่

สามารถเพิม่มลูค่าแก่ผกั มากกว่าการปลกูผกัแบบทัว่ไป ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

โก้อธบิายความรู้สกึไม่ถูกเลยป้าจ๋า ไม่รู้ว่าจะดใีจหรอืเสยีใจดทีี่เสื้อนักเรยีน

 ของโกแ้ลกมาดว้ยหยาดเหงือ่ของไก่ของพอ่ (เว่อรไ์ปไหมน่ี ป้าจ๋า) 

เล่าใหฟั้งอยา่งน้ีแลว้ป้ากไ็มต่อ้งสงสารโกจ้นตอ้งสง่เงนิมาใหล้ะ ขนืท าแบบ นัน้

แม่เขาก็จะโกรธ หาว่าโก้เขยีนจดหมายไปขอเงนิป้าจ๋าอีก ป้าจ๋าไม่ต้องเป็นกงัวลนะ

ครบั ปีนี้พ่อกบัแม่เขาท าผกักางมุ้ง ท่าทางจะขายดเีพราะคนหนัมานิยมกนัเยอะ และ

แม่ก็ชอบตรงที่กางมุ้งแล้วก็กนัไก่ได้ด้วย โก้ก็ช่วยแม่เขารดน ้าทุกวนัอยู่แล้ว เรา

พอมพีอกนิพอใชก้นัแหละครบั ไมล่ าบาก อยากรวยบา้งกเ็ป็นบางวนัครบั 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 213) 

 

จากตวับทเป็นจดหมายที่โก้เขยีนถึงป้าจ๋าเล่าเกี่ยวกบัชวีติความเป็นอยู่ของ

ตนเอง โกเ้ล่าว่าพอ่กบัแมก่ าลงัท า “ผกักางมุง้” ซึง่เป็นวธิกีนัแมลงไมใ่หม้ากดักนิผกั เป็นการใช้

ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม เพือ่ลดการใชส้ารเคม ีเพิม่มลูค่าใหแ้ก่สนิคา้ และนอกจากจะ
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กนัแมลงยงัช่วงกนัไก่ไดอ้กีดว้ย เพราะบา้นโกน้ัน้เลี้ยงไก่ไวม้าก การใชค้วามคดิสรา้งสรรค์และ

นวตักรรมท าใหเ้กดิสิง่ใหม่ๆ  เป็นประโยชน์ทัง้ต่อตนเองและผูอ้ื่นในสงัคม   

      1.2  การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ไขปัญหา 

ทกัษะการเรยีนรูด้า้นการคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา เป็นกระบวนการใช้
เหตุผลในการวเิคราะหปั์ญหา เพือ่ช่วยตดัสนิใจ อยา่งมเีหตุผล สามารถจดัการกบัปัญหาในการ
ด าเนินชีวิตและการท างานได้ ในเรื่องป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ พบการคิดเชิงวิพากษ์และการ
แกปั้ญหา ในตอนทีป้่าจ๋าคดิหาวธิจีดัการกบัทีอ่ยูข่องไก่ ขณะทีบ่า้นเกดิน ้าท่วม ดงันี้ 

 
 ป้านอนฝันร้ายไปตลอดคนื นึกไม่ออกว่าจะเอาลูกเจี๊ยบไว้ที่ไหนด ีเอาไว้ใน

 บา้นคุณยายกไ็ม่สบายใจ ท่านอายุมากแลว้ เกดิท่านเป็นอะไรไป ป้าจ๋ากต็อ้งได้ชื่อว่า
 เป็นลูกอกตญัญูเหน็ลูกเจี๊ยบดกีว่าแม่ จะเอาไวน้อกบ้านป้ากก็ลวัว่าวนัทีป้่าไม่อยู่บ้าน
 เกดิฝนตกลงมาป้าจะท าอยา่งไร สารพดัทีป้่าจะคดิละจะ้ หนูติด๊ตีจ่๋า 

 ในที่สุดป้าก็นึกขึ้นมาได้ว่าป้าควรจะให้สตัว์ได้อยู่ในที่ที่ควรจะเป็นที่ของมนั  
 เชา้วนัจนัทร์ป้ากเ็ลยลางาน ขบัรถเอาลูกเจี๊ยบใส่ตะกรา้ไปบ้านน้องป้าที่สุพรรณ เอา
 ไปฝากเลี้ยงไว้โดยป้ามขีอ้แม้ว่า “มนัโตเมื่อไหร่แล้วจะมาเอาคนืโดยเฉพาะอย่างยิง่
 แมน่นัทา สว่นลกูจะเอาไวก้ีต่วักไ็ด”้ 

      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 17) 
 

 จากตวับทเป็นตอนที่บ้านจ๋าเกิดน ้าท่วมแล้วเกดิปัญหาไก่แม่นันทาไม่มทีี่อยู่ 
ป้าจ๋าเลยตอ้งใชก้ารคดิเชงิวพิากษ์และการแกไ้ขปัญหา มาหาแนวทางแก ้ซึง่จากตวับทแสดง
ให้เห็นว่าป้าจ๋าคิดหาวิธีมาตลอดทัง้คืน จนได้วิธีว่าควรให้สตัว์ได้อยู่ในที่ที่ควรจะเป็น การ
กระท าของป้าจ๋าท าใหผู้อ้่านไดต้ระหนกัรูว้่าการแกปั้ญหาตอ้งใชเ้หตุผล คดิทบทวนอยา่งถีถ่ว้น 
      1.3  การส่ือสารและการร่วมมือท างาน 

การสื่อสารถอืเป็นทกัษะทีม่คีวามส าคญั ส าหรบัการสื่อสารเพื่อใหเ้ป็นไปตาม
ความคาดหวงัและสิง่ทีผู่ส้่งสารต้องการ ในเรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ ปรากฏการใชท้กัษะการ
สื่อสารในตอนที่ป้าจ๋าซึ่งเป็นอาจารย์ในมหาวทิยาลยั โทรศพัท์ติดต่องานฝ่ายต่างๆ ภายใน
มหาวทิยาลยั โดยไดพ้ดูคุยงานกบัผูค้นมากมาย ซึง่โกส้งัเกตเหน็ว่าลกัษณะการพดูและท่าทาง
ของป้าจ๋าแตกต่างกนัไปตามปลายสายว่าขณะนัน้ก าลงัคุยอยู่กบัใคร ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
  เสยีงป้าจ๋าดงัขึน้ต่อเนื่อง 

  “เออ...นิดหรอื จะ้ๆ ช่วยเอาโครงการทีพ่มิพม์าใหด้ว้ยนะ ด่วนเลย”  
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  “อ้อ…สุชาติเหรอ อย่าลืมนะ เอาเครื่องฉายข้ามศีรษะไปคนืคณะศลิปกรรม

 ดว้ย”  

  “นี่ยายวารุณี เธอมาช่วยฉนัสอนหน่อยซ.ี..”  

  “คุณอนงคห์รอืคะ เรื่องหนงัสอืไปถงึไหนแลว้”  

  โก้มองดูหน้าป้าที่พยกัพเยดิไปตามค าพูด มอืขา้งหนึ่งยกโทรศพัท์ขึ้นแนบหู

 ตลอดเวลา บางทีก็มเีสยีงหวัเราะ บางทีก็มเีสยีงดุแบบเข้มงวด สุดแล้วแต่ว่าป้าจะ

 โทรศพัทห์าใครคนแลว้คนเล่าป่ากไ็มห่ยุดสกัท ีไมรู่โ้ทรหาใครกนันกัหนา 

(ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 176) 

 

  จากตวับทขา้งตน้จะเป็นตอนทีป้่าจ๋าคุยโทรศพัทต์ดิต่องาน จะเหน็ว่าป้าจ๋าได้

ตดิต่อสือ่สารกบัหลายคนตามงานต่างๆ แสดงใหเ้หน็ถงึการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ซึง่จะ

ท าใหก้ารท างานประสบผลส าเรจ็ ลดขอ้ผดิพลาดในการท างาน  

  จากการศกึษาทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรม ในเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ 

พบทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมในดา้นความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม การคดิเชงิวพิากษ์

และการแกไ้ขปัญหา และการสื่อสารและการร่วมมอืท างาน ทกัษะดา้นต่างๆ เหล่านี้ถอืเป็นสิง่

ส าคญัที่คนทุกคนควรทีจ่ะเรยีนรู ้พฒันาตนเองใหม้คีวามเชีย่วชาญ เนื่องในโลกปัจจุบนัมกีาร

เปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา มสีิง่ใหมใ่หเ้รยีนรูเ้สมอ 

 

 2.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 

     ทกัษะชวีติและการท างานเป็นทกัษะที่ท าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 
ตวัได้ ที่เกดิขึน้ในชวีติประจ าวนัได้อย่างมปีระสทิธภิาพ อกีทัง้ยงัท าใหบุ้คคลอยู่รอดในสภาพ
สงัคมและวฒันธรรมยุคปัจจุบันได้อย่างมีความสุขและเตรียมพร้อมส าหรับการปรับตัวใน
อนาคต ซึ่งทกัษะชีวิตและการท างานที่ปรากฏในป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี ่น่ะจ้ะ 1 ด้าน ได้แก่ ทกัษะ
สงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     2.1  ทกัษะทางสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม 

 ทกัษะทางสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรมมปีฏสิมัพนัธท์ีด่กีบัผูอ้ื่น เคารพ
ความแตกต่างทางวฒันธรรม และท างานอย่างมปีระสทิธภิาพกบัผู้คนที่มคีวามแตกต่างทาง
สงัคมและวฒันธรรม ตอบสนองอย่างเปิดใจในความแตกต่างของแนวคดิและคุณค่า  ผลกัดนั
ความแตกต่างทางสงัคมและวฒันธรรมใหเ้กดิแนวคดิใหม่ ซึง่ในเรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ พบ
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ทกัษะชวีติและการท างานด้านทกัษะสงัคมและการเรยีนรู้ขา้มวฒันธรรม ในส่วนการยอมรบั
ความแตกต่างของสงัคมและวฒันธรรมเมอืงและชนบท และมารยาทในการเข้าสงัคม ดงัจะ
อธบิายและยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
 “เราออกให”้ โกท้ าหน้างง “เราเลี้ยงเอง” ยายติด๊ตีว่่าอกี นัน่ยิง่ท าใหโ้กเ้กรง็ไป

 ใหญ่ ดงันัน้โกจ้งึตัง้ใจฟังและตัง้ใจกระโดดอย่างเตม็ที ่ในช่วงเวลาทีโ่กรู้ส้กึว่านานแสน
 นานนัน้ ในทีสุ่ดกพ็อเขา้ใจแลว้ว่าควรจะท าอยา่งไร ทนัใดนัน้โกก้ ็"ตาย"  

     “โกแ้ค่สีบ่าทเอง” 
      โกใ้จหายวาบ กลวัติด๊ตีโ่กรธทีใ่ชเ้งนิไม่คุม้ หนัไปดูหน้าเธอกเ็หน็ถมงึทงึราว

 กบัจะกินเนื้อโก้ ยายมมีี่ร้องให้โก้เสยีใจขึ้นไปอีกว่า “ตายเรว็กว่ามมีี่อีก” โก้รู้สกึขาย
 หน้า นึกในใจว่าจะไมเ่ล่นอกีแลว้ แต่วมิาลาช่วยโกไ้วโ้ดยบอกว่า 

     “เดีย๋วเล่นใหม ่ใหเ้ราเลีย้งโกบ้า้ง” 
     โกย้งัยนืน่ิง 
     “ให้เราไปปีนต้นไม้ท่ีบ้านนอก เรากส็ู้โก้ไม่ได้เหมือนกนั” 
     นัน่เป็นประโยคทีด่ทีีสุ่ดของวนันัน้ แมจ้ะมเีสยีงของยายมมีีส่อดขึน้ว่า 
     “หนูสูไ้ด”้ กต็ามท ีเพราะก าลงัใจจากวมิาลาการเตน้ครัง้ทีส่องของโกจ้งึเป็นไป

 อยา่งราบรื่น และไม่ช้าไม่นานโก้กเ็ล่น ‘เป็น’ ถึงขนาดเต้นได้จนจบเพลง  
     “เก่งแลว้น่ี” 
     เสยีงติด๊ตีช่ม โกรู้ส้กึดชีะมดั ตัง้ใจว่ากลบัไปบา้นตอ้งเล่าเรื่องนี้ใหพ้วกเพือ่นๆ 

 ฟังแน่นอน 
      (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 203) 

 
จากตวับทเป็นตอนที่โก้ ติ๊ดตี่และเพื่อนๆ ก าลงัเล่นตู้เกมที่ศูนย์การค้าแห่ง

หนึ่ง โก้ผูไ้ม่เคยเล่นกต็้องเรยีนรูก้ารเล่นตูเ้กม จากเพื่อนคนเมอืง จะเหน็ได้ว่าในครัง้แรกโกก้็
เล่นได้ไม่ด ีแต่พอได้ก าลงัใจจากวมิาลาที่พูดว่า “ให้เราไปปีนต้นไม้ท่ีบ้านนอก เรากส็ู้โก้
ไม่ได้เหมือนกนั” โกก้ร็ูส้กึด ีและเล่นตูเ้กมในครัง้ถดัมาได้ดขีึน้ แสดงใหเ้หน็ว่าวมิาลายอมรบั
ในความแตกต่างของบุคคล เพราะความถนัดและความช านาญของแต่ละคนก็แตกต่างกนัไป 
นอกจากน้ียงัมใีนเรื่องของวฒันธรรมการรบัประทานอาหารทีก่ถ็อืว่าเป็นสิง่ส าคญั ดงัจะต่อไปนี้ 

 

 อาบน ้าเสรจ็เรยีบรอ้ยโกก้ไ็ปกนิอาหารเชา้ พอเหน็ของทีว่างอยูบ่น โต๊ะโกก้ท็ า

 ตาโตเพราะอยู่กบัป้ามาสามวนัเพิง่จะเหน็อาหารแบบนี้ เป็นมือ้แรก 

 “เป็นฝรัง่กนัหน่อยนะโก”้ 
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 โกง้งเป็นทีสุ่ด เพราะนัง่ลงกม็องเจ้าไข่ดาวที่วางอยู่กลางจานโดดเด่นกว่าใคร
เพื่อน ตามดว้ยเจา้ไสก้รอกฝรัง่ของโปรด ทีป่กตกิต็อ้งซื้อจากรถเขน็ทีเ่ขาเสยีบไมข้าย 
อนัใหญ่เบ้อเร่อวางอยู่ในจานตัง้สอง อนั มอีะไรหงกิๆ หน้าตาคล้ายหมูทอดของแม่
 กองอยูอ่กีหน่อยหน่ึง 
 “กนิไมเ่ป็นล่ะซ”ี เสยีงคุณยายพดูขึน้ 
 “มอีะไรกนิไม่เป็น” ป้าจ๋าว่า “ไม่มหีรอก ไสก้รอกกห็ยบิเขา้ปากเคีย้วๆ ไขด่าว 

 แมเ่ธอกด็าวใหก้นิบ่อยๆ ใช่ไหม” 
 โกม้องหน้าป้าจ๋าดว้ยความแปลกใจ ป้าพดูตลกกวนๆ แบบน้ีเป็นดว้ยเเน่ะ 
 “นัน่สฮิะ” โกร้อ้ง แลว้ท าท่ากระฉับกระเฉงขึน้มาทนัท ีแต่พอเหน็ชอ้นทีว่างอยู่

 ขา้งๆ จานกง็งมนัขึน้มาอกี ขา้งหนึ่งเป็นสอ้ม อกีขา้งหนึ่งเป็นมดี โก้หนัไปมองป้าจ๋า 
 ป้าบอกว่า “วนันี้กินแบบฝรัง่” ว่าแล้วก็สอนโก้ให้ใช้มดีกบัส้อมกินอาหาร โก้กลุ้มใจ
 แทบตาย อยากจะบอกป้าจ๋าว่า อย่าว่าแต่มดีกบัสอ้มเลย อยู่บ้านแค่ชอ้นกบัสอ้มกย็งั
 ไม่ชอบเลย เผลอๆ กนิมอืดว้ยซ ้าไป แลว้นี่ป้าจะใหโ้กก้นิด้วยมดีและสอ้ม ว่าแลว้โก้ก็
 ท ามดีหล่นเครง้เดง้ตกใตโ้ต๊ะไปเลย โกห้น้าเสยี มุดลงไปใตโ้ต๊ะทนัท ี 

............................................................................................................................... 
 ในทีสุ่ดอาหารมือ้เชา้กผ็า่นไปดว้ยด ีสรุปลงดว้ยประโยคของป้าจ๋าว่า 
 “โกจ้ะไดรู้ไ้ว”้ 

 (ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, 2544, น. 172) 

 
จากตวับทจะเป็นตอนที่โก้ไปเที่ยวที่บ้านป้าจ๋า ซึ่งอยู่ในกรุงเทพฯ ในช่วงปิด

เทอม และก าลงัจะรบัประทานอาหารเช้า แต่โก้ก็ต้องแปลกใจกบัอาหารและอุปกรณ์ในการ
รบัประทาน ซึ่งป้าจ๋าก็บอกว่าจะพากินแบบฝรัง่  แสดงให้เห็นวฒันธรรมแบบตะวนัตก ทัง้
เมนูอาหาร อุปกรณ์ในการรบัประทาน ซึ่งป้าจ๋าบอกโก้ว่าควรเรียนรู้ไว้ ซึ่งวฒันธรรมด้าน
อาหารดงักล่าว อาจพบเจอในการเขา้สงัคมทีก่วา้งออกไป จงึควรทีจ่ะเรยีนรูไ้ว ้
  จากการศกึษาทกัษะชวีติและการท างานในเรื่อง ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ พบใน

ด้านทกัษะทางสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม จากตอนที่โก้มาเที่ยวบ้านของป้าจ๋าที่

กรุงเทพฯ ท าให้ต้องเรียนรู้ความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่ต่างไปจากเดิมเมื่ อครัง้อยู่ที่จ ังหวัด

สุพรรณบุรี จะเห็นว่าการกระท าของโก้ช่วยท าให้ผู้อ่านสามารถสร้างความเข้าใจในความ

แตกต่างของทัง้ในสังคมเมืองและชนบท อีกทัง้ยังสร้างความเข้าใจในด้านความเชื่อและ

วฒันธรรมของตะวนัตกทีไ่ด้สอดแทรกเขา้มา ท าใหเ้ขา้ใจและยอมรบัความแตกต่างสามารถอยู่

ร่วมกบัผูอ้ื่นได ้
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เดก็หญิงแห่งกลางคืน  
 เดก็หญงิแห่งกลางคนื เป็นนวนิยายภาพสะทอ้นชวีติของเดก็หญงิทีพ่บกบัความรุนแรง
ในสงัคมอย่างร าพงึจบลงอย่างมคีวามสุขในนวนิยายเรื่อง เด็กหญิงแห่งกลางคนื แม้จะเป็น
หนังสอืทีถู่กสรรสรา้งขึน้มานานกว่า 16 ปี แต่กไ็ดส้อดแทรกทกัษะต่างๆ ทีส่ามารถน ามาใชใ้น
ยุคสมยัทีโ่ลกเปลีย่นแปลงไปอยา่งรวดเรว็ได ้

การวเิคราะห ์เดก็หญงิแห่งกลางคนื คณะผูว้จิยัไดว้เิคราะหค์ุณค่าของวรรณกรรมตาม
แนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) เพือ่แสดง
ใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการสง่เสรมิ
ความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 เรื่องราวในนวนิยายเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื  มทีกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ปรากฏอยู่
ในเรื่อง 2 ทกัษะดว้ยกนัคอื ทกัษะดา้นการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม และทกัษะชวีติและการท างาน 
แต่ไม่ปรากฏทกัษะดา้นสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ีเนื่องจากการน าเสนอเนื้อเรื่องมุ่งเสนอ
เกี่ยวกบั เรื่องราวของเดก็น้อยที่มบีุคลกิแตกต่างจากคนทัว่ไป โดดเดี่ยว น่าสงสาร ผูต้กเป็น
เหยือ่ความรุนแรงของสงัคมในยุคทีป่ระเทศประสบปัญหาวกิฤตการณ์ทางเศรษฐกจิ “ตม้ย ากุง้” 
เมือ่ช่วงปี พ.ศ. 2541 ดงันัน้จงึไมป่รากฏทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีใหเ้หน็ สว่น
ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 อกี 2 ทกัษะทีป่รากฏ จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 
 

1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม 
         ทกัษะการเรยีนรูน้วตักรรม เป็นทกัษะส าคญัทีช่่วยใหเ้ดก็และเยาวชน รวมถงึบุคคล
ทัว่ไปสามารถรบัมอืกบัโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและซบัซ้อนมากขึ้น ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรมที่ปรากฏในเดก็หญงิแห่งกลางคนื ได้แก่ การคดิเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหา 
และการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
          1.1  การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 
            ทักษะการคิดเชิงวิพากษ์ปรากฏในตอนที่เกษคิดเพื่อตัดสินใจว่าจะเชื่อว่า
เด็กหญิงร าพงึเป็นผีเหมอืนอย่างที่เคยเชื่อมาก่อนหน้านี้หรือว่าเป็นคน ส่วนทกัษะการคิด
แกปั้ญหาทีป่รากฏคอืการถกในหวัขอ้ทีเ่ป็นปัญหาอย่างสนัต ิเพื่อหาขอ้สรุปร่วมกนัจากทัง้ฝ่าย
ต ารวจ นักข่าว และผูป้กครองของบุคคลทีจ่ะเป็นขา่วเพื่อใหส้่งผลกระทบต่อทุกฝ่ายน้อยทีสุ่ด 
จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 
 
   เกษเป็นเด็กสาววยัยี่สบิ เป็นแค่คนใช้คนหนึ่งในบ้านของคุณชวนชม ได้รบั
 การศกึษาเพยีงแค่ชัน้ประถมปลาย แต่เกษกม็วีจิารณญาณรูว้่านี่ไมใ่ช่ทีท่ีค่นจะอยู่ 
  “เหมาะแลว้ทีผ่อียู”่ 
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  แต่พอหนักลบัมามองดูผเีดก็ทีก่ าลงักุลกีุจอจุดไฟในเตาถ่านทีต่ัง้อยู่อย่างหมิน่
 เหม่ต่อการเกดิไฟไหม ้เกษกส็ะดุง้โหยง ในใจนึกถงึแต่ขอ้งสาวของตนเองที่บา้นนอก
 ถ้าเด็กผนีี่เป็นน้องสาวของเราจรงิๆ ล่ะ เกษถามตวัเอง ไม่ใช่ผหีรอก เด็กจรงิๆ ตวั
 ผอมเลก็นิดเดยีว หิว้กระป๋องจนตวัเอยีง เอาน ้ามาใส่หมอ้ทีด่ าจนดูไม่ออกว่าเป็นหมอ้
 อลูมเินียมที่เคยขาวมาก่อน ไฟพ่นควนัออกมาโขมงเคลื่อนคล้อยลอยขาวไปทัง้หอ้ง 
 แลว้ผุดโผล่ขึน้ไปบนหลงัคาโดมพงัๆ ก่อนจะลอยต่อไปในทอ้งฟ้าอนักวา้งใหญ่ 
  เดก็หญงินัง่อยูห่น้าเตาไฟ รอใหน้ ้าเดอืดยา่งใจจดใจจ่อ 
  “หนูไมใ่ช่ผหีรอกนะ” เกษบ่นกบัตวัเอง 
  ร าพงึหนัมายิม้ยงิฟัน 
  “โอ๊ย...” 
  เกษรูส้กึถงึความสงสารทีแ่ล่นขึน้มาจนถงึหน้าอก 

                    (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 58) 
   

จากตวับท เกษก าลงัตดัสนิใจว่าควรคดิว่าเดก็หญงิร าพงึเป็นผหีรอืเป็นคนโดย
อาศยัจากความเชื่อเดมิทีฟั่งจากคนอื่นมา และพฤตกิรรมการแสดงออกต่างๆ ของร าพงึ ทีเ่กษ
ก าลงัสงัเกตอยู่ เธอได้ขอ้สรุปว่าถึงอย่างไรก็ยงัเป็นเด็ก การแสดงออกก็เหมอืนกบัคนทัว่ไป 
หลงัจากนัน้มาเกษจงึเลอืกทีจ่ะเชื่อว่าเดก็หญงิร าพงึนัน้เป็นคน และเธอกไ็ดน้ าความเขา้ใจใหม่
นี้ไปถ่ายทอดใหค้นอื่นในหมูบ่า้นไดร้บัรูด้ว้ย ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
คุณชวนชมไดร้บัเชญิใหเ้ขา้รบัรูเ้รื่องราวทัง้หมด นัยน์ตาของเธอปวดรา้วเมื่อ

 ได้ยนิเรื่องแถลงข่าว คุณวัฒนาค้านเรื่องการแถลงข่าว และฌานผู้กลบัใจก็ออกโรง
 คดัคา้นอกีแรงหน่ึงจนฝ่ายต ารวจงง  

“ให้เด็กรบัรู้เพยีงว่าพ่อแม่ตายไปแล้ว และคุณชวนชมยื่นเรื่องขอรบัเขาเป็น
 ลกูบุญธรรมกพ็อ...” คุณวฒันาว่า “ผมไมอ่ยากใหเ้ป็นขา่ว ผมสงสารเดก็...” 
  “แต่เรามหีน้าทีแ่ถลงความจรงิแก่ประชาชนนะครบั...” ฝ่ายต ารวจคา้น 
  “ครบั...ผมทราบด”ี คุณวฒันาว่า “แต่ผลงานกไ็ม่จ าเป็นตอ้งเป็นขา่วกไ็ดใ้ช่มัย้
 ครบั...” 
  “คอืว่า...” นายต ารวจพยายามจะอธบิาย แต่ฌานรบีชงิพดู 
  “ผมทราบครบัว่ามนัเป็นผลงานของต ารวจ และเลยไปเป็นผลงานของรฐับาล
 ด้วย ซึ่งแม้จะน่าแถลงสกัเพยีงใด แต่ผมก็ไม่อยากให้ชีวิตของเด็กคนหนึ่งจะต้องมี
 บาดแผลไปชัว่ชวีติ พ่อแม่ถูกฆ่าตาย และคนทีฆ่่ากค็อืคนทีแ่กเคยอยู่ดว้ย และยายคน
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 นัน้กเ็ลี้ยงแกมา ใหแ้กรูแ้บบคลุมเครอื ผมว่ายงัดกีว่าใหแ้กถูกประจานไปทัว่ประเทศ”
  “เราไมไ่ดป้ระจานนะครบั...” ต ารวจยงัพยายามจะอธบิายต่อ 
  “ผมเขา้ใจ...ผมรู”้ ฌานพดูต่อ “เวลาเราท าผลงานเรามกัไมเ่หน็หรอกครบั ผมก็
 อยากได้รางวลันักข่าวยอดเยี่ยมจะตายไป ถ้าผมท าข่าวนี้ดงัได้ แต่ผมถามหน่อยว่า 
 นอกจากความดงัของข่าว นอกจากต ารวจได้เลื่อนขัน้ ผมได้เป็นหวัหน้าข่าว แต่คน
 เป็นขา่วไดอ้ะไร...เดก็คนนัน้ไดอ้ะไรครบั ชวีติกไ็ม่มอีะไรอยู่แลว้ ขอใหแ้กไดม้อีะไรสกั
 ครัง้ อยา่ใหแ้กตอ้งอยูใ่นความมดืตลอดไปเลยครบั...” 
  “งัน้กแ็ถลงไปเลยสวิ่าแกเป็นลกูคุณชวนชม” นายต ารวจเผลอประชด 
  “เราจะไม่โกหก และเราจะไม่ท าร้าย” ฌานร้องเสยีงดงั คุณวฒันาพยกัหน้า 
 คุณชวนชมหน้าตื่น เธอรูแ้ลว้ว่านกัขา่วเถยีงกบัต ารวจได้ 

               (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 259-260) 
 

จากตวับทจะเหน็ได้ว่าฝ่ายต ารวจต้องการแถลงข่าวเรื่องจบัขบวนการค้ายา
เสพตดิอย่างใหญ่โตเพราะเป็นผลงานของต ารวจ โดยน าเดก็หญงิร าพงึมาร่วมแถลงข่าวด้วย 
สว่นฌานนกัขา่วทีช่่วยเหลอืร าพงึ คุณวฒันาเพื่อนบา้นและคุณยายชวนชมผูป้กครองของร าพงึ 
ไม่ตอ้งการใหแ้ถลงขา่วโดยมเีดก็หญิงเขา้ไปเกีย่วขอ้ง เพราะเกรงว่าจะเป็นการขุดคุย้ปมในใจ
ของเด็กน้อย สองฝ่ายต่างถกปัญหากันโดยยกเหตุผลมาพูดจนได้ข้อสรุปว่าจดัแถลงข่าว
เหมือนเดิม ส่วนเรื่องภูมิหลังของเด็กหญิงร าพึงนัน้จะบอกเธอเพียงบางส่วน ดังนัน้การ
แกปั้ญหาเช่นนี้จงึท าใหต้่างฝ่ายต่างกไ็มเ่สยีผลประโยชน์ 
  การสอดแทรกทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรมด้านการคิดเชิงวิพากษ์ใน
เด็กหญิงแห่งกลางคืน ช่วยส่งเสริมให้ผู้อ่านได้เห็นคุณค่าของการคิดตดัสินใจเลือกโดยใช้
วจิารณญาณ ไม่เชื่อสิง่ใดง่ายๆ โดยฟังต่อจากผูอ้ื่นเพยีงอย่างเดยีว ส่วนด้านการแก้ปัญหาที่
ปรากฏชี้ให้เห็นว่าหากจะท าการสิง่ใดควรคิดไตร่ตรองให้ถี่ถ้วน และการเลือกวิธีแก้ปัญหา
จะตอ้งไมก่ระทบต่อบุคคลอื่นหรอืกระทบใหน้้อยทีสุ่ด  

    1.2  การส่ือสารและการร่วมมือท างาน 
           การตดิต่อประสานงานร่วมมอืกนัท างานของฝ่ายต่างๆ ปรากฏในตอนที่คน้หา

ความจรงิว่าเด็กหญิงร าพงึเป็นใคร ซึ่งเป็นการร่วมมอืกนัระหว่างคุณยายชวนชม คุณวฒันา 
ฌาน และต ารวจเจ้าของคดคีา้ยาเสพตดิเมื่อ 5 ปีที่ผ่านมา ต่างคนต่างวชิาชพีได้ประสานงาน
กนัจนกระทัง่ไขคดไีดส้ าเรจ็ ดงัตวับทต่อไปนี้ 
   

 คุณชวนชมจ าค าที่หญงิชราร่างเลก็บอกไวอ้ย่างแม่นย า หนังสอืพมิพ์ วนัที่ 1 
พฤศจิกายน 2542 มคีวามหมายมากต่อเด็กหญิงร าพงึ คุณวฒันาและคุณกลุยารู้
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เร่ืองและถกูขอความช่วยเหลือในวนัรุ่งขึ้น และฌานรูเ้รื่องเป็นคนคนถดัมาจากค า
บอกเล่า ของคุณวฒันา 

“ผมอยากให้คุณช่วยค้นให้หน่อย...เพราะหนังสือท่ีคุณท ามันเครือ
เดียวกบัหนังสือพิมพ์ยกัษ์ใหญ่ ผมก็ไม่รู้เหมือนกันว่าหนังสอืพิมพ์ฉบับไหน แต่
อยากเริม่ทีเ่ล่ม ของคุณก่อน” 

     (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 253) 
 

  คุณวฒันากบัฌานและพนัต ารวจตรเีดชา เจ้าของคดแีห่งสถานีต ารวจท้องที่
 เกดิเหตุทีร่ือ้ฟ้ืนคดขีึน้มาอกีครัง้ 

     (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 255) 
 

 ฌานยงัมาเยี่ยมเด็กหญิงสม ่าเสมอ แต่ไม่พาใครมาอีก เด็กหญิงร าพงึค่อยๆ 
 เติบโตขึ้น อาศยัความสามารถของฌานในการประสานงานและประสานเงนิ ในที่สุด 
 เดก็หญงิร าพงึซึง่เปลีย่นชื่อมาจากเดก็หญงิสุดตะวนั ดวีาน กเ็ขา้มาอยูใ่นทะเบยีนบ้าน
 ของนางสาวชวนชม ชื่นใจ ในฐานะบุตรบุญธรรมเรยีบรอ้ยด ีกระบวนการทางจติใจก็
 ไม่มีปัญหา แต่ร าพึงยังมีปัญหาการพูดโพล่งๆ และความหวาดระแวงผู้คนอยู่
 เหมอืนเดมิ ในขณะทีเ่ดก็หญงิน ้าใสเป็นตรงกนัขา้ม 

       (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 268) 
 
  จากตัวบทดงักล่าว จะเห็นว่าข้อมูลที่มาที่ไปของเด็กหญิงร าพึงที่มีอยู่ คือ 
หนังสอืพมิพ์ วนัที่ 1 พฤศจกิายน 2542 คุณยายชวนชมน าขอ้มูลไปบอกเล่าแก่คุณวฒันาเขา
จงึไปขอร้องฌาน นักข่าวที่มคีวามรู้ความสามารถและคุ้นเคยในวงการหนังสอืพมิพ์  ให้ช่วย
คน้หาขา่วในวนันัน้ให ้ตรงจุดนี้คอืการแบ่งงานตามความถนัด พอฌานเจอขา่วอาชญากรรมที่
น่าจะเกีย่วขอ้งกบัเดก็หญงิร าพงึกไ็ดป้ระสานงานกบัเจา้หน้าทีต่ ารวจทีเ่ป็นเจา้ของคดนีัน้ และ
ร่วมกนัรื้อคดอีีกครัง้จนไขคดไีด้ เมื่อเรื่องราวทุกอย่างคลี่คลายแล้ว ฌานยงัช่วยด าเนินเรื่อง
เอกสารต่างๆ ของเดก็หญงิร าพงึอกีดว้ย 
  เนื่องจากมนุษยเ์ป็นสตัวส์งัคม จงึหลกีเลีย่งไมไ่ดท้ีจ่ะมปีฏสิมัพนัธก์บับุคคลอื่น 
ทัง้ในด้านการท างานร่วมกนัและการอยู่ร่วมกนัในสงัคม ทกัษะการเรยีนรูด้้านการสื่อสารและ
การท างานร่วมกนัที่ปรากฏในเรื่อง ท าให้ผู้อ่านได้เหน็วธิกีารแบ่งงานตามความถนัดเพื่อให้
บรรลุเป้าหมาย ซึง่สามารถน าวธินีัน้มาปรบัใชใ้นชวีติจรงิได ้
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2.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
      ทกัษะชวีติและการท างานเป็นทกัษะที่ท าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 
ตวัได ้และพรอ้มเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ 
ทกัษะชวีติและการท างานทีป่รากฏในเดก็หญงิแห่งกลางคนื ไดแ้ก่ ดา้นความคดิรเิริม่และการ
ชีน้ าตนเอง ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     2.1  ความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนเอง 
 ทกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองเป็นกระบวนการที่บุคคลคดิ

รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้ ทัง้นี้อาจจะไดร้บัหรอืไมไ่ดร้บัการช่วยเหลอืจากผูอ้ื่นก็
ตาม ทกัษะชวีติดา้นความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเองปรากฏใหเ้หน็คอืตอนทีเ่ดก็หญงิร าพงึรูว้่า
ตนเองอ่านหนงัสอืไมไ่ด ้และมคีวามคดิทีอ่ยากเรยีนอ่านหนงัสอื ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

 “กนิซาลาเปาไมอ่ิม่ใช่ไหมล่า...” 
 เดก็หญงิเดนิไปทีมุ่มหอ้ง หยบิเอานิตยสารเล่มหนึ่งทีว่างซุกอยู่ขึน้มาเปิด “นี่ๆ 

 มานี่มา...แป้งเปียก...มากนิรปูกนัดกีว่า” 
 ตรงหน้าของเดก็หญงิคอืรปูจานเดด็ในหน้าโฆษณา “เหน็มัย้...แป้งเปียก...ขา้ว

 ผดักะเพรานะ นะ” 
  แป้งเปียกท าเสยีงงืด้ๆ ในขณะทีร่ าพงึท าเสยีงซี้ดๆ 

 “เผด็จงั” เดก็หญงิว่า “พรุ่งน้ีจะให้พ่ีเขาสอนอ่านซะเลย...อยากจะรู้แล้วนะ
ว่ามนัเขียนว่าอะไร” 

                        (เดก็หญงิแห่งกลางคนื, 2548, น. 71) 
 

    จากตวับท จะเหน็ได้ว่าเดก็หญงิร าพงึเธออ่านหนังสอืไม่ได้ อาศยัเพยีงการดู
รูปภาพเท่านัน้ และเธอมคีวามปรารถนาทีจ่ะอ่านหนังสอืใหไ้ดจ้งึคดิว่าหากวนัพรุ่งนี้หนูพนิมา
ขอหวยอีก จะขอให้หนูพนิสอนอ่านหนังสอื ลกัษณะดงักล่าวคอืการรเิริม่คดิ และรู้ว่าตนเอง
ต้องการเรยีนรูอ้ะไร จงึได้มองหาวธิทีีจ่ะท าใหส้ิง่ตอ้งการส าเรจ็ลุล่วง จะเหน็ว่าการมคีวามคดิ
รเิริม่และชีน้ าตนเอง เป็นสิง่ส าคญัเพราะถอืเป็นตวัตดัสนิหนทางชวีติในอนาคตของคนคนหนึ่ง 
แม้แต่เรื่องเล็กน้อยดงัตัวอย่างที่ร าพงึต้องการอ่านหนังสอืให้ออกและมคีวามมุ่งมัน่ในการ
เรยีนรู ้จุดนี้ท าใหผู้อ้่านไดเ้หน็ความส าคญัในการคน้หาความตอ้งการของตนเองมากขึน้ 
  ผลการศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง เดก็หญิง
แห่งกลางคนืของชมยัภร แสงกระจ่าง พบว่า เรื่องนี้จะช่วยพฒันาทกัษะการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่
21 โดยผูอ้่านสามารถท าความเขา้ใจและเหน็แนวทางการใชท้กัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในการใช้
ชวีติประจ าวนั ผา่นบทบาทของตวัละครทีห่ลากหลายและเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในเรื่อง  
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ขวญัสงฆ์  
 ขวญัสงฆ ์เป็นนวนิยายทีเ่สนอภาพสะทอ้นชวีติทีส่ะเทอืนอารมณ์โศกเศรา้ ของเดก็วดั
ก าพรา้นามว่า “ขวญัสงฆ์” ที่อยากมพี่อแม่ มคีรอบครวัอนัอบอุ่นเหมอืนอย่างคนอื่น แต่ความ
ปรารถนาใช่ว่าจะสมหวงัเสมอไป เดก็น้อยในวนัวานไดเ้รยีนรูส้จัธรรมแห่งชวีติผ่านการวิง่ตาม
ความปรารถนา จนสุดท้ายเลอืกหนัหน้าสู่ทางธรรม หนังสอืเล่มนี้ได้สอดแทรกทกัษะต่างๆ ที่
สามารถน ามาประยุกตใ์ชใ้นปัจจุบนัทีโ่ลกเปลีย่นแปลงไปอยา่งรวดเรว็ได้ 

การวเิคราะห ์ขวญัสงฆ ์ครัง้นี้คณะผูว้จิยัไดมุ้ง่เน้นวเิคราะหค์ุณค่าของวรรณกรรมตาม
แนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) เพือ่แสดง
ใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการสง่เสรมิ
ความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 เรื่องราวในนวนิยายเรื่อง ขวญัสงฆ์  มทีกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ปรากฏอยู่ในเรื่อ 2 
ทกัษะด้วยกนั คอื ทกัษะด้านการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม และทกัษะชวีติและการท างาน แต่ไม่
ปรากฏทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ีเนื่องจากการน าเสนอเน้นความสะเทือน
อารมณ์ใหแ้ก่ผูอ้่าน และสอดแทรกหลกัธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาเอาไวเ้ป็นหลกั ดงันัน้
จงึไมป่รากฏทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีใหเ้หน็ สว่นทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 อกี 
2 ทกัษะทีป่รากฏ จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 
 

1.  ทกัษะด้านการเรียนรู้และนวตักรรม 
     ทกัษะการเรยีนรูน้วตักรรม เป็นทกัษะส าคญัทีช่่วยใหเ้ดก็และเยาวชน รวมถงึบุคคล

ทัว่ไปสามารถรบัมอืกบัโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเรว็และซบัซ้อนมากขึ้น ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรมที่ปรากฏในขวญัสงฆ์ ได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์และนวตักรรม การคิดเชิง
วพิากษ์และการแกปั้ญหา และการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     1.1  ความคิดสร้างสรรคแ์ละนวตักรรม 
 ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม หมายถงึกระบวนการทีส่รา้งความคดิใหม่ๆ  

ออกมา ทางเลอืกใหม่ แนวทางใหม่ การแก้ปัญหาใหม่ๆ ในแบบที่แตกต่างกนัไป มปีรากฏ
ในนวนิยายเรื่องขวญัสงฆ ์คอืตอนทีห่ลวงตาใชว้ธิกีารลงโทษขวญัสงฆแ์บบใหม่ จากแบบเดมิที่
ใชว้ธิกีารตเีพยีงอยา่งเดยีว จะเหน็ไดด้งัตวับทต่อไปนี้ 

 
“เจ้าหุ่นมาจากไหน ใครซื้อให ้หรอืมใีจคดิลกัเอาของเขาอื่น ถ้าไม่ตอบตามา 

จงมายนื กอดอก...” ฝืนใจทา้น ้าตาคลอ 
เจา้ขวญัสงฆไ์ม่ตอบค าท าตามท้า พระน ้าตารนิหยด ยากแลว้หนอ...เจ้าแสน

ดื้อด้านฉะน้ีก่ีทีพอ จะตีต่อตีให้ตาย-ใจรนัทด 
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ต้องสร้างความแปลกใหม่ให้ได้คิด ตอ้งตามจติกล่อมเจา้ใหเ้กลาหมด หลวง
ตาวางไมเ้รยีวเหมอืนประชด 

“ไม่ตีแล้ว เจ้ารู้รสไม้เรียวแล้ว ต่อจากน้ีตาตัง้ใจไม่พูดด้วย ไม่ต้องช่วย
ตาห้ิวถงั...” 

ฟังใจแป้ว นยัน์ตาเจา้เศรา้เศรา้ไรเ้งาแวว แต่ยงัแน่วน่ิงสุดไมพ่ดูจา 
“ตราบใดบอกตาที่มาของหุ่น เจ้านอนอุ่นอยู่ได้ตาไม่ว่า จะกนิขา้วอย่างไรไป

หามา แต่ไม่ตอ้งมาช่วยท าอะไร ไม่พดูกนัวนันี้ดไีหมเจ้า เจา้ซุกซ่อนความเหงาเอาไว้
ได ้เราต่างคนต่างอยูแ่ละต่างไป และใครใครทัง้นัน้ท าเหมอืนตา...” 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 41-42) 
 

จากตัวบท ขวัญสงฆ์ท าผิดคือไปขโมยของเล่นมาจากร้านขาย หลวงตา
ซกัถามก็ไม่ยอมบอกว่าไปได้มาจากไหน อย่างไร ในคราแรกหลวงตาจะลงโทษด้วยการตี
เหมอืนทุกครัง้ทีท่ าผดิ แต่ฉุกคดิไดว้่าตทีุกครัง้ขวญัสงฆอ์าจจะไม่จ าเพราะชนิชาแลว้ ดงันัน้จงึ
ได้คดิวธิลีงโทษใหม่ขึน้มา โดยการท าเป็นไม่สนใจใยดเีพื่อใหเ้ดก็น้อยผูท้ าผดิได้คดิพจิารณา
ความผดิของตนเอง ถอืเป็นการวธิคีดิคน้วธิกีารลงโทษอยา่งสรา้งสรรค ์ไมใ่ชค้วามรุนแรงแต่มุ่ง
สอนใหเ้ดก็คดิไดเ้อง การสอดแทรกวธิกีารลงโทษแบบนี้ในเนื้อเรื่องท าใหผู้อ้่านสามารถน าไป
ประยุกตใ์ชก้บับุตรหลานของตนได ้

     1.2  การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 
  การคดิเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหาเป็นกระบวนการใช้เหตุผลและขอ้มูลใน
การวเิคราะห์และแก้ไขปัญหา เพื่อช่วยในการตดัสนิใจอย่างมเีหตุผล และสามารถจดัการกบั
ปัญหาในการด าเนินชีวิตและการท างานได้ การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหาปรากฏใน  
ขวญัสงฆ ์ตอนทีห่ลวงตารูต้วัว่าขวญัสงฆ ์เป็นสาเหตุท าใหต้นเองจติใจไมอ่ยูก่บัเน้ือกบัตวัจงึได้
คดิวธิแีกปั้ญหาขึน้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
“เป็น ‘ขวญัสงฆ์’ ต้องสวดมนต์มงคลเจ้า” หลวงตาเห่กล่อมเอาจนหลบัฝัน 

สง่คนืใหต้าสง่ตามองกนั รกัไหลเทเกนิกัน้หวัใจรกั 
ไปเดนิบาตรครัง้ใดใจผูกอยู่ ตามองดูขนมเหน็เจา้เป็นหลกั ตอ้งปรามใจปราม

ตนอดทนนัก อย่ามากเกนิเพราะจกัไมง่ามควร หลวงตาเดนิทุกวนับา้นหลงัวดั เหมอืน
โปรดสตัวแ์ผส่เีหลอืงประเทอืงสวน  แต่แทแ้ลว้ไปเยีย่มเจา้รกัเยา้ยวน ตาทารกปัน่ป่วน
หวัใจพระ 

ตอ้งสวดมนตส์มาธมิรีะงบั เอานิ่งดบัหวัใจลน้จนเกนิกะ แต่กระนัน้หลายครัง้ยงั
ไมล่ะ เสยีงรอ้งไหก้ผ็งะพระรบีไป 
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“เออละหนอ” หลวงตาว่าตวัเอง “เราน่ีชกัโฉงเฉงวุ่นวายใหญ่ แค่ทารก
ตวัน้อยเจ้ากลอยใจ ยงัยึดติดหวัน่ไหวถึงเพียงน้ี...” 

จึงหลวงตาตัง้ใจไม่ไปหา เจ้าร้องไห้เสียงจ้ากเ็ดินหนี ไปหน้าวดัไปถอน
หญ้าประดามี ไปฝึกจิตให้ดีมีผ่อนคลาย 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 10) 
 

  จากตวับทหลวงตารูว้่าขวญัสงฆค์อืเหตุทีท่ าใหห้วัน่ไหว ผลคอืใจวอกแวก จงึ
ใช้หลักการไม่ยึดติด ไม่สนใจมาใช้ โดยการหาอย่างอื่นท าเป็นการฝึกจิตเพื่อไม่ให้ตัวเอง 
วอกแวกเพราะความรกัความเอน็ดูทีม่ตี่อขวญัสงฆ ์ท าใหเ้หน็ว่าบางครัง้ การไม่สนใจปัญหาก็
ถอืเป็นวธิรีะงบัปัญหาได ้ตรงกบัหลกัธรรมทางศาสนา ‘อุเบกขา’ วางเฉย ในพรหมวหิาร 4 ถอื
เป็นการสอดแทรกหลกัธรรมเขา้ไปในวธิแีกปั้ญหา 

     1.3  การส่ือสารและการร่วมมือท างาน 
ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรมในด้านการสื่อสารและการร่วมมอืท างานใน

ขวญัสงฆ ์เป็นทกัษะทีจ่ าเป็นส าหรบัการสง่ต่อขอ้มลูเพื่อใหเ้ป็นไปตามความคาดหวงัและสิง่ทีผู่้
ส่งสารตอ้งการจะสือ่ ในขวญัสงฆ ์ปรากฏการใชท้กัษะการสือ่สาร ในตอนทีห่ลวงตาขอให้ตาสง่
กบัยายหนู ช่วยเลีย้งขวญัสงฆใ์หก้่อนในช่วงระยะแรกทีเ่ป็นทารกอยู ่ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

หลวงตาพดูกม้พลางอุม้ขึน้มา 
ตัง้ชื่อโดยฉบัพลนั “เจา้ขวญัสงฆ”์ 
เรยีกตาสง่ยายหนูมาต่อหน้า 
“ฉันจะเล้ียงเด็กคนน้ีนะยายตา แต่ทว่าขดัใจฉันเป็นพระ จึงฝากยาย

เล้ียงไว้ก่อนให้สอนสัง่ แต่ข้าวปลาคบัคัง่มาเถิดหนะ... จะวนัไหนวนัไหนไม่เลย
ละ เชิญมาเอาข้าวบาตรพระไปเล้ียงมนั” 

เจา้ตวัแดงน่ารกัเสยีนกัแลว้ ทัง้ตายายเจือ้ยแจว้หลงรกัมัน่ เจา้รอ้งไหง้อแงเป็น
บางวนั สองคนเฒา่หวัชนกนัวนัหลายครา 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 9) 
   

จากตวับทหลวงตาสือ่สารกบัตาสง่ยายหนู ดว้ยการบอกว่าตอ้งการเลีย้งดูขวญั
สงฆ์ แต่ด้วยฐานะตนไม่สะดวกดูแล จงึขอใหต้ายายช่วยเลี้ยงก่อน และยื่นขอ้เสนอว่าอาหาร
สามารถมาเอาจากวดัไปเลี้ยงเดก็ได ้เช่นนี้สองตายายกไ็ดป้ระโยชน์จากอาหารทีห่ลวงตามอบ
ให ้ถงึแมจ้ะไม่หวงัผลประโยชน์กต็าม ดงันัน้หลวงตา ตาส่ง และยายหนู จงึร่วมมอืกนัเลี้ยงดู
ขวญัสงฆ์จนเติบใหญ่ ทกัษะการสื่อสารนี้ท าให้เห็นว่าบางครัง้การขอร้องให้ใครช่วยเหลือ
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บางครัง้เราก็ต้องยื่นข้อเสนอเพื่อสนับสนุนเขาด้วย จะช่วยท าให้การสื่อสารและร่วมมือกัน
ท างานส าเรจ็ลุล่วงไดง้า่ยยิง่ขึน้ 

 
2.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
      ทกัษะชวีติและการท างาน เป็นทกัษะทีท่ าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 

ตวัได ้และพรอ้มเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ 
อีกทัง้ยงัท าให้บุคคลอยู่รอดในสภาพสงัคมและวฒันธรรมยุคปัจจุบนัได้อย่างมคีวามสุขและ
เตรยีมพรอ้มส าหรบัการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสงัคมในอนาคต ขวญัสงฆ ์ปรากฏทกัษะชวีติและการ
ท างาน 2 ด้าน ได้แก่ ด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเอง และด้านความเป็นผูน้ าและความ
รบัผดิชอบ ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     2.1  ความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนของ 
ทกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองเป็นกระบวนการที่บุคคลคดิ

รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้ ทัง้นี้อาจจะไดร้บัหรอืไมไ่ดร้บัการช่วยเหลอืจากผูอ้ื่นก็
ตาม ในขวญัสงฆ์ ปรากฏทกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองในตอนที่ขวญัสงฆ์
พจิารณาว่าจะใชช้วีติอยู่ทางโลกหรอืมุ่งสู่ทางธรรม เขาจงึไดล้องนุ่งขาวห่มขาวฝึกจติใจดูก่อน
จงึค่อยเลอืก ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ขวญัปลงใจขอเป็น ‘ผ้าขาว’ เพ่ือส ารวจเร่ืองราวจิตใจขวญั ขอเวลาสาม

เดือนเพ่ือการนัน้ ขอให้มัน่รู้ค่าค าว่าพระ จะทดแทนคณุหลวงตาเมตตามาก จะ
ร า่เรียนเพ่ือคนยากเสียสละ หากวนัใดจ าเป็นไม่เลยละ ขวญักจ็ะบวชเรียนเพียร
ภาวนา 

“ก็แล้วแต่กรรมใดเอ็งได้ก่อ จะสบืต่อสานใดขา้ไม่ว่า ขอแต่เพยีงต่อดีที่มีมา 
เพื่อให้วนัขา้งหน้าสง่างาม...จะเรยีนสายทางโลกย์มโีชคช่วย หรอืจะเรยีนธรรมด้วย
รวยค าถาม เจ้าจะเป็นเช่นไรเป็นไปตาม สิง่ที่เจ้าต่อความและสานไป เหมอืนเจ้าเริม่
หนึ่งตรงนี้ทีห่น้าวดั จะเดนิปัดเดนิสา่ยไปทางไหน ก าหนดจุดสองสามสีห่า้ไว ้เดนิตาม
จุดนัน้ใหท้ีไ่ดว้าง หากเจา้เริม่อกีทีย่่อมมแีปลก ทางกา้วแยกย่อมเปลีย่นไปใหแ้ตกต่าง 
ทางหนึ่งหนึ่งยอ่มดยีอ่มมทีาง อยูท่ีเ่ราผูส้รา้งตอ้งเรยีนรู.้..”     

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 131) 
 
  จากตวับท ขวญัสงฆ์ขอหลวงตาว่าจะนุ่งขาวห่มขาวเพื่อฝึกส ารวมจติใจก่อน
และหากว่าไปได้ดีตนก็บวชเรียนเลย ท้ายที่สุดขวญัสงฆ์เลือกบวชเณรเพื่อศึกษาเล่าเรียน
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หลงัจากหลวงตามรณภาพจงึบวชพระต่อ การชี้น าหนทางชวีติใหก้บัตนเองโดยลองท าดูก่อน
ถ้าชอบค่อยท าต่อไปถอืเป็นวธิทีี่ด ีเพราะบางอย่างที่เราคดิว่าชอบแท้ที่จรงิเมื่อลองท าดูแล้ว
อาจจะไมช่อบอยา่งทีค่ดิ ในทางกลบักนัสิง่ทีไ่มช่อบเมือ่ลองท าอาจจะชอบกเ็ป็นได้ 

      2.2  ความเป็นผู้น าและความรบัผิดชอบ 
ทกัษะชวีติดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ คอืความสามารถของบุคคล

ในการน าพา กระตุ้น ชี้น า ผลกัดนั ใหผู้ต้ดิตาม สมาชกิในองค์การ หรอืบุคคลอื่น ใหม้คีวาม
เตม็ใจ กระตอืรอืรน้ในการท าสิง่ต่างๆ โดยมคีวามส าเรจ็ของกลุ่ม หรอืองค์การเป็นเป้าหมาย 
ในขวญัสงฆ ์ปรากฏการใชท้กัษะชวีติ ดา้นความเป็นผูน้ า คอืตอนทีพ่ระขวญัสงฆก์ลบัมาสู่วดัที่
เคยอยู่ หลงัจากออกธุดงค์อย่างยาวนาน และได้รบัต าแหน่งเจ้าอาวาส ท่านน าพาใหช้าวบ้าน
หนัหน้าเขา้วดัมากขึน้ วดักลบัมามคีวามคกึครืน้มชีวีติชวีาเหมอืนในอดตี ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
วดัหลวงตาซึมเซาดูเหงาหงอย คนไม่ค่อยเข้าวดัเหมือนแต่ก่อน คนใจ

บาปตดัต้นไม้ใจย่ิงร้อนวดัทัง้วดัดงัไฟฟอนระอุรม หมาขาเกหมาขีเ้รื้อนวิง่เกลื่อน
วดั แมวกระจายกระจดัรอ้งเสยีงขรม  มองทางไหนรกตาไม่น่าชม  เจา้อาวางนอนซม
เพราะตรมใจ  

…………………………………………………………………… 
พระขวญัไปกุฏเิจ้าอาวาส พระแก่มองหมายมาด “ใครเล่าหว่า” พอนึกหวน

ทวนไดไ้ม่รอชา้ “โอ ้มา...มา ขวญัสงฆ.์..” ลงมารบั สองลงนัง่สนทนาประสาธรรม พระ
แก่ยืนยนัซ ้าให้สดบั ขอพระขวญัมาเป็นขวญัแห่งกองทพั จดักองธรรมให้งาม
สรรพอีกสกัครัง้ 

“เม่ือก่อนน้ีหลวงตาเคยท าไว้ แต่บดัน้ี...กไ็ม่เหมือนหนหลงั มาเป็นเจ้า
อาวาส...นะอย่ารอรัง้...หลวงพ่อแก่ไม่อาจยัง้-วนัเวลา” 

พระขวญัสงฆ์นิ่งฟังดงัรูปปั้น พนมมอืมุ่งมัน่อยู่เบื้องหน้า “อย่างไรก็แล้วแต่ 
พระอุปัชฌาย.์..และหากเพือ่หลวงตายนิดที า” 

เพียงนานไม่กี่นาทีก็มีข่าว ลมเด็กน้อยพัดฉาวจนชื่นฉ ่ า พระขวญัสงฆ์
คืนกลบัมาประจ า เป็นเจ้าอาวาสงามล า้ท่ีวดัเรา ชาวบ้านต่ืนพระต่ืนต้นไม้ต่ืน  
ทุกชีวิตแช่มช่ืนเหมือนเต้นเร่า ท่ีซมซมโศกศลัยม์านานเนา กก็ลบัฟ้ืนคืนเข้ามา
ยินดี 

(ขวญัสงฆ,์ 2555, น. 158) 
 
  จากตวับทจะเหน็ว่าตอนที่พระขวญัสงฆ์ออกธุดงค์ วดัดูซบเซาลงไปมาก คน
เข้าวดัน้อยลง แต่เมื่อท่านกลับมาประจ าอยู่วดัเป็นเจ้าอาวาส จะเห็นได้ว่าชาวบ้านหนัมา
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กระตอืรอืรน้เขา้วดัมากขึน้ สภาพแวดลอ้มของวดักก็ลบัมาดูมชีวีติชวีติชวีาเหมอืนแต่ก่อน นัน่
เป็นเพราะความสามารถด้านการเป็นผู้น าของพระขวัญสงฆ์ ที่น าพาและผลักดันให้วัด
กลายเป็นวดัทีผู่ค้นศรทัธาเขา้มาท าบุญมากมาย  

ทกัษะดา้นความเป็นผูน้ าทีป่รากฏนี้แมไ้ม่ไดร้ะบุชีช้ดัว่าพระขวญัสงฆม์วีธิกีาร
อย่างไร แต่เราสามารถอนุมานได้ว่าท่านเป็นคนทีม่จีติใจมุ่งมัน่ในการฟ้ืนฟูวดั อกีทัง้ยงัมวีตัร
ปฏบิตัทิีง่ดงามเป็นทีต่ัง้แห่งศรทัธาของทัง้หมู่พระสงฆเ์องรวมทัง้ชาวบ้าน ดงันัน้การเป็นผู้น า
องค์กรที่ผู้คนเคารพนับถือ และมคีวามมุ่งมัน่ในการผลกัดนัองค์กรให้เจรญิก้าวหน้า จะชี้น า
ผูใ้ตบ้งัคบับญัชาใหท้ าตามเป้าหมายทีเ่ราวางไวไ้ดง้า่ย 
 
คณุปู่ แว่นตาแตก 
 คุณปู่ แว่นตาแตก เป็นเรื่องราวของคุณวยั 72 กบักลุ่มเดก็นักเรยีนประถม อายุ 10 ปี 
ด้วยความต่างของอายุที่ห่างกนักว่าหา้รอบ จงึเป็นการน าเสนอเกี่ยวกบัการแลกเปลี่ยนความ 
‘ต่าง’ ของกันและกันเพื่อยอมรับในความแตกต่าง ของความเก่า -ใหม่ เก่าคือเรื่องของ
ศลิปวฒันธรรม ส่วนใหม่คอืเรื่องเทคโนโลย ีนอกจากนี้ยงัไดส้อดแทรกทกัษะต่างๆ ทีส่ามารถ
น ามาประยุกตใ์ชใ้นปัจจุบนัทีโ่ลกเปลีย่นแปลงไปอยา่งรวดเรว็ได้ 

การวเิคราะห์คุณปู่ แว่นตาแตก คณะผู้วจิยัได้มุ่งเน้นวเิคราะห์คุณค่าของวรรณกรรม
ตามแนวคดิการพฒันาการเรยีนรูข้องภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562, น. 34-35) เพื่อ
แสดงใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามาเป็นเครื่องมอืในการ
สง่เสรมิความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  

เรื่องราวในนวนิยายเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก มทีกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ปรากฏอยู่ใน
เรื่องทัง้สามทกัษะ คือ ทกัษะด้านการเรียนรู้และนวตักรรม ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และ
เทคโนโลย ีและทกัษะชวีติและการท างาน จะไดอ้ธบิายดงัต่อไปนี้ 

 
1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม 
     ทกัษะการเรยีนรูน้วตักรรม เป็นทกัษะส าคญัทีช่่วยใหเ้ดก็และเยาวชน รวมถงึบุคคล

ทัว่ไปสามารถรบัมอืกบัโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเรว็และซบัซ้อนมากขึ้น ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรมทีป่รากฏในคุณปู่ แว่นตาแตก ไดแ้ก่ ความคดิสรา้งสรรค์และนวตักรรม และการ
คดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

     1.1  ความคิดสร้างสรรคแ์ละนวตักรรม 
ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม หมายถงึกระบวนการทีส่รา้งความคดิใหม่ๆ  

ออกมา ทางเลอืกใหม่ แนวทางใหม่ การแก้ปัญหาใหม่ๆ ในแบบที่แตกต่างกนัไป มปีรากฏ
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ในนวนิยายเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตก คอืตอนที่คุณปู่ ได้เสนอใหท้ดลองสอนวชิาใหม่คอืวชิาชีวติ
วทิยา ทีมุ่ง่ใหส้อนใหเ้ดก็ไดรู้จ้กัการใชช้วีติ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
วิชา ‘ชีวิตวิทยา’ เป็นวิชาใหม่ท่ีคณุปู่ เสนอให้ทดลอง คุณปู่ อภปิรายในงาน

สมัมนาการศกึษาหนึ่งว่า “ตามปกติวชิานี้เขาไม่ต้องสอนกนัหรอก เขาต้อง ‘ใช้’ แต่
สมยันี้คนมนัไม่ใช้ชีวิตกนั เอาแต่ ‘ถลุง’ ผมก็เลยคิดว่าต้องบรรจุวิชานี้เข้ามาตัง้แต่
โรงเรยีนประถม...” สายจนัทร ์ผูอ้ านวยการโรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้าใส เป็นคน
ชอบของแปลกใหมอ่ยูแ่ลว้ เธอจงึขอรอ้งใหคุ้ณปู่ มาสอนเป็นกรณีพเิศษ 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 14) 
 

 จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติต์คอืผูท้ีเ่สนอว่าควรลองเปิดสอนวชิา ชวีติวทิยา ซึง่
เป็นวชิาทีย่งัไม่มใีครสอน ชีใ้หเ้หน็ว่าคุณปู่ เป็นคนทีม่คีวามคดิสรา้งสรรค ์และนวตักรรมใหม่ที่
เสนอมาคือรายวิชาชีวิตวิทยา ถือเป็นการเปิดมุมมองของการสร้างรายวิชาให้แก่ผู้อ่าน 
สามารถจุดประกายความคดิใหผู้ท้ีส่นใจน าไปต่อยอดและปรบัเขา้กบับรบิทสงัคมเพือ่ใชจ้รงิได้ 

     1.2  การคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 
การคดิเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหาเป็นกระบวนการใช้เหตุผลและขอ้มูลใน

การวเิคราะห์และแก้ไขปัญหา เพื่อช่วยในการตดัสนิใจอย่างมเีหตุผล และสามารถจดัการกบั
ปัญหาในการด าเนินชวีติและการท างานได้ การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหาปรากฏใน คุณ
ปู่ แว่นตาแตก คอืตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์คน้พบปัญหาในเรื่องการสื่อสารระหว่างวยั หลงัจากได้
คดิไตร่ตรองอยา่งมเีหตุผลแลว้ จงึไดเ้ลอืกวธิทีีจ่ะใชแ้กปั้ญหาขึน้มา ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 

หลงัจากกลบัจากชมวฒันธรรมอัมพวา เรื่องเด็กชายแบมบูไม่รู้จกัเจ้าชาย
สทิธตัถะ ท าเอาโครงการชวีติวทิยาของผูอ้ านวยการสายจนัทรส์ัน่ไหว คุณปู่ บ่นว่า “ผม
ไม่อยากสอนแล้วนะ เดก็สมยันี้ เขากบัผมมนัคนละโลกกนั ผมว่ามนัเป็นปัญหาของ
คนรุ่นเราท่ีส่ือสารกบัคนรุ่นใหม่ไม่ได้ บางทพีวกครเูดก็ๆ เขาอาจท าไดด้กีว่าผม” 

“โอ๊ย...ไม่จรงิหรอกค่ะ อาจารย์” ผู้อ านวยการสายจนัทร์ร้อง “หนูว่าอาจารย์
สอนพวกเขาต่อเถอะค่ะ เพราะคนรุ่นใหม่เขา้กบัเดก็ไดก้จ็รงิ แต่ความเขา้ใจชวีติยงัไม่
เขม้ขน้พอ” 

“ผมว่า ผมกเ็ขม้ไมพ่อนะ...” 
“อุย้...” อาจารยส์ายจนัทรย์ิง่ตกใจใหญ่ “ขนาดอาจารยย์งัเขม้ไม่พอแลว้หนูจะ

ไปเอาอาจารยท์ีไ่หนมาสอนล่ะคะ โอย โอย...” 
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คุณปู่ ฟังเสยีงรอ้งของอาจารย์สายจนัทร์เขา้ก็เลยพยกัหน้า “ไม่เป็นไร...ผม
สอนอีกสักหน่อยก็ได้...แต่คราวน้ีผมต้องขอให้เด็กๆ เป็นผู้เลือกท่ีจะเรียน
จริงๆ บางคนไม่ได้สนใจจริงแต่ไม่รู้จะเลือกอะไรก็ตามๆ กนัมา แต่ไม่สนใจ
เรียนจริงจงั ผมไม่ชอบท่ีเดก็นัง่หลบั ไม่สนใจ และหากได้กลุ่มท่ีสนใจจริงแล้ว 
ผมกถื็อว่าเป็นกลุ่มตวัอย่าง ผมอาจจะเอาออกไปข้างนอกมากหน่อยนะ” 

“ไดค้่ะ...” อาจารยส์ายจนัทรร์บัค า 
“ผมไมพ่าไปทลีะเยอะๆ แลว้ แต่จะท าเป็นกลุ่มทดลองดูก่อน...เอาไปสกัหา้หก

คน ถา้ทดลองแลว้ไดผ้ล ค่อยมาท ากบัเดก็ทัง้หมดดไีหม” 
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 68-69) 

 
จากตวับท เมื่อพบว่าปัญหาคอืเรื่องการสื่อสารระหว่างวยั ในตอนแรกคุณปู่

เจรญิจติต์จะหนีปัญหาด้วยการเลกิสอนไปแล้วให้ครูรุ่นใหม่มาสอนแทน แต่พอได้ฟังเหตุผล
จากอาจารย์สายจนัทร์ว่าจะหาใครที่เหมาะสมมาสอนแทนได้ คุณปู่ จึงเริ่มคิดพจิารณาตาม
เหตุผลนัน้ และตดัสนิใจเลอืกแกปั้ญหาดว้ยวธิเีสนอใหล้ดจ านวนนกัเรยีนลงเพือ่เป็นการทดลอง
สอนก่อน ทกัษะการการคิดเชงิวพิากษ์และการแก้ปัญหา ที่ปรากฏในเรื่องชี้ให้เห็นว่าเมื่อมี
ปัญหากต็อ้งมทีางแกปั้ญหา เราไมค่วรเลอืกวธิกีารหนีเพือ่ยุตปัิญหานัน้  

 
2.  ทกัษะด้านสารสนเทศ ส่ือ และเทคโนโลยี 
    ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี ถอืเป็นสิง่ที่ส าคญัและมบีทบาทมากใน

ชวีติประจ าวนั เพราะในปัจจุบนัเทคโนโลยมีคีวามกา้วหน้ามาก มนุษย์สามารถน าสารสนเทศ 
สื่อ และเทคโนโลยมีาใชใ้นการอ านวยความสะดวกในการด าเนินชวีติในหลายๆ ดา้น เยาวชน 
และบุคคลทัว่ไปจึงควรที่จะมคีวามรู้และทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ีในเรื่อง    
คุณปู่ แว่นตาแตก พบความรูพ้ื้นฐานดา้นสื่อ และความรูพ้ื้นฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศและ
การสือ่สาร (ไอซที)ี ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
      2.1  ความรู้พื้นฐานด้านส่ือ 
  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสื่อ คอืความรูแ้ละความเขา้ใจเกีย่วกบัวธิกีารท างานของสื่อ 
ความหมายของสื่อ และวธิปีระเมนิขอ้มูลขา่วสารทีส่ ื่อน าเสนอ และใชป้ระโยชน์จากสือ่ไดอ้ยา่ง
เหมาะสม ถูกตอ้ง ในเรื่องคุณปู่ แว่นตาแตกพบการใชส้ื่อออนไลน์คอื ตอนทีคุ่ณปู่ เจรญิจติต์ไป
แสดงความคดิเหน็บนเวบ็บอรด์ของเวบ็ไซตโ์รงเรยีนมานุษยวทิยาฟ้าใส ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
 

คุณปู่ ไปเรียนคอมพิวเตอร์อีกหลายครัง้จนใช้เครื่องได้คล่องแคล่วขึ้นมาก 
หลงัจากท่องเวบ็ไซต์เป็น คุณปู่ กท็ าใหเ้ดก็ๆ ชัน้ประถมต้องประหลาดใจ เหตุเพราะ
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คุณปู่ ไดเ้ขา้ไปในเวบ็บอรด์ของเวบ็ไซตโ์รงเรยีนมานุษยวทิยาฟ้าใส และไปตอบค าถาม
สองสามค าถามเป็นภาษาองักฤษ โดยลงชื่อว่า ‘khunpoo’ เดก็ๆ งุนงงกนัใหญ่เพราะ
ไมรู่ว้่าเป็นใครมาจากไหน แถมยงัสบัสนว่าชื่ออะไรกนัแน่ 

คนหนึ่ง ‘เมน้ท’์ ว่า 
“ครบูุญสนองทีส่อนภาษาองักฤษเหรอ” 
“แลว้ท าไมชื่อปอู่ะ” อกีคนถาม 
เดก็ๆ ‘เมน้ท’์ เดาไปกนัใหญ ่
เด็กชายแบมบูผู้ช านาญในการท่องโลกอินเทอร์เน็ตกว่าใครลองเสริ์จหาชื่อ 

khunpoo จากเวบ็ไซตก์ูเกิล้ กพ็บว่ามมีากมายถงึหนึ่งหมืน่สีพ่นักว่ารายการ 
แลว้จู่ๆ เดก็ชายคุณกวกีน็ึกออก เขา ‘เมน้ท’์ ลงไปว่า “คุงปู่ ...คุงปู่ ...” 
มคีน ‘เมน้ท’์ กลบัว่า “จรงิด”ิ “มา่ยจงิ” “มะช่าย” 
“ใครอ่ะ” อกีคนทีน่่าจะไมไ่ดเ้รยีนกบัคุณปู่  ‘เมน้ท’์ ตามมา  
Our Granpa นิ้วกอ้ยรบี ‘เมน้ท’์ เป็นภาษาองักฤษ 
“ใช่เดะ...” 
“คุงปู่  อ ิอ”ิ 
“อาจารยเ์จรญิจติต ์อ่ะ” 
“หุ หุ” 
“คร ิคร”ิ 
“กร๊ากกก คุงปู่ ” 
คุณปู่ เฝ้ามองตวัหนังสอืที่ปรากฏบนหน้าจอด้วยความมนึงง อ่ะ อ ิอ ิหุ หุ คร ิ

คร ินี่มนัภาษาของใครกนั หรอืเป็นเพราะว่ามวัแต่สอนภาษาต่างประเทศจนไม่รู้ว่า
ภาษาไทยเขาไปถงึไหนกนัแลว้ 

 (คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 28-29) 
 
  จากตวับท จะเหน็ว่าคุณปู่ มคีวามรู้พื้นฐาน และเขา้ใจเกี่ยวกบัวธิใีช้งานเว็บ
บอร์ดว่ามไีวเ้พื่อตดิต่อสื่อสารในรูปแบบของการแสดงความคดิเหน็ หลงัจากที่ได้แสดงความ
คดิเหน็ไปแลว้ มคีวามคดิเหน็ตอบกลบัมากมายดว้ยภาษาทีแ่ปลกไปจากความคุน้เคย คุณปู่ ได้
มกีารประเมนิขอ้มูลที่เหน็ว่าคอือะไร และสรุปว่าเป็นความเปลี่ยนแปลงทางภาษาตามยุคสมยั 
ทกัษะนี้จะช่วยใหผู้อ้่านไดเ้รยีนรูก้ารเสพสือ่และใชส้ือ่อยา่งมวีจิารณญาณ 
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      2.2  ความรู้พื้นฐานทางเทคโนโลยีสารสนเทศ และการส่ือสาร (ไอซีที) 
  ความรูพ้ืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศ และการสือ่สาร (ไอซที)ี คอื มคีวามรู้
ความสามารถในการใชเ้ทคโนโลยีสารสนเทศ ซึง่กค็อือุปกรณ์หรอืเครื่องมอืทีเ่กีย่วขอ้งกบัการ
รวบรวมประมวล เกบ็รกัษา และเผยแพร่ขอ้มูลและสารสนเทศโดยรวมทัง้ฮารด์แวร ์ซอฟต์แวร ์
ฐานข้อมูล และการสื่อสาร โทรคมนาคม ซึ่งพบในเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก ในแง่ของการใช้
เทคโนโลยเีพือ่การสือ่สาร คอืสง่จดหมายอเิลก็ทรอนิกส์ หรอือเีมล ดงัตวับทต่อไปนี้ 
 

“อีเมลจากคุณปู่ ” 
  จู่ๆ เดก็หญงิเอิก๊กร็อ้งขึน้ว่า “คณุย่าของเอ๊ิกเรียกว่าจดหมายไฟฟ้า” 
  อาจารยส์ายจนัทรห์วัเราะคกิ “เขา้ท่าๆ จดหมายไฟฟ้า”  

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 90) 
 

ในทีสุ่ด คุณปู่ กก็ลบัจากเยอรมนั จดหมายไฟฟ้าครัง้สุดทา้ยของคุณปู่ สง่ถงึ
อาจารยส์ายจนัทร ์บอกว่า 

  
 ผมจะถงึเมอืงไทยเชา้วนัจนัทร ์แลว้ผมจะแวะไปทกัทายเดก็ๆ  
แลว้เราเจอกนันะ หวงัว่าอาจารยจ์ะยงัไมล่าออกไปก่อน 
      เจรญิจติต ์
 
อาจารยส์ายจนัทร ์ผูม้าประจ าหอ้งชวีติวทิยาแทนคุณปู่  เอาอีเมลมาอ่านใหฟั้ง

ในหอ้ง และว่า “เดีย๋ววนัจนัทร ์เดก็ๆ กจ็ะไดเ้จอคุณปู่ แลว้” เสยีงไชโยโห่ฮิว้ดงัลัน่หอ้ง 
(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 95-96) 

 
จากตวับท คุณปู่ เจรญิจติตต์ดิต่อสือ่สารทางไกลกบัเดก็ๆ โดยสง่จดหมายแบบ

อเิลก็ทรอนิกส์ หรอือเีมล ซึง่คนมอีายุเรยีกว่าจดหมายไฟฟ้า จะเหน็ไดว้่าจากการทีก่่อนหน้านี้
คุณปู่ เรยีนคอมพวิเตอร์ท าให้มคีวามรู้เกี่ยวกบัการใช้สื่อเทคโนโลย ีและยงัสามารถน ามาใช้
ประโยชน์ในการตดิต่อสื่อสารไดจ้รงิ ส่งเสรมิใหผู้อ้่านตระหนักว่าการน าสิง่ที่เรยีนมาใชไ้ด้จรงิ
ถอืเป็นความส าเรจ็ของการเรยีนรู ้

 
3.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
     ทกัษะชวีติและการท างาน เป็นทกัษะทีท่ าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 

ตวัได ้และพรอ้มเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจ าวนัไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ 
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อีกทัง้ยงัท าให้บุคคลอยู่รอดในสภาพสงัคมและวฒันธรรมยุคปัจจุบนัได้อย่างมคีวามสุขและ
เตรยีมพรอ้มส าหรบัการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสงัคมอนาคต คุณปู่ แว่นตาแตกปรากฏทกัษะชวีติและ
การท างาน 3 ดา้น ไดแ้ก่ ความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเอง ความยดืหยุ่นและความสามารถใน
การปรบัตวั และทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

     3.1  ความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนเอง 
ทกัษะชวีติด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองเป็นกระบวนการที่บุคคลคดิ

รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้ ทัง้นี้อาจจะไดร้บัหรอืไมไ่ดร้บัการช่วยเหลอืจากผูอ้ื่นก็
ตาม ในคุณปู่ แว่นตาแตก ปรากฏทกัษะชวีติดา้นความคิดรเิริม่และการชีน้ าตนเองในตอนคุณปู่
เจรญิจติต์ รูว้่าตนเองต้องการตามโลกยุคใหม่ใหเ้ท่าทนั จงึเลอืกที่จะเรยีนคอมพวิเตอร์  ดงัตวั
บทต่อไปนี้ 

 
เพราะมาอยู่กบัเดก็ประถมรุ่นใหม ่คุณปู่ คน้พบว่า เดก็ๆ ชัน้เรยีนของคุณปู่ ทุก

คนมีโลกสองโลกอยู่ในชีวิต ที่โรงเรียนมานุษยวิทยาฟ้าใสมีห้องคอมพิวเตอร์
โดยเฉพาะ เดก็ๆ ชอบเขา้ไปในหอ้งนี้เป็นประจ า วนัหนึ่งเดก็ๆ กเ็อาปัญหามาถามคุณ
ปู่  แบบทีท่ าใหคุ้ณปู่ มนึงง 

“คุณปู่ ขา คุณปู่ มไีฮไฟวม์ัย้คะ” เดก็หญงิถาม 
“คุณปู่ เล่นเฟซบุ๊กไหมครบั” เดก็ชายถามบา้ง 
“ปู่ ไมเ่ล่นหรอก...” คุณปู่ ตอบ 
“แลว้คุณปู่ มอีเีมลไหมครบั” อกีเสยีงถามต่อ 
“ไม่มอีีกนัน่ล่ะ” คุณปู่ ตอบอีก คราวนี้มเีสยีงร้อง “ว้า” พร้อมกนัทัง้ห้อง ตาม

ด้วยเสยีงลอยมาจากคนที่คุณปู่ ไม่คาดฝัน นัน่คอืแบมบู “เป็นไปได้ไง” คุณปู่ มองเหน็
ดวงตากลมโต มรีอยยิม้และความว่างเปล่าอยูอ่ยา่งละครึง่ 

“ปู่ มคีวามผดิตรงไหนล่ะ...” คุณปู่ ถาม เสยีงตอบพรอ้มกนัทัง้หอ้ง “ไมท่นัสมยั” 
……………………………………………………………………… 
คุณปู่ ยนืคุยกบันายวนอยู่พกัหนึ่ง พอมองไปเบื้องหลงัคนที่ไม่คุยด้วย เห็น

เดก็ๆ ตวัเลก็ๆ วิง่ไปวิง่มา กร็ู้สึกขึ้นมาว่าตนเองและนายวนน่ีช่างเป็นตวัเทอะทะ
ของสถานท่ีแห่งน้ีเสียน่ีกระไร 

“ฉันจะไปเรียนคอมพิวเตอร”์ คุณปู่ พดูออกมาดงัๆ นายวนรอ้ง “หา ดงันัน้
เลยหรอืขอรบั” แล้วกก็้มหวัใหอ้ย่างนอบน้อมยิง่กว่าเดมิ ราวกบัว่าคุณปู่ ได้เรยีนวิชา
คอมพวิเตอรจ์บ ณ วนิาททีีพ่ดูออกมา 

 (คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 19-21) 
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 จากตวับทจะเหน็ว่าเดก็ๆ ชัน้ประถมต่างกร็ูจ้กั ไฮไฟว ์เฟซบุ๊ก อเีมล ซึง่เป็น
สื่อเทคโนโลยสีมยัใหม ่แต่คุณปู่ ไม่รูจ้กัและโดนเดก็กล่าวหาว่าไม่ทนัสมยั ท าใหคุ้ณปู่ เกดิความ
ตอ้งการทีจ่ะใชส้ือ่เทคโนโลยใีหเ้ป็น เมื่อคดิไดด้งันัน้จงึบอกว่าตนจะไปเรยีนคอมพวิเตอร ์  เพือ่
เพิม่พนูความรูใ้หก้บัตนเองและจะได้ไม่กลายเป็นคนทีไ่ม่ทนัสมยัตามทีเ่ดก็ๆ ว่าจรงิๆ จะเหน็
ได้ว่าคุณปู่ รู้ถึงความต้องการ และมองหาวธิที าให้สิง่นัน้เป็นจรงิขึ้นมาได้ ลกัษณะเช่นนี้คอืมี
ความคดิรเิริม่และสามารถชีน้ าตนเองได ้สะทอ้นใหเ้หน็ว่าไมม่วียัไหนแก่เกนิกว่าทีจ่ะเรยีนรู้ 

     3.2  ความยืดหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
เป็นความสามารถในการยืดหยุ่นและปรบัตวัเพื่อบรรลุเป้าหมาย ในลกัษณะ

ของการวางแผนการท างาน ทีต่อ้งรบัมอืการเปลี่ยนแปลงที่รวดเรว็ รุนแรง และไม่คาดฝัน ท า
ให้การวางแผนการท างานแบบตายตวั ใช้ไม่ได้ผล การวางแผนการท างานจึงต้องมีความ
ยดืหยุ่น และมคีวามสามารถปรบัตวัให้ทนัต่อการเปลี่ยนแปลง ปรากฏให้เหน็ในตอนที่คุณปู่
เจรญิจติต์รูว้่าภาษาทีต่นเองใชย้ากเกนิกว่าทีเ่ดก็ประถมจะท าความเขา้ใจไดจ้งึ พยายามปรบั
ภาษาใหฟั้งเขา้ใจงา่ยมากขึน้ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
ในหอ้งเรยีนวชิาชวีติวทิยาครัง้ถดัมา มเีดก็นักเรยีนน้อยลงสมใจคุณปู่  เดก็หา้

คนทีคุ่ณปู่ สนใจเป็นพเิศษ ยงัเลอืกเรยีนกบัคุณปู่ อยู่ รวมทัง้แบมบูตน้เหตุทีท่ าใหคุ้ณปู่
เกอืบเลกิสอน คุณปู่ ทกัทายนกัเรยีนดว้ยประโยคส าคญัว่า 

“ไปเหยียบแผ่นเดินแม่แล้วได้อะไรมาบ้าง” 
เดก็ค่อนห้องท าหน้าฉงนฉงาย คนหนึ่งยกมอืถามว่า “แผ่นดนิแม่ตรงไหนที่

ต้องเหยยีบคะ” คุณปู่ คอ้นหนึ่งทแีล้วว่า “สงสยัอยู่ที่สนามบนิสุวรรณภูมมิัง้”  เดก็น้อย
ท าหน้างงยิง่ไปกว่าเดมิ เดก็ชายแบมบผููไ้มรู่อ้ะไรสกัอยา่ง เพิม่ความงง 

“อะไรดลี่ะ...” 
สว่นเดก็หญงิสะทา้นขวญัประทว้งว่า “บา้นหนูกม็แีผน่ดนิแม”่ 
“เออๆ” คุณปู่ โบกมอื “ปู่ ขอโทษ ปู่ หมายความว่า ไปอมัพวามาแล้วเป็น

อย่างไร...” คราวน้ีเดก็ๆ ยกมือแย่งกนัตอบเสียงขรม ขนมอร่อย สอยล้ินจ่ีสนุก 
ไม่ชอบน ้าพริก ไม่ชอบแกงส้ม ซ า้กนัไปซ า้กนัมา จนในท่ีสดุคณุปู่ ต้องโบกมือให้
หยดุพดู 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 69-70) 
 

จากตวับท จะเหน็ว่าค าถามของคุณปู่ ครัง้แรก “ไปเหยยีบแผ่นเดนิแม่แล้วได้
อะไรมาบ้าง” นัน้เด็กต่างมีท่าทีไม่เข้าใจ คุณปู่ จึงเปลี่ยนค าถามเป็น “ไปอมัพวามาแล้วเป็น
อย่างไร” ซึ่งเป็นค าถามที่เข้าใจได้ทนัที ลกัษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการ
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ยดืหยุ่นและปรบัตวัของคุณปู่  คอื การสื่อสารกบัคนรุ่นหลานที่มอีายุต่างกนัให้รูเ้รื่อง ซึ่งคุณปู่
ไม่ไดเ้ตรยีมตวัวางแผนมาก่อนว่าจะตอ้งมาปรบัใหเ้ขา้กบัภาษาของเดก็ๆ จากทกัษะของคุณปู่
ทีน่ าเสนอมา เหน็ไดว้่าในบางครัง้ความเปลีย่นแปลงทีเ่ขา้มากระทบแมว้่าจะเป็นเรื่องเลก็น้อย
แต่กท็ าใหเ้ราจ าเป็นตอ้งปรบัตวัตาม หากไม่ปรบัตวัอาจจะส่งผลใหง้านไม่ประสบความส าเรจ็  
และหากขาดทกัษะชวีติด้านความยดืหยุ่นและการปรบัตวัย่อมท าให้การใช้ชวีติในยุคปัจจุบนั
เป็นไปอยา่งยากล าบาก ฉะนัน้บุคคลในสงัคมแห่งศตวรรษที ่21 ควรจะมทีกัษะเหล่าน้ีทุกคน 
      3.3  ทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม 

ทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม คือการมีปฏิสมัพนัธ์ที่ดีกับผู้อื่น 
เคารพความแตกต่างทางวฒันธรรม และท างานอย่างมปีระสทิธภิาพกบัผูค้นที่มคีวามแตกต่าง
ทางสังคมและวัฒนธรรม ตอบสนองอย่างเปิดใจในความแตกต่างของแนวคิดและคุณค่า 
ผลกัดนัความแตกต่างทางสงัคมและวฒันธรรมใหเ้กดิแนวคดิใหม่ ปรากฏในเรื่องคุณปู่ แว่นตา
แตก ตอนทีน่ิ้วกอ้ยวจิารณ์ว่า ภาษาเขมรฟังดูตลก คุณปู่ เจรญิจติต์จงึไดอ้ธบิายใหน้ิ้วกอ้ยเหน็
ถงึความแตกต่างทางวฒันธรรม ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 

คุณปู่ หนัมามองเดก็หญงินิ้วกอ้ยทีน่ัง่ตดิกนั เหน็นัง่เบิง่ตาไปขา้งหน้ากน็ึกสนุก 
จงึก้มลงกระซิบว่า “ปู่ จะเล่นเกมนะ...ช่วยกระซิบกระซาบต่อๆ กนัไปหน่อย...แต่ไม่
ตอ้งไปบอกนางบ าเรอก าปัน่เหาะล่ะ” 

เดก็หญงินิ้วกอ้ยยงัไมท่นัฟังประโยคทีใ่หก้ระซบิกส็งสยัเสยีก่อนแลว้ 
“อะไรเหรอคะ อะไรน่ะ นางบ าเรอก าปัน่เหาะ” 
คุณปู่ ชีไ้ปทีแ่อรโ์ฮสเตสชุดสมี่วงชมพ ูเดก็หญงินิ้วกอ้ยท าหน้าตาขงึขงัแล้วว่า 

“เขาเรยีกแอรค์่ะ คุณปู่ ...แอรโ์ฮสเตส" 
เดก็น้อยออกเสยีงได้อย่างชดัเจนถูกต้อง คุณปู่ หวัเราะ “นัน่แหละ ภาษาเขมร

เขาเรยีกว่านางบ าเรอก าปัน่เหาะ” 
“แลว้ท าไมตอ้งเรยีกเป็นภาษาเขมรล่ะคะ” 
คุณปู่ มองหน้าคนช่างชกัที่นานๆ จะออกอาการเคอืงๆ อย่างนี้สกัทอีย่างข าๆ 

เพราะตามปกติเธอมีแต่กลัวๆ กล้าๆ ตลอด “ก็ปู่ อยากให้เห็นภาษาที่มีรากง่ ายๆ 
บ าเรอ กค็อืบรกิาร ก าปัน่เหาะกค็อืเครื่องบนิ” 

“อ๊ี...” เดก็หญิงน้ิวก้อยท าเสียงมีปัญหา “นางอะไร...ไม่รู้ ฟังตลก” 
“หนูอย่าเอาภาษาไทยของเราไปวดัภาษาอ่ืน ภาษาของใครเขากมี็ความ

ภมิูใจของเขา...เหมือนช่ือหนู น้ิวก้อย หรือฝันดี หากใครมาว่าช่ือหนูตลก หนูก็
ไม่ชอบใช่ไหมล่ะ” 

(คุณปู่ แว่นตาแตก, 2554, น. 188) 
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 จากตวับท นิ้วก้อยแสดงอาการและน ้าเสยีงในเชิงที่ค าว่า นางน าเรอก าปัน่
เหาะซึง่เป็นภาษาเขมร ฟังดูแลว้ตลก คุณปู่ เจรญิจติต์จงึอธบิายว่านัน่เป็นเอกลกัษณ์และความ
ภาคภูมใิจของชาตินัน้ๆ เราไม่ควรไปมองว่าเป็นเรื่องตลกเพราะนัน้คือความแตกต่างทาง
วฒันธรรมทางภาษา การสอดแทรกทกัษะนี้ไวใ้นนวนิยายช่วยใหผู้อ้่านไดต้ระหนกัรูแ้ละยอมรบั
ในความแตกต่างทางวฒันธรรม ซึ่งในอนาคตหากได้ท างานร่วมกบัคนชาตติ่างๆ จะได้เปิดใจ
ท าความรูจ้กักบัวฒันธรรมอื่นๆ ไดง้า่ย 

 

อาม่าบนคอนโด 
 อาม่าบนคอนโด เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่สะท้อนสงัคมปัจจุบนัที่โลกออนไลน์ก าลงั
เป็นปัจจยัส าคญัในการด าเนินชวีติของเดก็รุ่นใหม่ ชมยัภร แสงกระจ่าง มองเหน็ปรากฏการณ์
ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเรว็ และได้ถ่ายทอดผ่านตวัละครหลกัคอื ตวัละครหนุ่มน้อยที่ชื่อ 
โชค เดก็รุ่นใหม่ทีม่ชีวีติผ่านโลกเสมอืนทัง้เล่นเฟชบุ๊ก ทัง้เล่นเกม และตวัละครอาม่าวยั 80 ปี 
ซึง่เป็นเพือ่นร่วมคอนโดคนใหม ่การปะทะกนัระหว่างคนสองรุ่นจงึเกดิขึน้ 
 ในการวิเคราะห์อาม่าบนคอนโด ครัง้นี้คณะผู้วิจ ัยได้มุ่งเน้นวิเคราะห์คุณค่าของ
วรรณกรรมตามแนวคิดการพัฒนาทกัษะการเรียนรู้ของภาคีเพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 
(2562, น. 34-35) เพือ่แสดงใหเ้หน็คุณค่าของวรรณกรรมเยาวชนเรื่องนี้ ว่าควรค่าแก่การน ามา
เป็นเครื่องมอืในการสง่เสรมิความเขา้ใจในทกัษะของการพฒันาการเรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21  
 ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง อาม่าบนคอนโด ประกอบด้วย 3 
ทกัษะ ได้แก่ ทกัษะการเรยีนรู้และนวตักรรม ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี และ
ทกัษะชวีติและการท างาน ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 
  

 1.  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม  
       ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม เป็นทกัษะที่จะช่วยให้เด็กและเยาวชน รวมถึง
บุคคลทัว่ไปสามารถรบัมอืกบัโลกที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและซบัซ้อนมากขึ้น หากขาด
ทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรมจะท าให้เป็นบุคคลที่ไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับการ
เปลี่ยนแปลงของสงัคมโลกได้ อาจด าเนินชีวิตด้วยความยากล าบาก ทกัษะการเรียนรู้และ
นวตักรรมทีป่รากฏในเรื่องอามา่บนคอนโด ไดแ้ก่ การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา และการ
สือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 
      1.1  ด้านการคิดเชิงวิพากษ์และการแก้ปัญหา 

 ทกัษะการเรยีนรูด้า้นการคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา เป็นกระบวนการใช้
เหตุผลในการวเิคราะหปั์ญหา เพือ่ช่วยตดัสนิใจ อยา่งมเีหตุผล สามารถจดัการกบัปัญหาในการ
ด าเนินชวีติและการท างานได ้ในเรื่องอามา่บนคอนโด พบการคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา
ดงัตวับทต่อไปนี้ 
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“ถ้าอาม่าอยู่คนเดยีวเราจะช่วยแกยงัไง” พีส่าวผมถามขึน้มา มคีนช่วยกนัคดิ
 หลายรูปแบบ ผลัดเวรกันไปดูแลอาม่า ร่วมเงินกันจ้างเด็กไปให้อาม่า “ก็เด็ก
 เหมอืนเดมิ” ใครคนหนึ่งตอบ “นี่มนัปัญหาคนเมอืง ใหค้นในคอนโดช่วยกนัดูแลก็ถูก
 แล้ว” “อ้าว คนในคอนโดก็ต้องดูแลตวัเองเหมอืนกนั” เถียงกนัไปเถียงกนัมาก็มคีน
 ประกาศหาญาตโิกโหตกิาของอามา่ขึน้มา 

“ถ่ายรปูอามา่มาโดยด่วน” 
ใครคนหนึ่งคอมเมน้ทเ์ขา้มา ผมเงยีบ รูส้กึว่าภาระนัน้เป็นของผม พีส่าวผมรบี

 เขา้มาแกส้ถานการณ์ทนัท ี“ไม่ได ้เพราะอาม่ายงัไม่อนุญาต” “เราท าดที าไมตอ้งรอให้
 แกอนุญาต” “ท าดหีรอืไม่ดไีม่รู ้แต่ละเมดิสทิธสิ่วนบุคคลไม่ได้” “กอ็าม่าไม่รูจ้กัเฟซบุ๊ก
 แลว้แกจะอนุญาตไดไ้ง”   

“นัน่แหละคอืปัญหาของแก” “ไม่ใช่ นัน่แหละคอืปัญหาของเรา” “เอาไงดอี่ะ”  
 “ไมต่อ้งเอาไง...”  “รกัอามา่ จุ๊บๆ” 

“หา้มถ่ายรปูอามา่โดยเดด็ขาด ไมง่ัน้ถูกฟ้องแน่”  พีส่าวผมคาดโทษจรงิจงั 
............................................................................................................. 
“เราต้องช่วยกนัดูแลอาม่านะ” มคีนมากดถูกใจและแสดงความเหน็มากมาย 

 ล้วนแล้วแต่เป็นพวกไม่มเีวลา ไม่ได้อยู่คอนโดเดยีวกบัผม ไม่รูจ้กัแมอ้าม่า แต่กต็่าง
 เขา้มาบอกใหท้ าอย่างโน้น ท าอย่างนี้ ท าอย่างนัน้ การแสดงความคดิเหน็อย่างเดียว
 โดยไมล่งมอืท า นัน้เป็นเรื่องงา่ยดายยิง่นกั แต่ผมคอืคนทีต่อ้งลงมอืท าจงึตอ้งคดิหนกั 

     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 55-57) 
 

จากตวับทเป็นตอนที่โชค เชิญขวญั และผู้คนในเฟซบุ๊กร่วมกนัแสดงความ
คดิเหน็เกีย่วกบัวธิกีารช่วยเหลอือาม่า ซึง่แต่ละคนกม็คีวามคดิเหน็ทีแ่ตกต่างกนัออกไป และมี
ความคดิเหน็หนึ่ง ที่ต้องการใหถ้่ายรูปอาม่าลงไปในเฟซบุ๊กเพื่อตามหาญาต ิแต่เชญิขวญัไม่
เหน็ด้วย และไม่ยอมให้ถ่ายรูปอาม่าลงเด็ดขาด เพราะเกรงว่าจะเกิดโทษตามมา เช่น อาจมี
มจิฉาชพีมาแอบอา้งเพือ่หวงัผลประโยชน์จากอามา่ หรอืเอารปูอามา่ไปใชใ้นทางเสยีหาย  

แสดงใหเ้หน็ว่า “เชญิขวญั” เป็นตวัละครทีม่ทีกัษะดา้นการคดิเชงิวพิากษ์และ
การแก้ปัญหา เนื่องจากสามารถวเิคราะห์ปัญหาที่เกดิขึน้ ตดัสนิและแก้ปัญหาได้อย่างตรงจุด 
ซึ่งช่วยลดผลกระทบจากผลที่ตามมาได้ พฤติกรรมของตวัละครเชิญขวญัท าให้ผู้อ่านรู้และ
ตระหนกัถงึความส าคญัของการคดิเชงิวพิากษ์และการแกไ้ขปัญหาดว้ยความคดิทีร่อบคอบ  

1.2  ด้านการส่ือสารและการร่วมมือกนัท างาน 
      การสื่อสารถอืเป็นทกัษะทีม่คีวามส าคญั ส าหรบัการสื่อสารเพื่อใหเ้ป็นไป

ตามความคาดหวงัและสิง่ทีผู่ส้ง่สารตอ้งการ ในอามา่บนคอนโด ปรากฏการใชท้กัษะการสื่อสาร
นี้ในตอนทีโ่ชคไปขอความช่วยเหลอืเรื่องการท าสงัฆทานกบัคร ูดงัตวับทต่อไปนี้ 



 

310 
 

 

 
หลงักนิขา้วกลางวนัเสรจ็ ผมแยกตวัจากกลุ่มไปเดนิเตรด็เตร่อยู่หน้าหอ้งพกั

 ครตูรงภาควชิาภาษาไทย ครอูนุวฒัน์ ครบูรรจุใหมเ่หน็ผมเดนิไปเดนิมากถ็าม 
“มอีะไรหรอืเปล่า...ครชู่วยไดไ้หม” 
ผมไดโ้อกาส “ผมจะมาถามเรื่องสงัฆทานครบั” 
“สงัฆทานอะไร...ชื่อวดัหรอืว่าจะท าสงัฆทาน” 
พอได้ยนิดงันัน้ ผมค่อนขา้งมัน่ใจแล้วครบัว่าผมน่าจะได้ค าตอบ “เขา้มาส.ิ..” 

 ครูว่าพอผมเดนิเขา้ไปในหอ้งพกัครู กเ็หน็ครูภาษาไทยหลายคนก าลงันัน่คุยกนัอยูโ่ต๊ะ
 กลางหอ้ง 

ผมนัง่ลงตรงหน้าครูอนุวฒัน์ แลว้เล่าเรื่องอาม่าแบบตดัตอน โดยบอกว่าแกไม่
 สบายเมื่อไปเยี่ยมแก ก็อยากให้ผมท าสงัฆทานให้ “แล้วผมจะเริม่ต้นยงัไงล่ะครบัครู 
 แลว้จะตอ้งไปท าทีไ่หน แกถงึจะไดบุ้ญ” ผมถามสรุป 

ครูอนุวฒัน์ท าหน้าปั้นยากนิดหน่อย ก่อนส่งเสยีงดงัถามไปยงัครูคนอื่นทีก่ าลงั
 นัง่คุยกนัอยู่ “อาจารย์ครบั เจ้านี่จะท าสงัฆทานใหคุ้ณยายที่นอนป่วยอยู่โรงพยาบาล 
 จะไปท าทีไ่หนดคีรบั” 

ครูผูห้ญงิคนหนึ่งเหลอืบตามองมาทางผมแวบหนึ่งแล้วว่า “ถ้าไม่ท าที่วดัใกล้
 บา้นกไ็ปท าทีโ่รงพยาบาลสงฆ ์บา้นเธออยูท่างไหนละ” 

“ท าที่โรงพยาบาลก็ได้หรอืครบั...” ผมนึกถึงโรงพยาบาลที่อาม่ารกัษาตวัอยู่ 
 “หมายถงึเฉพาะทีโ่รงพยาบาลสงฆน์ะ…” ครูว่า “แค่ไปแจง้เขาว่าเราจะมาท าสงัฆทาน 
 ต้องเตรยีมอะไรบ้าง...ต้องท าอะไรบ้าง เดีย๋วเจ้าหน้าที่เขาแนะน าเอง ท าเสรจ็แล้วก็
 กรวดน ้าเสรจ็สรรพ” 

     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 111) 
 
จากตวับทเป็นตอนทีโ่ชคไดร้บัปากอามา่ว่าจะมาท าสงัฆทานให ้แต่โชคไมไ่ดม้ี

ความรูเ้กี่ยวกบัการท าสงัฆทาน จงึเขา้ไปขอความช่วยเหลอืจากครูหมวดภาษาไทยใหคุ้ณครู
ช่วยแนะน าเกีย่วกบัวธิแีละสถานทีใ่นการท าสงัฆทาน ซึง่การทีจ่ะไปขอความช่วยเหลอืจากครู 
โชคกไ็ดเ้ราถงึสาเหตุ และสิง่ทีต่อ้งการใหช้่วยไดเ้ป็นอย่างด ีแสดงใหเ้หน็ว่าโชคนัน้มทีกัษะใน
การสื่อสารที่ดี สามารถสื่อสารและได้สิ่งที่ตนต้องการได้ พฤติกรรมของตัวละครดงักล่าว
สามารถท าใหผู้อ้่านสามารถรูแ้ละเขา้ใจการสือ่สารทีด่กีารขอความช่วยเหลอืหรอืค าแนะน าจาก
ผู้อื่น ต้องสื่อสารให้เขา้ใจสามารถสื่อสิง่ที่ตนต้องการได้ ร่วมถึงการร่วมมอืกนัในการท างาน 
เพราะกว่าทีโ่ชคจะท าสงัฆทานไดส้ าเรจ็โชคกไ็ด้รบัความร่วมมอืทัง้จากพีส่าว คุณครูทีไ่ด้ช่วย
แนะน าสิง่ต่างๆ ใหแ้ก่โชค ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรมดา้นการสือ่สารจงึเป็นทกัษะทีส่ าคญั
ในการรบัและถ่ายทอดขอ้มลูจากบุคคลหน่ึงสูบุ่คคลหนึ่งเพือ่ใหเ้กดิความเขา้ใจทีถู่กตอ้งตรงกนั 
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2.  ทกัษะด้านสารสนเทศ ส่ือ และเทคโนโลยี 
     ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี ถอืเป็นสิง่ทีส่ าคญัและมบีทบาทมากใน

ชวีติประจ าวนั เพราะในปัจจุบนัเทคโนโลยมีคีวามกา้วหน้ามาก มนุษย์สามารถน าสารสนเทศ 
สื่อ และเทคโนโลยมีาใชใ้นการอ านวยความสะดวกในการด าเนินชวีติในหลายๆ ดา้น เยาวชน 
และบุคคลทัว่ไปจึงควรที่จะมคีวามรู้และทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลย ีในเรื่อง      
อาม่าบนคอนโด พบความความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ ความรู้พื้นฐานด้านสื่อ และความรู้
พืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร (ไอซที)ี ดงัจะอธบิายต่อไปนี้ 

      2.1  ด้านความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ 
  ความรูค้วามสามารถในการประมวลผลหรอืจดัระบบขอ้มูลใหเ้ป็นสารสนเทศ 

ถอืเป็นสิง่ที่ส าคญัในการน าไปสู่ความรูท้ี่ช่วยแก้ปัญหาในการท างาน หรอืการใชช้วีติ และใน
เรื่อง อามา่บนคอนโด กพ็บทกัษะดา้นความรูพ้ืน้ฐานดา้นสารสนเทศ ดงัตวับทต่อไปนี้ 

 
   พอเขา้ไปในลฟิต์ พีข่วญักฟ็าดแขนผมดงัป้าบ ฐานทีไ่ม่รูเ้รื่องอะไรของอามา่

 เลย “ท าไมไม่ถามโชคนี่อุตส่าหไ์ปเป็นญาตอิาม่าทัง้ทดีูแลแกหน่อยสไิม่รูว้่าแกมญีาติ
 หรอืเปล่า” 

   “ไม่ใช่เรื่องของผม” ผมตอบชดัเจนตามความคดิของผม เรื่องของผมก็มแีต่
 เรื่องของผม จะเป็นเรื่องของอาม่าได้ยงัไง แค่แกยา้ยมาอยู่ขา้งๆ หอ้งนี่นะ ผมจะตอ้ง
 ไปรูเ้รื่องราวของแกทัง้หมด 

   “จดเบอร์โรงพยาบาลมาหรือเปล่า” ผมส่ายหน้า คราวนี้พี่สาวผมหน้าง ้า 
 “ไม่ไดเ้รื่องสกัอย่างเธอว่า” ทัง้ทีค่วามจรงิผมไดเ้รื่องมาตัง้หลายอย่างแลว้ เธอยงัมาว่า
 ผมอยา่งน้ีไดอ้ยา่งไร 

   “ถามอาจารย์กูเอาส”ิ ผมตอบเธอแล้วรบีเดนิออกจากลฟิต์ก่อนทีเ่ธอจะฟาด
 ป้าบลงมาอกีครัง้ 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 94-95) 
 
    จากตวับท เป็นตอนที่เชญิขวญั และโชคสนทนากนัเกี่ยวกบัเรื่องของอาม่า 

ที่ได้เข้ารกัษาตัวที่โรงพยาบาลโดยโชคได้เป็นคนพาไป แต่พอเชิญขวัญผู้เป็นพี่สาวถาม
เกี่ยวกบัข้อมูลของอาม่าโชคกลบัไม่รู้อะไรเลย แล้วบอกพี่สาวว่าให้ถามอาจารย์กูเอาสิ ซึ่ง
อาจารย์กูที่โชคหมายถึง คือเว็บไซต์ที่ให้บริการในการค้นหาข้อมูลในโลกของอินเทอร์เน็ต 
เวบ็ไซต์ Google ไดร้บัความนิยมอย่างมากในกลุ่มผูใ้ชง้านอนิเทอรเ์น็ตทีต่้องการคน้หาขอ้มูล 
นอกจากยงัมอีกีตวับททีโ่ชคไดค้น้หาขอ้มลูจากอาจารยก์ู ดงัตวัอยา่งต่อไปนี้ 
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    ในวนัต่อมาทีเ่ปิดคอมพวิเตอรใ์หอ้ามา่ พอเหน็แกท าท่าสนใจผมกเ็ริม่ถาม  
‘อาก’ู ใหแ้กก่อน 
    “อามา่กระดกูสะโพกไมด่ใีช่ไหม เดีย๋วผมถามอากูใหว้่าควรจะท าตวัยงัไง” 
    “ถามคยั” แกท าหน้าเหลอหลา 
    “อาจารยก์”ู ผมตอบดว้ยความชนิ “ออ้ อากู๋กไ็ดน้ะ เขา้กบัอามา่ด”ี 
    “อากู๋...อากู๋ อเีขา้มาอยู่ในนี้ล่ายงยัล่ะ” อาม่าสงสยัจนหวัคิว้ย่น ในขณะทีผ่ม

 หวัเราะกา้กๆ กว่าจะอธบิายใหแ้กเขา้ใจไดว้่า อากู๋หรอิาจารยก์ูคอือะไร มาจากไหนได ้
 ผมก็ไม่ได้ไปเตะบอลก็แล้วกัน จากนัน้ ผมก็ทดลองค้นข้อมูลให้แกดู แต่พอเรื่อง
 ปรากฏขึน้ แกกูรอ้งขึน้ว่า  

    “เขาว่าอะไรน่ะ” 
    ผมขยายตวัหนงัสอืใหใ้หญ่ขึน้และว่า “อ่านออกมัย้ อามา่” 

     (อามา่บนคอนโด, 2557, น.183-184) 
 
    จากตวับท จะเหน็ว่า “อาจารยก์ู” หรอือกีชื่อทีโ่ชคใชเ้รยีกใหเ้ขา้กบัอาม่าคอื 

“อากู๋” คอืเวบ็ไซต์ทีใ่ชค้น้ควา้ขอ้มูล ทีไ่ดร้วบรวมขอ้มูลสารสนเทศไวม้ากมาย จงึเหน็ได้ว่าใน
เรื่องอาม่าบนคอนโด ตัวละครมีความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ คือสามารถสืบค้นข้อมูลที่
ตอ้งการและประมวลขอ้มลูนัน้ได ้ท าใหผู้อ้่านเขา้ใจทกัษะดา้นการรบัขอ้มลูสารสนเทศมากขึน้ 

      2.2  ด้านความรู้พื้นฐานด้านส่ือ 
  ความรูพ้ื้นฐานด้านสื่อ คอืความรูแ้ละความเขา้ใจเกี่ยวกบัวธิกีารท างานของ

สื่อ ความหมายของสื่อ และวธิปีระเมนิขอ้มูลข่าวสารทีส่ ื่อน าเสนอ และใชป้ระโยชน์จากสื่อได้
อย่างเหมาะสม ถูกต้อง ในเรื่องอาม่าในคอนโด พบการใชส้ื่อออนไลน์ คอื การใชแ้อพลเิคชนั   
เฟซบุ๊ก ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
 เงยีบ ไม่มเีสยีงตอบใดๆ จากในห้อง คุณน้ายิ้มปลอมเคาะอีกครัง้ คราวนี้มี

 มารยาทน้อยกว่าครัง้แรก  แถมคุณอาทติย์ยงัไปยนืเตรยีมพรอ้มจะช่วยเปิดประตูอกี
 ดว้ยพอยายสมศรเีปิดประตูออกมา คุณอาทติยก์เ็อามอืดนัประตูใหเ้ปิดกวา้ง แลว้คุณ
 น้ายิม้ปลอมกเ็รยีก “อามา่คะ อามา่คะ มคีุณหมอมาตรวจสุขภาพค่ะ” 

 ภาพทีทุ่กคนเหน็กค็อือามา่นอนหลบัอยูบ่นเตยีง 
 “หลบัอกีแลว้” คุณน้ายิม้ปลอมรอ้ง “นี่อามา่ตื่นมัง่หรอืยงั” 
 ยายสมศรรีบีพยกัหน้า “ตื่นสคิะ ตื่น” 
 ถึงตอนนัน้คุณหมอก็เดนิเขา้ไปในห้องแล้ว คุณอาทติย์กบัหน้ายิ้มปลอมเขา้

 ไปด้วย สกัครู่หนึ่งกโ็ทรเรยีกรถพยาบาลจากโรงพยาบาลที่อาม่ารกัษาประจ ามา คุณ
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 หมอบอกว่า น่ากลวัอาม่าจะกินยานอนหลับมากเกินไปสายตาของทุกคนมองไปที่
 สมศร ีเธอสัน่หวัปฏเิสธ “อาม่ากนิเองหนูไม่ได้เอาให้แกกิน” ว่าแล้วกร็้องไหโ้ฮๆ แต่
 ผมว่าท่าทางเหมอืนละครภาคค ่ามากกว่า 

 ผมเหน็คนเยอะแยะกเ็ลยหลบเขา้หอ้ง เปิดคอมพวิเตอร์แล้วกเ็ลยโพสต์เรื่อง
 ของอาม่าถูกวางยานอนหลบัลงไปในบนัทกึโลกของอาม่า พีส่าวผมเขา้มาแสดงความ
 คดิเหน็ ในคนแรก “ตายแล้ว ศูนย์พุทธรกัษาต้องรบัผิดชอบนะ...” ไม่เท่านัน้ เธอยงั 
 ‘แทค็’ บนัทกึน้ีของผมไปยงัหน้าเฟซบุ๊กของศนูยพ์ุทธรกัษาทนัท ี

ชัว่ไม่กีน่าทตี่อมาจากนัน้ ศูนยพ์ุทธรกัษากเ็ขา้มาอธบิายแกต้วัเป็นพลัวนั คน
ทีเ่ขา้มาคอมเมน้ทด์่ากไ็มน้่อย แต่ทา้ยสุดทุกคนกถ็ามว่า แลว้อามา่เป็นไง 
      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 51-52) 
 

จากตวับท จะปรากฏการใชส้ื่อในการเผยแพร่เรื่องราวของอาม่าผ่านสื่อสงัคม
ออนไลน์ คอืเฟซบุ๊กส่วนตวัของโชค โดยใชช้ื่อว่า ‘บนัทกึโลกของอาม่า’ โชคไดบ้นัทกึเรื่องราว
ต่างๆ ของอาม่าตัง้แต่แกยา้ยเขา้มาลงในเฟซบุ๊ก และในตวับทที่ยกมากบ็นัทกึเกี่ยวกบัการที่
อาม่าถูกวางยานอนหลบั ซึง่คนทีท่ าคอื สมศร ีเป็นเจา้หน้าทีข่องสวนพุทธรกัษา ท าใหผู้ค้นใน
สงัคมออนไลน์ได้ทราบข่าว และทางหน่วยงานสวนพุทธรกัษากท็ราบเกี่ยวกบัพฤตกิรรมของ
เจ้าหน้าที่หน่วยงานตน ซึ่งถือเป็นการใช้สื่อให้เกิดประโยชน์ แต่ทุกอย่างย่อมมทีัง้ข้อดีและ
ข้อเสีย สื่อเองก็เช่นกันหากใช้อย่างถูกต้องเหมาะสมก็จะเป็นประโยชน์ หากใช้ผิดและไม่
เหมาะสมกจ็ะเกดิโทษ ดงัจะยกตวัอยา่งต่อไปนี้   

 
 “โอ้มายแด๊ด…” ผมพูดซ ้าๆ อยู่คนเดียว ไม่กล้าแม้แต่จะเข้าไปแสดงความ

 คดิเหน็ใดๆ มนัดูเหมอืนไม่ใช่โลกทีผ่มคุน้เคยอกีต่อไปแลว้ความสนุกสนานคกึคะนอง
 แหง้หายไปจากใจผม ดเูหมอืนว่าเครื่องคอมพวิเตอรจ์ะกลายเป็นสิง่ทีน่่าเกลยีดน่ากลวั
 ไปในบดัดล พีส่าวผมกพ็ลอยหายไปด้วยในขณะทีอ่าม่ายงัเรงิร่าหน้าทรุดโทรมอยู่กบั
 เหล่านกั 

 คนืนัน้พีข่วญักลบัมาถงึพรอ้มกบัการปิดประตูดงัปัง ผมยงัไมน่อนและนัง่รอ 
ค าพพิากษาอยูเ่งยีบๆ  
 “บอกกีค่รัง้แลว้ว่าอย่าโพสต์รายละเอยีดเรื่องอาม่า แกตวัคนเดยีวอนัตรายแค่

 ไหนนี่ถา้คนที่ไปเยีย่มแกเป็นพวกสบิแปดมงกุฎหลอกเอาเงนิแกไป ใครจะรบัผดิชอบ
 โชครบัผดิชอบไหวไหม 

 ผมก้มหน้านิ่ง เป็นครัง้แรกที่ผมยอมจ านน ผมอยากจะบอกพีว่่าผมนึกไม่ถึง
 เลยว่ามนัจะรวดเรว็ปานนัน้ 
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 “ผมขอโทษ”  
 “เลกิเล่นไดแ้ลว้เฟซบุ๊ก” พีส่าวผมว่า  
 ผมมองหน้าพี่สาว เป็นไปได้อย่างไรที่พี่จะเป็นคนพูดประโยคเหล่านัน้  ใน

 เมือ่พีเ่องนัน่แหละทีต่ดิเฟซบุ๊กงอมแงมยิง่กว่าผม 
 “แล้วพี่ล่ะ” ผมย้อนถาม พี่สาวผมนิ่งไปอึดใจหนึ่งแล้วว่า “ฉันก็จะเลิกเล่น

 เหมอืนกนั” ผมฟังพีส่าวแลว้กร็ูส้กึว่าแปลกพลิกึ อามา่เป็นคนอื่นใครกไ็ม่รู ้แต่กลบัเป็น
 สาเหตุใหเ้ราสองคนเลกิเล่นเฟซบุ๊กไปไดอ้ยา่งไร 

      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 134) 
 
 จากตวับทจะเห็นข้อเสยี หรือโทษของสื่อ ในตวับทจะเป็นตอนที่โชคโพสต์

เรื่องราวของอาม่าเกี่ยวกบัที่อยู่ของโรงพยาบาลทีอ่าม่ารกัษาตวัอยู่ จนผูค้นที่เหน็เรื่องราวใน
เฟสบุ๊กอยากที่จะมาเยีย่มอาม่า จนเกดิความวุ่นวายขึน้ คอืมคีนไปหาอาม่ามากมาย รบกวน
การพกัผ่อนของอาม่า และหากผูท้ี่ไปหาเป็นพวกทีค่ดิไม่ได้กอ็าจเกดิอนัตรายต่อร่างกายและ
ทรพัย์สนิได้ ดงันัน้ การใช้สื่อออนไลน์มทีัง้ประโยชน์และโทษ หากขาดความรู้และใช้สื่อโดย
ขาดสต ิกจ็ะท าใหเ้กดิโทษตามมาได ้

      2.3  ด้านความรู้พื้นฐานทางเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสาร (ไอซีที) 
  ด้านความรู้พื้นฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศและการสื่อสาร (ไอซีท)ี  คอืมี

ความรูค้วามสามารถในการใชเ้ทคโนโลยสีารสนเทศ ซึง่กค็อือุปกรณ์หรอืเครื่องมอืที่เกี่ยวขอ้ง
กบัการรวบรวมประมวล เก็บรกัษา และเผยแพร่ข้อมูลและสารสนเทศโดยรวมทัง้ฮาร์ดแวร์ 
ซอฟต์แวร์ ฐานขอ้มูล และการสื่อสาร โทรคมนาคมเพื่อน าไปสู่การเรยีนรู้ที่ช่วยแก้ปัญหาใน
การด าเนินงาน ซึ่งพบในเรื่อง อาม่าบนคอนโด ในแง่ของการใชเ้ทคโนโลยี เช่น คอมพวิเตอร ์
และการสือ่สารในโลกออนไลน์ ผา่นเฟซบุ๊ก ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งดงันี้ 

 
 ผมได้เล่นโน้ตบุ๊กอยู่เจ็ดวนั จดัการต่อสญัญาณไว-ไฟของคอนโดให้อาม่า

 เรยีบรอ้ย พอวนัทีแ่ปด อาม่ากย็ื่นหน้ามาบอกผมตรงประตูว่า “สองคองอัว๊ไดแ้ลว้” ผม
 กร็บียกโน้ตบุ๊กสแีดงเขา้หอ้งอาม่า แต่แลว้ผมกพ็บว่าในหอ้งอาม่าไม่มโีต๊ะส าหรบัวาง
 โน้ตบุ๊กเลย ปรากฏว่าปัญหาเกดิตัง้แต่นัง่โต๊ะ ผมกเ็ลยตัง้มนัไวบ้นโต๊ะกนิขา้ว แล้วก็
 เริม่สอนกนัตัง้แต่ท่านัง่โต๊ะนัน่เลย ปรากฏว่าปัญหาเกิดตัง้แต่นัง่โต๊ะ อาม่าบ่นงมึง า
 เรื่องโต๊ะไม่พอด ีนัง่ไม่สบาย ท าไมอัว๊ต้องนัง่ท่านัน้ท่านี้ จนผมรูส้กึว่าคงอกีนานกว่า
 เดก็นกัเรยีนคนน้ีจะคุน้ชนิกบัการนัง่โต๊ะ 

 จากนัน้ผมก็เริ่มเปิดเครื่อง พอเห็นว่าผมเปิดเครื่องออกมาแล้วเป็นอย่างไร
 อามา่กม็ปัีญหาเรื่องแสงเรื่องภาพอกี เพราะบางมุมแกกม็องไมอ่อก แลว้กม็เีสยีงบ่นอกี
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 ว่า “ไม่เหน็ง่ายเหมอืนทอลาทดัเลย อาตี”๋ ผมกน็ึกในใจว่า งัน้กด็ูโทรทศัน์ไปกแ็ล้วกนั 
 แต่กไ็มก่ลา้บอกกบัแกดงัๆ เพราะไมอ่ยากเหน็แกอาละวาด 

 “อามา่กดปุ่ มน้ีนะ” 
 ผมชี้ให้ดูปุ้มเปิดเครื่อง แกมองตาม แล้วก็หนัมาบอกผมว่า “ลื้อก็มาเปิกให้

 อัว๊ล่วยซ”ี 
 “อา้ว” ผมรอ้ง “กผ็มไปโรงเรยีน” 
 นัน่ไง อาม่าจะเริม่จะพึง่พาผมมากเกนิไปแล้ว ผมชกังุนงงสงสยัตวัเอง นี่เรา

 นอกจากตอ้งพาอาม่าไปซือ้ของทุกวนัเสารแ์ลว้ ยงัตอ้งมาเปิดคอมพวิเตอรใ์หแ้กทุกวนั
 อกีหรอื 

 “อัว๊ไมด่อูาลายมัก่หลอก...นิกๆ หน่อยๆ 
“กไ็ด้” ผมรบัปากแล้วกเ็ปิดเครื่องคอมพวิเตอร์ต่อ แต่ยงัไม่ทนัได้อ้าปากว่าอะไร กไ็ด้

 ยนิเสยีงอามา่พดูขึน้ว่า “ไมต่อ้งเปิกอาลายมัก่ เปิกเฟกบุ๊ใหอ้ัว๊กเ็ลีย้วกงั 
     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 182-183) 

 
 จากตัวบทจะเป็นตอนที่โชคสอนอาม่าใช้งานคอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ก ซึ่งเป็น

เครื่องใหม่ทีอ่าม่าใหโ้ชคพาไปซื้อ เพราะอยากทีจ่ะศกึษาเรยีนรูก้ารใชง้านเทคโนโลย ีเพื่อทีจ่ะ
ไดรู้ท้นัโลกปัจจุบนั อาม่าใหโ้ชคเอาโน้ตบุ๊กเครื่องใหม่ไปทดลองใชก้่อน แลว้ค่อยมาสอนตนใช้
งาน เพื่อให้โชคคุ้นชิน โชคจะได้สอนตนได้เร็วขึ้น แสดงให้เห็นว่าตวัละครโชคนัน้มคีวามรู้
พื้นฐานทางด้านเทคโนโลยสีารสนเทศจงึสามารถที่จะสอนอาม่าได้ และการที่อาม่าแมอ้ายุจะ
มากแลว้แต่กย็งัมคีวามสนใจทีจ่ะศกึษาเพื่อทีจ่ะไดรู้เ้ท่าทนัโลก และสามารถตดิต่อสื่อสารไดใ้น
สงัคมออนไลน์ได ้เป็นการสรา้งความตระหนกัรูใ้หผู้อ้่านไดเ้หน็ถงึความส าคญัของเทคโนโลย ี

 

  3.  ทกัษะชีวิตและการท างาน 
       ทกัษะชวีติและการท างานเป็นทกัษะที่ท าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหารอบๆ 

ตวัได้ และพร้อมเผชญิกบัสถานการณ์ต่างๆ ทกัษะชวีติและการท างานที่ปรากฏในนวนิยาย
เรือ่งอาม่าบนคอนโด ม ี2 ด้าน ได้แก่ ด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเอง ทกัษะสงัคมและ
การเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ดงัจะไดอ้ธบิายต่อไปนี้ 

         3.1  ด้านความคิดริเร่ิมและการช้ีน าตนเอง 
    ความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองเป็นกระบวนการที่บุคคลคดิรเิริม่เอง ใน

การวินิจฉัยความต้องการในการเรียนรู้  ก าหนดจุดมุ่งหมาย เลือกวิธีการเรียนจนถึงการ
ประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้ในเรื่อง อามา่บนคอนโด พบทกัษะชวีติและการท างานดา้น
ความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเอง ดงัจะยกตวัอยา่งและอธบิายต่อไปนี้ 
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 แล้ววนัหนึ่งขณะไปเปิดคอมพวิเตอร์ให้อาม่า ผมก็ได้เหน็ของแปลก อาม่าที่
 อ่านหนังสอืไม่ออก (หรอืเคยออกอย่างทีแ่กว่า) กลบัมพีอ็กเกต็บุ๊กเล่มหนึ่งวางอยู่ ผม
 หยบิขึน้มาด ูชื่อเรื่องว่า ‘เพือ่รอยยิม้เมือ่สิน้ลม’ ผมสะดุง้นิดหน่อย แต่ไมถ่าม อาม่าแก
 คงเหน็สายตาผม 

 “อาจางการะเกกแกเอามาอ่างใหฟั้ง”  
 ผมสะดุ้งนึกไม่ถึงว่าความจรงิแล้วอาม่าไม่ได้มผีมคนเดยีว แกมคีนอื่นๆ อยู่

 รายรอบ สุดแลว้แต่ว่าใครจะเขา้มาในชวีติ ก่อนหน้านี้พีว่นัจนัทร์กค็นนึง วนันี้ป้าหน้า
 เย็นซึ่งผมคิดเอาว่าแกคงไปสอนมหาวิทยาลยัและไม่มเีวลาให้อาม่า กลบัมเีวลาให้
 อาม่าอย่างทีผ่มคาดไม่ถงึ แมแ้ต่สงสยันิดหน่อยว่าป้าเอาเวลาตอนไหนมาอ่านหนังสอื
 ใหอ้ามา่ฟัง แต่ผมกไ็มป่ระสงคจ์ะถาม 

 “ตองบ่ายๆ อ่างไปกร็อ้งไหไ้ป อามา่พดูขึน้มาเอง” 
 “ใครรอ้งไห”้ คราวน้ีผมอยากรูจ้รงิๆ 
 “อัว๊ซ…ีอัว๊ลอ้งไห”้ 
 ผมนิ่งไป นึกอยากอ่านหนังสอืเรื่องนัน้ขึ้นมาตงดิๆ แล้วจู่ๆ แกก็ร้องขึ้นว่า 

 “เออ อาตีล๋ือ้ไมอ่ยากเขา้มหาวทิยาลยัอาจารยก์าระเกดหลอือัว๊จาฝากแกให”้ 
 “เฮ่ย…” ผมรอ้งดงัลัน่ “ลอือยา่ยุง่ไดม้ัย้ ชวีติใครชวีติมนั”  

…………………………………………….......................................... 
 คนืนัน้ขณะกลบัเขา้ห้อง ผมถามตวัเองว่า ป้าการะเกดแกสอนอยู่คณะอะไร 

 ใช่คณะทีผ่มอยากเขา้หรอืไม่ แลว้ผมกร็ู้สกึตกใจเมื่อพบว่าตวัผมเองไม่เคยรูเ้ลยว่าป้า
 การะเกดสอนอยูค่ณะอะไร 

…………………………………………….......................................... 
 “ถามอากูก็ได้วะ” ผมบอกตัวเอง ขณะพิมพ์ชื่อการะเกดลงไป การะเกด

 นามสกุลต่างๆ กนักป็รากฏขึน้มาเป็นแถว ผมกดดูทลีะคนและเลอืกเอาคนที่สอนอยู่
 จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั การะเกด ยิง่อยู่ คณะนิเทศศาสตร์ เอาล่ะซ ีนัน่เป็นคณะที่
 ผมกบัเพื่อนๆ อยากเขา้มากและทนีี้ผมจะท ายงัไงล่ะ ไปขอโทษอาม่า แล้วกข็อใหแ้ก
 พดูกบัป้าการะเกดว่า ช่วยตวิๆ มนัหน่อย มนัอยากเป็นพธิกีร มนัอยากเป็นผูป้ระกาศ
 ขา่ว มนัอยากเป็นดารา  ฮะแอม้ 

     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 193-195) 
 
 จากตวับท เป็นตอนที่อาม่าถามโชคว่าอยากเรยีนมหาวทิยาลยัทีป้่าการะเกด

สอนอยู่หรอืไม่ ในตอนแรกโชคกร็ูส้กึว่าท าไมอาม่าต้องเขา้มายุ่ง จงึอาจวเิคราะห์ได้ว่าโชคมี
เป้าหมายหรอืจุดมุ่งหมายอยู่แลว้ จงึพดูกบัอาม่าไปว่าอ่ามายุ่งเนื่องจากตนมเีป้าหมายอยู่แล้ว 
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แตเ่มือ่โชคไปคน้ควา้ขอ้มลูจงึพบว่า ป้าการะเกดนัน้เป็นอาจารยใ์นมหาวทิยาลยั ซึง่เป็นคณะที่
โชคอยากเรยีนพอด ีนัน่คอื คอื คณะนิเทศศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  

 จะเหน็ได้ว่า โชคเป็นบุคคลที่มคีวามคดิรเิริม่และการชี้น าตนเองและสามารถ
วนิิจฉัยความต้องการของตนเองได้ โดยที่โชคได้รบัความช่วยเหลอืจากผู้อื่นด้วยในก็คอื ป้า
การะเกด ดงัจะเหน็จากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

 ป้าหน้าเย็นหอบหนังสือมาให้ผมตัง้ใหญ่ บอกว่าเป็นความรู้พื้นฐานทาง
 นิเทศศาสตร์ ลองอ่านดูเผื่อจะเปลี่ยนใจไม่อยากเรยีนคณะนี้ ก่อนจะจากไป ป้าหน้า
 เยน็ยงัตบทา้ยอกีว่า 

 “มเีวลากแ็วะไปหาอามา่บา้งนะแกบ่นถงึโชคทุกวนั” 
     (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 206) 

 

 จากตวับทจะเหน็ว่า โชคได้รบัการช่วยเหลอืจากป้าการะเกดที่ได้น าหนังสอื
เกีย่วกบัคณะนิเทศศาสตรม์าใหโ้ชคศกึษาเพื่อเป็นความรูพ้ื้นฐาน และเพื่อใหม้ัน่ใจว่าเป็นสิง่ที่
ตนอยากเรยีนจรงิหรอืไม่ การมคีวามคดิรเิริม่และการชี้น าตนเอง ช่วยใหบุ้คคลรูจ้กัตนเองและ
สามารถบรรลุจุดมุง่หมายไดส้ าเรจ็ในเวลาทีร่วดเรว็ยิง่ขึน้  

         3.2  ด้านทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม 
    ทกัษะชวีติดา้นทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ในอามา่บนคอนโด 

ปรากฏเฉพาะด้านทกัษะสงัคม เป็นทกัษะที่ท าให้บุคคลได้รบัการยอมรบัเป็นส่วนหนึ่งของ
สงัคม ท าใหเ้ป็นคนทีป่ฏสิมัพนัธด์ ีและสามารถอยูร่่วมกบัผูอ้ื่นไดอ้ย่างสงบสุข ในนวนิยายเรื่อง
อาม่าบนคอนโด พบทกัษะชวีติและการท างาน ด้านทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม 
ในสว่นของมารยาทในการเขา้สงัคม ดงัจะอธบิายและยกตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 

 “ไมเ่หน็น่ากนิเลย อะไรไมรู่ด้ าๆ แลว้กม็แีต่ผกัเป่ือยๆ...” ผมวจิารณ์  
 พอผมลองตักกินดูก็รู้สึกว่ามันอร่อยเหมือนกัน แต่ไม่กล้าบอกกับพี่ขวัญ 

 เพราะวางฟอรม์ไวเ้ยอะ เลยท าหน้าเฉยๆ เหมอืนไมรู่ร้สชาต ิส าหรบัแกงสม้กนิพอเป็น
 พิธี ส่วนหมูทอดของคุณน้าดวงทิพย์ ผมกินไปค่อยจาน ท าให้พ่ีสาวอบรมว่า 
“อยู่บ้านเรากินแบบน้ีก็ได้อยู่หรอกนะ แต่ถ้าไปกินท่ีอ่ืนอย่าท าแบบน้ีนะ กินไปทัว่ๆ 
ไม่ใช่ชอบอะไรกจ้็วงเอาแต่ส่ิงนัน้อย่างเดียว”  

 ผมพยักหน้า สักพักหนึ่งจึงถามพี่ขวัญว่า “ถามจริงๆ เหอะพี่ ใครสอน
 มารยาทพวกน้ีพีน่่ะ…รอบรูเ้สยีจรงิ” 

 “อา้ว” พีส่าวหวัเราะ “กย็ายไง…ยายสอนทุกวนัเลย…จ าไมไ่ดเ้ลยเหรอ 
(อามา่บนคอนโด, 2557, น. 76) 
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  จากตวับทขา้งต้น เป็นตอนที่เชญิขวญัและโชคได้รบัประทานอาหารร่วมกนั 
ซึ่งเมนูอาหารที่อยู่บนโต๊ะก็มีทัง้ที่ถูกใจและไม่ถูกใจโชค จากตัวอย่างจะเห็นว่าโชคเลือก
รบัประทานแค่เมนูทีต่นชอบ เมือ่ผูเ้ป็นพีเ่หน็พฤตกิรรมดงักล่าวจงึไดอ้บรมเกีย่วกบัมารยาทบน
โต๊ะอาหาร ว่าถ้าหากไปร่วมรบัประทานกบัผู้อื่นจะกระท าพฤติกรรมดงักล่าวไม่ได้ ต้องตกั
อาหารทุกเมนู ซึง่เป็นมารยาททีผู่เ้ป็นยายไดเ้คยพร ่าสอนทัง้สองมา  

 จะเหน็ว่ามารยาทที่เชญิขวญัไดอ้บรมน้องชายนัน้ เป็นทกัษะในการเขา้สงัคม
อยา่งหน่ึงทีพ่งึกระท าเมือ่อยู่ร่วมกบัผูอ้ื่น ซึง่โชคจ าเป็นตอ้งเรยีนรูไ้วเ้พื่อน าไปปฏบิตัใินอนาคต
เพราะจะตอ้งพบเจอผูค้นอกีมากมาย นอกจากนี้ยงัพบวฒันธรรมหรอืท าเนียมการปฏบิตัทิี่ผูม้ ี
อายุน้อยตอ้งมคีวามเคารพผูท้ีอ่าวุโสกว่า ดงัจะเหน็จากตวัอยา่งต่อไปนี้ 

 
 “ลือ้มองอาลาย ฮะ คงไมม่มีาละยาก” 
 ผมยนืนิ่ง เพราะยงัแปลไม่ออก กว่าจะแปลออกแกก็ยนือยู่ตรงหน้าพอด ีผม

 จอ้งตาแกเขมง็ แววตาของแกช่างเป็นแววตาคนแก่ทีแ่หง้แลง้อบัเฉาอย่างทีผ่มไม่เคย
 เหน็มาก่อน ผมจอ้งเขมง็แกกจ็อ้งเขมง็ ผมจอ้งจนเหน็ว่าผมของแกบางจนมองทะลุไป
 เหน็หนงัหวัทีต่กกระ 

 “เป็งเดก็เป็งเลก็ไม่ลู้จกัคาวลบผู้ใหญ่...ใช้ไม่ล่าย” 
 “ใชไ้ม่ได้กไ็ม่ต้องใช้” ผมสวนตอบทนัควนั “ยยัแก่เอ๊ย” ผมตบท้ายด้วยความ

 สะใจ พี่ผู้หญิงคนช่างร้องไห้ร้อง “โอย” ออกมาดงัลัน่ คงตกใจค าตอบของผม อาม่า
 ปากสัน่ไมต่อบโตแ้ต่บอกกบัคนขา้งๆ ว่า 

 “พายอมกกัหอ้ง”     
      (อามา่บนคอนโด, 2557, น. 76) 

 
 จากตวับทเป็นบทสนทนระหว่างอาม่าและโชค จะเหน็ว่าอาม่าไดพ้ดูเชงิต าหนิ

โชคว่า “เป็นเดก็เป็นเลก็ไม่รูจ้กัเคารพผูใ้หญ่...ใชไ้ม่ได”้ เพื่อตอ้งการบอกว่าการเป็นผูน้้อยตอ้ง
รูจ้กัมคีวามเคารพผูใ้หญ่ ซึ่งเป็นวฒันธรรมไทยหรอืของชาตอิื่นๆ ซึ่งเป็นทกัษะสงัคมและการ
เรยีนรูข้า้มวฒันธรรม ท าใหผู้อ้่านได้เขา้ใจมารยาท และแนวทางปฏบิตัตินเมื่อต้องอยู่ร่วมใน
สงัคมซึง่ปัจจุบนัมคีวามหลากหลายทางวฒันธรรมเป็นอยา่งมาก 

 จากการศึกษาทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในนวนิยายเรื่อง อาม่าบนคอนโด 
หนังสอืที่ควรค่าแก่การอ่านเพื่อใช้เป็นแนวทางในการพฒันาทกัษะที่จ าเป็นต่อการเรยีนรู้ใน
ศตวรรษที่ 21 ใหก้บัเดก็และเยาวชนรวมถงึบุคคล สรา้งความเขา้ใจถงึวธิกีารใช้และบทบาท
ของทักษะต่างๆ ในการเรียนรู้ที่จะด าเนินชีวิตอย่างมีประสิทธิภาพในยุคที่โลกมีการ
เปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา 
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จากการศึกษาทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ที่ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชนประเภท       
นวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง จ านวน 7 เรื่อง สรุปได้ดงัตาราง โดยคณะผู้วิจยัก าหนด
ตวัเลข 1-7 บนหวัตาราง 5.1-5.3 แทนชื่อตวับทวรรณกรรมทีน่ ามาศกึษา ดงันี้ 

 
1    แทนเรื่อง บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย 
2    แทนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาโต  
3    แทนเรื่อง ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้  
4    แทนเรื่อง เดก็หญงิแห่งกลางคนื  
5    แทนเรื่อง ขวญัสงฆ ์ 
6    แทนเรื่อง คุณปู่ แว่นตาแตก 
7    แทนเรื่อง อามา่บนคอนโด  

 
ตาราง 5.1  สรุปทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม ในวรรณกรรม 

     เยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 

ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 

1 2 3 4 5 6 7 

ความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม 
 

- ✓ ✓ - ✓ ✓ - 

การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

การสือ่สารและการร่วมมอืท างาน 
 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ 

 
จากตาราง 5.1  พบว่าทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม ด้านความคิดสร้างสรรค์และ

นวตักรรม พบในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ขวญัสงฆ ์
และคุณปู่ แว่นตาแตก การคดิเชงิวพิากษ์และการแกปั้ญหา พบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง 
การสื่อสารและการร่วมมอืท างาน พบในวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่
แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์และอามา่บนคอนโด 
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ตาราง 5.2  สรุปทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี 
     ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 

 

ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ี

1 2 3 4 5 6 7 

ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสารสนเทศ 
 

- - - - - - ✓ 

ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสือ่ 
 

- - - - - ✓ ✓ 

ความรูพ้ืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศ  
และการสือ่สาร (ไอซที)ี 
 

- - - - - ✓ ✓ 

 

จากตาราง 5.2 ทกัษะด้านสารสนเทศ สื่อ และเทคโนโลยี พบความรู้พื้นฐานด้าน
สารสนเทศ ในตวับทวรรณกรรมเพยีง 1 เรื่อง คอื อาม่าบนคอนโด ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสื่อ พบ
ในตวับทวรรณกรรม 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด และความรูพ้ืน้ฐานทาง
เทคโนโลยีสารสนเทศ และการสื่อสาร (ไอซีที) พบในตวับทวรรณกรรม 2 เรื่อง คือ คุณปู่
แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
 

ตาราง 5.3  สรุปทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ทกัษะการชวีติและการท างาน ในวรรณกรรม 
     เยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 

 

ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 
ทกัษะชวีติและการท างาน 

1 2 3 4 5 6 7 

ความยดืหยุ่นและความสามารถในการปรบัตวั 
 

✓ ✓ - - - ✓ - 

ความคดิรเิริม่และการชีน้ าตนเอง 
 

✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ 

ทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม 
 

✓ - ✓ - - ✓ ✓ 

การเพิม่ผลผลติและความรูร้บัผดิ 
 

- - - - - - - 

ความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ 
 

✓ ✓ - - ✓ - - 
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จากตาราง 5.3 ทกัษะชวีติและการท างาน ดา้นความยดืหยุ่นและความสามารถในการ
ปรบัตวั พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต และคุณปู่
แว่นตาแตก ด้านความคิดริเริ่มและการชี้น าตนเอง พบในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง ยกเว้น 
เรื่องป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ และด้านทกัษะสงัคมและการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรม พบในตวับท
วรรณกรรม 4 เรื่อง คือ บนัทึกลูก (ผู้) ชาย, ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, คุณปู่ แว่นตาแตก, และ
อามา่บนคอนโด การเพิม่ผลผลติและความรูร้บัผดิ ไมพ่บในตวับทวรรณกรรมเรื่องใดเลย ความ
เป็นผู้น าและความรบัผดิชอบ พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึลูก (ผู้) ชาย คุณปู่
แว่นตาโต และขวญัสงฆ ์
 
 



 

 
 

 

บทท่ี 6 
สรปุผลการวิจยั อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
 งานวจิยั เรื่อง การศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรม
เยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง มวีตัถุประสงค์เพื่อศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่ง
ศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยมขีอบเขต
เนื้อหา คอื วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่างที่ได้รบัรางวลัจาก
องคก์รทีม่ชีื่อเสยีงระดบัชาต ิจ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้า
จ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด โดย
ใช้เกณฑ์การศึกษากลวิธีการน าเสนอตามแนวทางของวิภา กงกะนันท์ (2556) และเกณฑ์
การศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ตามแนวคดิของภาคเีพือ่ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 (2562) มี
วธิกีารด าเนินการวจิยั ประกอบด้วย 1) ขัน้รวบรวมขอ้มูล 2) ขัน้วเิคราะห์ขอ้มูล และ 3) ขัน้
สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ ซึ่งการวจิยัในครัง้นี้เป็นการวจิยั “เชงิคุณภาพ” ที่ใช้การ
วิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) วรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยการ
พรรณนาวเิคราะห ์สามารถสรุปผลการวจิยั อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ ดงันี้ 
 
สรปุผลการวิจยั 
 การสรุปผลการวิจยั คณะผู้วิจยัได้เรียบเรียงจากวตัถุประสงค์การวิจยัในการศกึษา
วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยแบ่งประเดน็ผลการศกึษา
ออกเป็น 2 ประเดน็ ไดแ้ก่ กลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ดงันี้ 
 1.  กลวิธีการน าเสนอ 
     กลวิธีการน าเสนอเป็นวิธีการแต่งที่มาจากประสบการณ์ ความรู้ ความคิด และ
อทิธพิลจากค่านิยมในยุคสมยัของผูแ้ต่งลงในผลงาน เพื่อสรา้งความน่าสนใจให้กบังานเขยีน
ของตน ท าให้งานประพนัธ์มคีุณค่าแตกต่างกนัไป ซึ่งประกอบไปด้วย การเลอืกสรรวตัถุดบิ 
การก าหนดแนวเรื่อง การวางโครงเรื่อง การสรา้งตวัละคร การสรา้งฉาก วธิกีารน าเสนอผลงาน 
และกรรมวธิเีบด็เตลด็อื่นๆ ทว่าแมจ้ะมกีลวธิกีารน าเสนอที่เหมอืนกนั แต่ผลงานของชมยัภร 
แสงกระจ่าง กม็คีวามโดดเด่นในการใชก้ลวธิกีารน าเสนอทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ 
 ผลการศกึษาพบว่า ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง 
ประกอบไปดว้ยกลวธิกีารน าเสนอ 7 กลวธิ ี ดงันี้ 

      1.1  การเลือกสรรวตัถดิุบ วัตถุดิบที่ชมัยภร แสงกระจ่างน ามาปรุงแต่งเป็น
เรื่องราวต่างๆ ส่วนใหญ่มาจากแหล่งที่มาของวตัถุดบิใกล้ตวัของเธอ ท าให้ผู้อ่านเขา้ใจและ
เขา้ถงึเนื้อหาไดง้า่ยขึน้ จากการศกึษาพบวตัถุดบิจากแหล่งทีม่า 4 แหล่ง ดงันี้ 
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   1.1.1  วัตถุดิบจากสังคมและวัฒนธรรม พบว่าวัตถุดิบจากสังคมและ
วฒันธรรมเป็นวตัถุดบิทีพ่บมากทีสุ่ด ซึง่ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจาก
ลูก (ผู้) ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ เด็กหญิงแห่งกลางคืน ขวญัสงฆ์ คุณปู่
แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด นอกจากนี้คณะผูว้จิยัสงัเกตเหน็ว่า ชมยัภร แสงกระจ่าง มกั
น าวตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรม เช่น เหตุการณ์ สภาพสงัคม หรอืค่านิยมของสงัคมต่างๆ ที่
ร่วมสมยักบัช่วงเวลาที่แต่ง มาเป็นองค์ประกอบหลกัภายในเรื่อง ได้แก่ ฉาก ตวัละคร และ
ประเดน็ปัญหาทีเ่กดิขึน้ในเนื้อเรื่อง  

  1.1.2 วตัถุดบิจากอตัชวีประวตัแิละชวีประวตั ิพบว่า วตัถุดบิจากอตัชวีประวตัิ
และชวีประวตั ิปรากฏในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต 
ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ์ คุณปู่ แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด
จากการสงัเกตพบว่าโดยส่วนมากชมยัภร แสงกระจ่าง มกัน าเอาประสบการณ์ที่ตนเองได้
ประสบมาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวทางในการแต่งสรา้งสรรคผ์ลงานของตน 

  1.1.3  วตัถุดบิจากศาสนา พบว่า วตัถุดบิจากศาสนา ปรากฏเฉพาะในตวับท
วรรณกรรม 1 เรื่อง คอื ขวญัสงฆ ์ซึง่เป็นเรื่องราวของเดก็ก าพรา้ทีพ่ระน ามาเลีย้ง จงึปรากฏใน
ส่วนที่เป็นขอ้วตัรปฏบิตัิของพระภิกษุสงฆ์และหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ตวัละครหลกั
อยา่งหลวงตาใชใ้นการสอนตวัละครเอกคอื ขวญัสงฆ ์

  1.1.4  วตัถุดบิจากจนิตนาการ พบว่า วตัถุดบิจากจนิตนาการ ปรากฏเฉพาะ
ในตวับทวรรณกรรม 1 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาแตก ทีก่ล่าวถึงโรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้า
ใส ซึง่เป็นโรงเรยีนทีส่รา้งขึน้จากจนิตนาการของชมยัภรเอง  

      1.2  การก าหนดแนวเรื่อง จากการศกึษาพบว่า ชมยัภร แสงกระจ่าง ใชว้ธิกีาร
ก าหนดแนวเรื่องในตวับทวรรณกรรม แบ่งออกเป็น 2 แนวทาง ไดแ้ก่ การก าหนดลกัษณะของ
เนื้อหาพบในวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่  
น่ะจ้ะ เด็กหญิงแห่งกลางคืน คุณปู่ แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด  การใช้ความสะเทือน
อารมณ์เป็นหลกัพบในวรรณกรรม 1 เรื่อง คอื ขวญัสงฆ ์โดยสว่นมากชมยัภรมกัใชก้ารก าหนด
ลกัษณะเนื้อหาของแนวเรื่อง เพื่อสื่อถงึประเดน็หลกัของเรื่องที่มกัเกี่ยวกบัเดก็ เยาวชน และ
ผูส้งูอายุ  
             1.3  การวางโครงเรื่อง จากการศกึษาพบว่า ชมยัภร แสงกระจ่าง ใชว้ธิกีารวาง
โครงเรื่องโดยยดึตามการเรยีงล าดบัของเนื้อหาในลกัษณะของการเรยีงตามการเดนิของเขม็
นาฬกิาหรอืตามปฏทินิ ซึ่งปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย 
คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ์ คุณปู่ แว่นตาแตก และ
อาม่าบนคอนโด ทัง้นี้เนื่องจากเป็นวรรณกรรมส าหรบัเด็กและเยาวชน จงึต้องท าเนื้อหาให้
เขา้ใจงา่ย ไมซ่บัซอ้นมาก เพือ่ใหผู้อ้่านทีเ่ป็นเดก็และเยาวชนเขา้ถงึใจความส าคญัไดง้า่ยขึน้ 
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      1.4  การสร้างตวัละคร ในผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง ปรากฏแนวทางการ
สร้างตัวละคร 4 แนวทาง ได้แก่ การสร้างให้สมจริง การสร้างตามอุดมคติ การสร้างแบบ
บุคลาธษิฐาน และการสรา้งโดยการใชต้วัละแบบฉบบั ดงันี้ 

  1.4.1  การสรา้งใหส้มจรงิ คอืการสรา้งตวัละครทีม่ลีกัษณะนิสยัทีเ่ปลีย่นแปลง
ไปตามตวัแปรต่างๆ เช่น เวลา สถานการณ์ หรอือารมณ์ความรูส้กึ ซึง่พบในตวับทวรรณกรรม
ทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ เด็กหญิงแห่ง
กลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด  

  1.4.2  การสร้างตามอุดมคติ คือการสร้างให้มีความสมบูรณ์แบบเกินที่จะ
ปรากฏในชวีติจรงิ พบในตวับทวรรณกรรม 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโตและคุณปู่ แว่นตาแตก  

  1.4.3  การสรา้งแบบบุคลาธษิฐาน คอืการสรา้งสิง่ทีไ่มส่ามารถแสดงออกแบบ
มนุษย์ในโลกความเป็นจริงให้สามารถแสดงท่าทางหรือสื่อสารกับมนุษย์ได้ พบในตัวบท
วรรณกรรมเพยีง 1 เรื่อง คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื 

  1.4.4  การสรา้งโดยใชต้วัละครแบบฉบบั คอืการน ารูปแบบของตวัละครของ
ตวัละครทีเ่ป็นพืน้ฐานในเรื่องแต่งมาสรา้งตวัละคร พบในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คอื บนัทกึ
จากลกู (ผู)้ ชาย, คุณปู่ แว่นตาโต, เดก็หญงิแห่งกลางคนื, ขวญัสงฆ,์ และคุณปู่ แว่นตาแตก 

      1.5  การสร้างฉาก ในผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง ปรากฏแนวทางการสร้าง
ฉาก 3 แนวทาง ไดแ้ก่ การสรา้งใหเ้หมอืนจรงิ การสรา้งตามอุดมคต ิและการสรา้งในลกัษณะ
ของมณัฑนศลิป์ ดงันี้  

  1.5.1  การสรา้งใหเ้หมอืนจรงิ คอืการสรา้งฉากตามความเป็นจรงิ พบในตวั
บทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู้) ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ 
เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 

  1.5.2  การสรา้งตามอุดมคต ิคอืการสรา้งฉากที่สมบูรณ์แบบซึ่งเป็นลกัษณะ
ของฉากทีพ่บไดย้ากในความเป็นจรงิ พบในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโต, ป้า
จ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้, และคุณปู่ แว่นตาแตก 

  1.5.3  การสรา้งในลกัษณะของมณัฑนศลิป์ คอืการสรา้งฉากใหม้อีงคป์ระกอบ
ต่างๆ ลงตวั และท าใหเ้กดิภาพบรรยากาศที่งดงาม พบในตวับทวรรณกรรมเพยีง 1 เรื่อง คอื 
เดก็หญงิแห่งกลางคนื  

      1.6  วิธีการน าเสนอผลงาน  เนื่องจากส่วนมากตวับทวรรณกรรมที่น ามาศึกษา
เป็นวรรณกรรมประเภทนวนิยาย จงึปรากฏเฉพาะการใชร้ปูแบบรอ้ยแกว้ ซึง่พบการน าเสนอ 2 
ลกัษณะ ได้แก่ การใช้บทพรรณนาและบทบรรยายสลบักบับทสนทนาที่มเีครื่องหมายค าพูด
ก ากบั และการใชว้ธิกีารเขยีนจดหมายหรอืบนัทกึ ดงันี้ 
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  1.6.1  การใชบ้ทพรรณนาและบทบรรยายสลบักบับทสนทนาทีม่เีครื่องหมาย
ค าพดูก ากบั พบในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้า
จ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
    1.6.2  การใช้วิธีการเขียนจดหมายหรือบันทึก พบในตัวบทวรรณกรรมที่
น ามาศกึษา 3 เรื่อง คอื บนัทกึลกู (ผู)้ ชาย ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ และคุณปู่ แว่นตาแตก 

      1.7  กรรมวิธีเบด็เตลด็ จากการศกึษาพบกรรมวธิทีี่ชมยัภรน ามาสร้างสรรค์ตวั
บทวรรณกรรม 3 กรรมวธิ ีไดแ้ก่ การเล่นค า การใชน้ ้าเสยีง และการสรา้งอารมณ์ ดงันี้ 
   1.7.1  การเล่นค า เป็นการน าค าในลกัษณะต่างๆ มาสร้างเป็นขอ้ความที่มี
ความพเิศษจากขอ้ความธรรมดา การเล่นค าทีพ่บในตวับทวรรณกรรมม ี5 ลกัษณะ ดงันี้ 
            1.7.1.1  การน าค าที่เขยีนเหมอืนกนั อ่านออกเสยีงอย่างเดยีวกนั แต่
มคีวามหมายต่างกนั มาสรา้งเป็นขอ้ความ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษา 2 เรื่อง 
คอื ขวญัสงฆแ์ละคุณปู่ แว่นตาแตก 
            1.7.1.2  การซ ้ าค าหรือซ ้ าเสียง เป็นการน าค าที่มีความหมาย
เหมอืนกนัมาสรา้งเป็นขอ้ความ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษา 3 เรื่อง คอื บนัทกึ
จากลกู (ผู)้ ชาย ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก 
            1.7.1.3  การน ากลุ่มค ามาสลับที่เพื่อให้ได้ความหมายแปลกออกไป
เป็นการสลับต าแหน่งค า เพื่อให้เกิดความหมายใหม่จากกลุ่มค าเดิม ปรากฏในตัวบท
วรรณกรรมทีน่ ามาศกึษา 2 เรื่อง คอื ขวญัสงฆแ์ละคุณปู่ แว่นตาแตก 
            1.7.1.4  การน าค าซึ่งมเีสยีงเดยีวกนัหรอืใกล้เคยีงกนัหรอืค าผวนมา
สร้างขอ้ความ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศึกษา 2 เรื่อง คอื เด็กหญิงแห่งกลางคืน 
ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก 
            1.7.1.5  การเล่นค าเพื่อแสดงปฏภิาณไหวพรบิ เป็นการใชค้ ามาสรา้ง
เป็นขอ้ความที่แสดงใหเ้หน็ความฉลาดและปัญญาของตวัละคร ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่
น ามาศกึษา 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ และเดก็หญงิแห่งกลางคนื 
             1.7.2  การใชน้ ้าเสยีง  น ้าเสยีงคอื สิง่ที่ผูอ้่านจะต้องตคีวามจากสิง่ที่ผูเ้ขยีน
สื่อออกมาผ่านตัวอักษร ในตวับทวรรณกรรมพบการใช้น ้ าเสยีง 8 น ้าเสยีง ได้แก่ น ้าเสยีง
ประชด น ้าเสยีงถากถาง น ้าเสยีงรื่นเรงิ น ้าเสยีงเคร่งเครยีด น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก น ้าเสยีงสัง่
สอน น ้าเสยีงตดัพอ้ และน ้าเสยีงห่วงใย ดงันี้ 
            1.7.2.1  น ้าเสยีงประชด เป็นน ้าเสยีงในทางด้านที่ไม่ด ีซึ่งมกัพูดแก่
คนทีไ่ม่ชอบหรอืคนทีต่วัเองเองเกลยีด ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก 
(ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
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            1.7.2.2  น ้าเสยีงถากถาง หากพูดถึงค าว่าถากถางจะหมายถึงการดู
ถูกผู้คน อาจจะเป็นการดูถูกความสามารถ สติปัญญา หรือรูปร่างหน้าตา ปรากฏในตวับท
วรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ขวญัสงฆ ์และอามา่บนคอนโด 
            1.7.2.3  น ้าเสยีงรื่นเรงิ เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงความมอีารมณ์ด ีเมื่ออ่าน
แลว้จะรูส้กึถงึความผอ่นคลาย ความสบายอารมณ์ของเนื้อหา ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 
เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ เดก็หญงิแห่งกลางคนื 
ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
            1.7.2.4  น ้าเสยีงเคร่งเครยีด เป็นน ้าเสยีงที่สื่อใหเ้หน็ความตงึเครียด
ของเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในเนื้อหานวนิยาย ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คอื บนัทกึจาก
ลกู (ผู)้ ชาย ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก  
            1.7.2.5  น ้าเสยีงหยกิแกมหยอก เป็นน ้าเสยีงทีใ่หค้วามรูส้กึหยอกล้อ
แบบกระทบกระเทยีบเบาๆ คลา้ยกบัการประชด แต่น ้าเสยีงหยกิแกมหยอกมวีตัถุประสงคเ์พือ่
แสดงให้เหน็ความรกัและความสนิทสนมที่มตี่อกนัของตวัละครภายในเรื่อง  ปรากฏในตวับท
วรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต และเดก็หญงิแห่งกลางคนื  
            1.7.2.6  น ้าเสยีงสัง่สอน เป็นน ้าเสยีงทีแ่สดงให้เหน็ความตอ้งการทีจ่ะ
อบรมสัง่สอนหรอืชีแ้นะแนวทางทีถู่กตอ้งใหก้บัอกีฝ่าย ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 5 เรื่อง คอื 
คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
            1.7.2.7  น ้าเสยีงตดัพอ้ เป็นน ้าเสยีงทีส่ ื่อถงึความน้อยใจของตวัละคร 
โดยมกัจะพูดกบัคนอื่นเพื่อท าใหเ้กดิความรูส้กึน่าเหน็ใจ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมเพยีง 1 
เรื่อง คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื 
   1.7.2.8  น ้าเสียงห่วงใย เป็นน ้าเสียงที่สื่อถึงความเป็นห่วงต่อผู้อื่น 
ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษา 4 เรื่อง คอื ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ ขวญัสงฆ์ คุณปู่
แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
    1.7.3  การสรา้งอารมณ์ เป็นสว่นส าคญัทีช่่วยใหผู้อ้่านเกดิอารมณ์คลอ้ยตาม
หลงัจากที่ได้อ่านงานเขยีนนัน้ นักเขยีนบนัเทงิคดโีดยทัว่ไปมุ่งหมายให้ผลงานของตนเป็นที่
ประทบัใจของผู้อ่าน ในตวับทวรรณกรรมพบการสร้างอารมณ์ 6 อารมณ์ ได้แก่ อารมณ์ขนั 
อารมณ์โศก อารมณ์รกั อารมณ์แคน้ อารมณ์โกรธ และอารมณ์สุข ดงันี้ 
           1.7.3.1  อารมณ์ขนั เป็นอารมณ์ทีส่ ือ่ถงึความตลกขบขนั ซึง่อาจจะเกดิ
จากค าพูด เหตุการณ์ หรอืกริยิาของตวัละครกไ็ด้ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื 
บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์
คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
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           1.7.3.2  อารมณ์โศก เป็นอารมณ์ทีส่ ื่อถงึความเศรา้ หดหู่ของตวัละคร 
ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ เดก็หญงิ
แห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
           1.7.3.3  อารมณ์รัก เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความรัก ความอบอุ่น และ
ความสุขใจ ซึง่มคีวามรกัในหลายแบบ เช่น ความรกัของหนุ่มสาว ความรกัเพื่อน และความรกั
ของของคนในครอบครวั ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่
แว่นตาโต ขวญัสงฆ ์และอามา่บนคอนโด 
           1.7.3.4  อารมณ์แคน้ เป็นอาการโกรธทีรุ่นแรงมาก เจบ็อยูใ่นใจไมห่าย 
หมายว่าจะต้องแก้แค้นให้ได้ จงึจะรู้สกึสะใจและหายแค้น ปรากฏในตวับทวรรณกรรมเพยีง
หน่ึง 1 เรื่อง คอื ขวญัสงฆ ์ 
           1.7.3.4  อารมณ์โกรธ เป็นอารมณ์ที่สื่อถึงความไม่พอใจของตวัละคร 
ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษา 4 เรื่อง คอื เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ์ คุณปู่
แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด  
           1.7.3.4  อารมณ์สุข ปรากฏในช่วงทีต่วัละครรูส้กึสมหวงั ปลอดภยั และ
รู้สกึอบอุ่นในหวัใจ เป็นรูปแบบของความสุขที่เกิดขึ้นจากเพื่อน คนรกั หรอืคนในครอบครวั 
ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก้ 
ติด๊ตี ่น่ะจะ้ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
 
 2.  ทกัษะแห่งศตวรรษท่ี 21  
     ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 คือทกัษะที่จ าเป็นต่อการเรียนรู้และการด ารงชีวิตของ
บุคคล รวมถงึเดก็และเยาวชน เพือ่เตรยีมความพรอ้มกบัการท างานทีมุ่ง่เน้นการใชค้วามรู ้และ
การใชช้วีติในยุคที่การเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ เทคโนโลย ีและสงัคมเป็นไปอย่างรวดเรว็ ซึง่
การพฒันาทกัษะส าหรบัการด ารงชีวิตในยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ทกัษะที่
จ าเป็นต่อการด ารงชวีติในศตวรรษที ่21 ประกอบด้วย ทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม ทกัษะ
ดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีและทกัษะชวีติและการท างาน 
      ผลการศึกษาพบว่า ทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง ครบทัง้ 3 ทกัษะ ประกอบไปดว้ย ทกัษะการเรยีนรู้
และนวตักรรม ทกัษะดา้นสารสนเทศ สือ่ และเทคโนโลย ีและทกัษะชวีติและการท างาน ดงันี้  
        2.1  ทกัษะการเรียนรู้และนวตักรรม  เป็นทกัษะทีช่่วยใหม้นุษยพ์ฒันาตนเอง
อยูต่ลอดเวลา ในตวับทวรรณกรรมทีน่ ามาศกึษาปรากฏทกัษะการเรยีนรูแ้ละนวตักรรม 3 ดา้น 
ไดแ้ก่ ดา้นความคดิสรา้งสรรคแ์ละนวตักรรม ดา้นการคดิเชงิวพิากยแ์ละการแกปั้ญหา และ
ดา้นการสือ่สารและการร่วมมอืท างาน ดงันี้ 
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            2.1.1  ด้านความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรม  เป็นกระบวนการที่สร้าง
ความคดิใหม่ๆ ออกมา และน าไปพฒันาหรอืประดษิฐ์สิง่ใหม่ๆ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่
น ามาศกึษา 4 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ ขวญัสงฆ ์และคุณปู่ แว่นตาแตก  
            2.1.2  ด้านการคดิเชงิวิพากย์และการแก้ปัญหา เป็นกระบวนการใช้เหตุผล
และขอ้มูลในการวเิคราะหแ์ละแกไ้ขปัญหา เพื่อช่วยในการตดัสนิใจอย่างมเีหตุผล และสามารถ
จดัการกบัปัญหาในการด าเนินชวีติและการท างานได้ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทัง้ 7 เรื่อง 
คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ้ะ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญั
สงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
            2.1.3  ด้านการสื่อสารและการร่วมมือท างาน เป็นทกัษะส าหรบัการส่งต่อ
ข้อมูลเพื่อให้เป็นไปตามความคาดหวังของผู้ส่งสาร ส่วนการร่วมมือในการท างาน คือ
พฤตกิรรมของบุคคลที่ท างานร่วมกนั เพื่อไปสู่เป้าหมายดว้ยความเตม็ใจใหบ้รรลุวตัถุประสงค์
อย่างเดยีวกนั ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต 
ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจ๊ะ เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์และอามา่บนคอนโด 
       2.2  ทกัษะด้านสารสนเทศ ส่ือ และเทคโนโลยี เป็นทกัษะทีจ่ าเป็นต่อการใชช้วีติ
ในยุคทีเ่ทคโนโลยแีละสือ่สารสนเทศต่างๆ มีบทบาทมากในชวีติประจ าวนัของมนุษย ์ในตวับท
วรรณกรรมที่น ามาศกึษาปรากฏทกัษะ 3 ด้าน ได้แก่ ความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ ความรู้
พืน้ฐานดา้นสือ่ และความรูพ้ืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร (ไอซที)ี ดงันี้ 
           2.2.1  ความรู้พื้นฐานด้านสารสนเทศ คือ ความรู้และความสามารถในการ
ประมวลผลหรอืจดัระบบขอ้มลูใหเ้ป็นสารสนเทศ ถอืเป็นสิง่ทีส่ าคญัในการน าไปสู่ความรูท้ีช่่วย
แกปั้ญหาในการท างาน หรอืการใชช้วีติ ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทีน่ ามาศกึษาเพยีงหนึ่ง 1 
เรื่อง คอื อามา่บนคอนโด 
   2.2.2  ความรูพ้ืน้ฐานดา้นสือ่ คอื ความรูแ้ละความเขา้ใจเกีย่วกบัวธิกีารท างาน
ของสื่อ ความหมายของสื่อ และวธิปีระเมนิขอ้มูลขา่วสารทีส่ ื่อน าเสนอ และใชป้ระโยชน์จากสือ่
ได้อย่างถูกต้องเหมาะสม ปรากฏในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษา 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตา
แตกและอามา่บนคอนโด 
   2.2.3  ความรูพ้ืน้ฐานทางเทคโนโลยสีารสนเทศและการสื่อสาร (ไอซที)ี คอื มี
ความสามารถในการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ เพื่อน าไปสู่การเรียนรู้ที่ช่วยแก้ปัญหาในการ
ด าเนินงาน ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 2 เรื่อง คอื คุณปู่ แว่นตาแตกและอามา่บนคอนโด 
       2.3  ทกัษะชีวิตและการท างาน เป็นทกัษะทีท่ าใหบุ้คคลสามารถจดัการกบัปัญหา
รอบๆ ตวัได้ ในตวับทวรรณกรรมที่น ามาศกึษาปรากฏ 4 ด้าน ได้แก่ ด้านความยดืหยุ่นและ
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ความสามารถในการปรบัตวั ด้านความคดิรเิริม่และการชี้น าตนเอง ด้านทกัษะสงัคมและการ
เรยีนรูข้า้มวฒันธรรม และดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ ดงันี้ 
    2.3.1  ดา้นความยดืหยุน่และความสามารถในการปรบัตวั เป็นความสามารถ
ในการยดืหยุ่นและปรบัตวัเพื่อบรรลุเป้าหมาย และสามารถปรบัตวัใหท้นัต่อการเปลี่ยนแปลง 
ปรากฏในตวับทวรรณกรรมทีน่ ามาศกึษา 3 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต 
และคุณปู่ แว่นตาแตก  
    2.3.2  ด้านความคิดริเริ่มและการชี้น าตนเอง เป็นกระบวนการที่บุคคลคดิ
รเิริม่เอง ในการวนิิจฉัยความตอ้งการในการเรยีนรู ้ก าหนดจุดมุง่หมาย เลอืกวธิกีารเรยีนจนถงึ
การประเมนิความกา้วหน้าในการเรยีนรู ้พบในตวับทวรรณกรรม 6 เรื่อง คอื บนัทกึจากลกู (ผู)้ 
ชาย คุณปู่ แว่นตาโต เดก็หญงิแห่งกลางคนื ขวญัสงฆ ์คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
    2.3.3  ดา้นทกัษะสงัคมและการเรยีนรูข้า้มวฒันธรรม คอืการมปีฏสิมัพนัธท์ีด่ี
ต่อผูอ้ื่น เคารพความแตกต่างทางวฒันธรรม และท างานกบัผู้คนที่มคีวามแตกต่างทางสงัคม
และวฒันธรรมอย่างมปีระสทิธภิาพ ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 4 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก (ผู้) 
ชาย ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้ คุณปู่ แว่นตาแตก และอามา่บนคอนโด 
    2.3.4  ดา้นความเป็นผูน้ าและความรบัผดิชอบ เป็นความสามารถของบุคคล
ในการน าพา กระตุ้น ชี้น า ให้สมาชกิในองค์การ ให้มคีวามเต็มใจ กระตือรอืร้นในการท าสิง่
ต่างๆ โดยมคีวามส าเรจ็เป็นเป้าหมาย ปรากฏในตวับทวรรณกรรม 3 เรื่อง คอื บนัทกึจากลูก 
(ผู)้ ชาย คุณปู่ แว่นตาโต และขวญัสงฆ ์ 
 
อภิปรายผล 
 ผลการวิจัยเรื่อง การศึกษากลวิธีการน าเสนอและทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 ใน
วรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง คณะผูว้จิยัไดอ้ภปิรายผลใน 3 ประเดน็ ไดแ้ก่ 1) 
กลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมประเภทนวนิยาย 2) ลกัษณะวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร 
แสงกระจ่าง และ 3) ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในงานวจิยั ดงันี้ 
 ประเดน็แรก กลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมประเภทนวนิยาย จากการศกึษางานวจิยั
ทีเ่กีย่วขอ้ง พบงานวจิยัทีส่อดคลอ้งกบัการวจิยัครัง้นี้ คอื งานวจิยัของ อารสิา สนิิฐฎา (2561) 
ไดว้เิคราะหโ์ครงเรื่องและกลวธิกีารน าเสนอโครงเรื่องในวรรณกรรมแฟนตาซชีุด เซวน่ีา มหา
นครแห่งมนตรา โดยมุง่ศกึษากลวธิกีารน าเสนอ คอื โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตวัละคร ฉาก และบท
สนทนา และงานวจิยัของพรรณทภิา ชื่นชาต ิ(2550) ทีว่เิคราะหม์โนทศัน์กลวธิกีารน าเสนอใน
วรรณกรรมของกวีหญิงสมยัต้นรตันโกสนิทร์ โดยศึกษากลวิธีการน าเสนอ คือ รูปแบบการ
น าเสนอ การเล่าเรื่อง โครงเรื่อง วธิเีล่าเรื่อง ตวัละคร ฉากและบรรยากาศ นอกจากนี้ งานวจิยั
ของ LI ZIJUAN (2558) ไดว้เิคราะหก์ลวธิกีารแต่งในวรรณกรรมบนัเทงิคด ีส าหรบัเดก็ทีไ่ดร้บั
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รางวลัของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยมุ่งเน้นการศกึษากลวธิกีารแต่ง คอื การตัง้ชื่อบท การวาง
โครงเรื่อง การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง การปิดเรื่อง ตวัละคร ฉากและบรรยากาศ และบท
สนทนา จะเหน็ว่างานวจิยัทัง้ 3 เรื่อง พบกลวธิกีารน าเสนอที่ตรงกบัผลการศกึษากลวธิกีาร
น าเสนอในวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง ประกอบดว้ย 5 กลวธิี
ที่ตรงกนั ได้แก่ การวางโครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตวัละคร ฉาก และรูปแบบการน าเสนอ แสดงให้
เหน็ว่าในการศกึษากลวธิกีารน าเสนอในนวนิยายมกัใชแ้นวทางในการศกึษาทีค่ลา้ยคลงึกนั 
 ประเด็นต่อมา ลักษณะของวรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง  จากผล
การศึกษาตัวบทวรรณกรรมท าให้เห็นความโดดเด่นของกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม
เยาวชนประเภทนวนิยายของชมยัภร กล่าวคอื ในดา้นวตัถุดบิ ชมยัภรมกัน าวตัถุดบิจากสงัคม
และวฒันธรรมมาใชใ้นงานเขยีน โดยเฉพาะสภาพสงัคม เหตุการณ์ และค่านิยมที่ร่วมสมยักบั
ช่วงเวลาที่แต่งวรรณกรรมเรื่องนัน้ๆ ซึ่งปรากฏในลกัษณะฉาก อุปนิสยัตวัละคร รวมไปถึง
เหตุการณ์บางเหตุการณ์ภายในเรื่องด้วย แสดงให้เห็นว่าชมัยภรมักน าเอาวัตถุดิบจ าก
สิง่แวดล้อมรอบตวัมาสรา้งสรรค์เป็นผลงานของตนเอง ท าใหผู้อ้่านเขา้ถงึและเขา้ใจแก่นเรื่อง
ที่ชมยัภรต้องการสื่อได้ง่ายขึ้น สอดคล้องกบังานวิจยัของ XU HAISHENG (2557) ที่ศึกษา
เรื่อง การวเิคราะหอ์งคป์ระกอบส าคญัของปัญหาและวธิกีารแกปั้ญหาเดก็และเยาวชนทีป่รากฏ
ในนวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่าง โดยศกึษาองค์ประกอบส าคญัในส่วนของแก่นเรื่อง พบ
แนวคดิส าคญั 5 ประเดน็ ไดแ้ก่ 1) ครอบครวัทีไ่ม่สมบูรณ์ท าใหข้าดความอบอุ่น 2) วยัรุ่นเป็น
วยัที่มคีวามเปลี่ยนแปลงและเติบโต ผู้ที่อยู่ใกล้ชดิควรให้ความเขา้ใจและใส่ใจพวกเขา และ    
3) ปัญหาเศรษฐกจิและสงัคมระดบัประเทศทีส่่งผลกระทบถงึเดก็และเยาวชน ซึ่งเป็นวตัถุดบิ
จากสงัคมและวฒันธรรมทัง้หมด นอกจากความโดดเด่นดา้นวตัถุดบิแลว้ในดา้นการใชน้ ้าเสยีง
กม็คีวามโดดเด่นเช่นกนั จากการสงัเกตพบว่า วรรณกรรมของชมยัภร จะพบการใชน้ ้าเสยีงรื่น
เริง ปรากฏในทุกตัวบทที่น ามาศึกษา แสดงให้เห็นว่าชมยัภรเป็นนักเขียนที่อารมณ์ดี ไม่
เคร่งเครยีด และมกัสะท้อนอารมณ์ของตนผ่านตวัละครหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ที่สื่อถงึความสุข
ความสนุกสาน และความตลกขบขนั ท าใหผู้อ้่านรูส้กึผอ่นคลายสบายอารมณ์เมื่อไดอ้่านผลงาน
ของชมยัภร อกีหนึ่งกลวธิกีารน าเสนอทีโ่ดดเด่นในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภรนัน่คอื การ
สร้างอารมณ์ โดยเฉพาะอารมณ์ขนัและอารมณ์สุขที่ปรากฏในทุกตัวบทวรรณกรรม ซึ่งใน
วรรณกรรมเรื่องหนึ่งก็พบทัง้สองอารมณ์นี้ในหลายแห่งด้วย โดยมากอารมณ์ขนัจะปรากฏ
ในช่วงเริม่ต้นและช่วงกลางเรื่องก่อนถึงจุดวกิฤติ ส่วนอารมณ์สุขจะปรากฏในตอนที่ประเดน็
ปัญหาคลี่คลายและตอนปิดเรื่อง แสดงใหเ้หน็ว่าชมยัภรมกัใช้อารมณ์ขนัเพื่อสรา้งความสนุก
ให้กบัเนื้อหา และใช้อารมณ์สุขเพื่อให้ผู้อ่านประทบัใจในผลงาน สอดคล้องกบั LI ZIJUAN 
(2558) จากวจิยัเรื่องไดว้เิคราะหแ์นวคดิในวรรณกรรมบนัเทงิคด ีส าหรบัเดก็ของชมยัภร แสง
กระจ่าง ในส่วนของแนวคดิพบว่า ดา้นแนวคดิผูแ้ต่งไดเ้สนอแนวคดิความรกั 4 ประเภท ไดแ้ก่ 
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ความรกั ของพ่อแม่ ความรกัของหลานกบัทวด ความรกัของคนชุมชน และความรกัของหนุ่ม
สาว และน่ีคอืลกัษณะทีโ่ดดเด่นในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง 
 ประเดน็สุดทา้ย ทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในงานวจิยั  จากการศกึษาคน้ควา้งานวจิยัที่
เกี่ยวขอ้ง คณะผูว้จิยัพบว่าส่วนมากงานวจิยัทีพ่บมกัเป็นการใชท้กัษะแห่งศตวรรษที ่21 เพื่อ
พฒันานวตักรรมทางการศกึษา ดงัที่ น ้าทพิย์ องอาจวาณิชย์ (2556) ได้น านิยามทกัษะแห่ง
ศตวรรษที่ 21 ของภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 มาสรา้งแบบวดัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 
โดยประยุกตเ์ขา้กบัแนวคดิการเขา้ถงึคุณลกัษณะทีมุ่ง่วดัของแบบสอบเพือ่พฒันานกัเรยีน และ
ปุณยา จนัทมาตย ์(2557) ไดท้ าวจิยัเรื่อง การศกึษาทกัษะการสอนของครสูงัคมศกึษา เพือ่การ
เรยีนรูใ้นศตวรรษที ่21 ในโรงเรยีนมาตรฐานสากลระดบัมธัยมศกึษา เพือ่พฒันาทกัษะการสอน
ของครูสังคมศึกษาให้สอดคล้องกับแนวคิดทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 อีกหนึ่งงานวิจัย
ต่างประเทศที่ใช้ทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 สร้างนวตักรรมทางการศึกษา คือ งานวิจยัของ 
Arsad, Osman และ Soh (2011) ที่ได้พฒันาเครื่องมอืส าหรบัการวดัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 
ในรายวิชาชีววิทยา โดยการศึกษานี้มีเป้าหมายเพื่อพัฒนาความตรงและความเที่ยงของ
เครื่องมอื ส าหรบัการวดัทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ไปยงัวชิาชวีวทิยา (biology) ของนักเรยีน
โรงเรยีนมธัยมในประเทศมาเลเซยี จะเหน็ว่านกัการศกึษาไดน้ าแนวคดิของทกัษะแห่งศตวรรษ
ที ่21 ไปใชเ้ป็นองคป์ระกอบหลกัในการสรา้งเครื่องมอืเพื่อเป็นแนวทางการพฒันาองค์กรและ
ผูเ้รยีน จากผลการวจิยั พบทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ในวรรณกรรมเยาวชนของชมยัภร แสง
กระจ่าง ครบทัง้ 3 ทกัษะ ตามที่ภาคเีพื่อทกัษะแห่งศตวรรษที่ 21 ได้เสนอไว ้แสดงใหเ้หน็ว่า
วรรณกรรมเยาวชน เป็น เครื่องมอืหนึ่งที่สามารถพฒันาและส่งเสรมิความเขา้ใจในทกัษะการ
เรยีนรูท้ีจ่ าเป็นต่อการด าเนินชวีติในศตวรรษที ่21 ได ้โดยเฉพาะวรรณกรรมเยาวชนประเภท
นวนิยายของชมยัภร แสงกระจ่างทีป่รากฏการใชท้กัษะแห่งศตวรรษที ่21 ครบทัง้ 3 ทกัษะนี้ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 งานวจิยัเรื่อง การศกึษากลวธิกีารน าเสนอและทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรม
เยาวชนของชมยัภร แสงกระจ่าง เป็นเพยีงการศกึษาเพยีงบางส่วนเท่านัน้ โดยคณะผู้วจิยั
พบว่ายงัมตีวับทวรรณกรรมและประเดน็ทีน่่าสนใจควรแก่การศกึษาต่อไป ดงันี้ 
 1.  ข้อเสนอแนะจากการวิจยัในครัง้น้ี 
      1.1  ขยายขอบเขตด้านเนื้อหาใหค้รอบคลุมวรรณกรรมเยาวชนของนักเขยีนท่าน
อื่นเพิม่เตมิจากของชมยัภร แสงกระจ่าง เพือ่ใหไ้ดผ้ลการศกึษาทีห่ลากหลาย 
     1.2  ศึกษาเพิม่เติมในหวัข้อ “ภาพสะท้อนสงัคม” เนื่องจากตวับทวรรณกรรมที่
น ามาศกึษามคีวามโดดเด่นในการน าเอาวตัถุดบิจากสงัคมและวฒันธรรมมาใชใ้นการแต่งเรื่อง 
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 2.  ข้อเสนอแนะส าหรบัการวิจยัครัง้ต่อไป 
     2.1  ศกึษากลวธิกีารน าเสนอในวรรณกรรมของนักเขยีนที่มชีื่อเสยีงอื่นๆ เพิม่เตมิ 
นอกจากชมยัภร แสงกระจ่าง เพือ่ใหไ้ดผ้ลการศกึษาทีห่ลากหลาย  
     2.2  ศกึษาทกัษะแห่งศตวรรษที ่21 ในวรรณกรรมทีไ่ดร้บัรางวลัระดบัชาตเิพิม่เตมิ 
เช่น รางวลัพานแว่นฟ้า รางวลัวรรณกรรมสรา้งสรรคย์อดเยีย่มแห่งอาเซยีน (ซไีรต)์ และรางวลั
เซเว่นบุ๊คอวอรด์ เป็นตน้ เพื่อแสดงใหเ้หน็ว่าวรรณกรรมเป็นเครื่องมอืหนึ่งทีช่่วยพฒันาทกัษะ
การเรยีนรูแ้ห่งศตวรรษที ่21 ใหก้บัเดก็และเยาวชน 
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ประวติัและผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

ภาคผนวก ก 

ประวติัและผลงานของชมยัภร แสงกระจ่าง 

 

ประวติัส่วนตวั 
 ชมยัภร แสงกระจ่าง  นามเดิม ชมยัภร วิทูธีรศานต ์เกดิเมือ่วนัที ่5 มถิุนายน พ.ศ. 
2493 เกดิทีจ่งัหวดัจนัทบุร ีเจา้ของนามปากกา ชมจนัทร,์ ไพลนิ รุง้รตัน์, นศนิีวทิธูรีศานต,์ บวั
แพน, นนัทพสิยั แสนดาว,ชมยัภร แสงกระจ่าง เป็นตน้ 

 
ประวติัการศึกษา 
 จบการศกึษาชัน้ประถมจากโรงเรยีนวดัพลบั (จนัทบุรชีบีาอุทศิ) จนัทบุร ี 
 จบชัน้มธัยมศกึษาตอนตน้จากโรงเรยีนศรยีานุสรณ์ จนัทบุร ีและมธัยมศกึษาตอน
ปลายจากโรงเรยีนเตรยีมอุดมศกึษาพญาไท กรุงเทพฯ  
 ไดร้บัปรญิญาดุษฎบีณัฑติกติตมิศกัดิจ์ากมหาวทิยาลยัราชภฏันครสวรรค ์พ.ศ. 2549 
 ไดร้บัปรญิญาดุษฎบีณัฑติกติตมิศกัดิ ์จากมหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์พ.ศ. 2561 
 
ประวติัการท างาน 
 จบชัน้อุดมศกึษาจากคณะอกัษรศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เริม่งานเขยีนครัง้
แรกดว้ยบทกวแีละเรื่องสัน้เมือ่ครัง้ยงัเรยีนชัน้มธัยม เริม่งานวจิารณ์ครัง้แรกเมือ่จบการศกึษา
ระดบัปรญิญาตร ี
 ไดร้บัเลอืกใหเ้ป็นนายกสมาคมนกัเขยีนแห่งประเทศไทย 2 สมยั (2550 - 2554) 
 ไดร้บัเลอืกใหเ้ป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขาวรรณศลิป์ ปีพุทธศกัราช 2557 
 ปัจจุบนัเป็นนกัเขยีนอสิระ 
 

ผลงานท่ีได้รบัรางวลั ของชมยัภร แสงกระจ่าง 

 1.  รางวลัดีเด่น คณะกรรมการพฒันาหนังสือแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ 

      1.1  ประเภทวรรณกรรมเยาวชน 
    คุณปู่ แว่นตาโต      ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2543 
   อามา่บนคอนโด     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 
      1.2  นวนิยาย 
  จบัตน้มาชนปลาย    ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 
 
 



 

 
 

 

 2.  รางวลัชมเชยคณะกรรมการพฒันาหนังสือแห่งชาติ 
      2.1  ประเภทบทกวี 
  มเิหมอืนแมอ้นัใดเลย (ชมจนัทร)์   ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2533 
      2.2  ประเภทสารคดี 
  วรรณพนิิจ กฤษณา อโศกสนิ (ไพลนิ รุง้รตัน์)  ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2532 
  บา้นหนงัสอืในหวัใจ (ไพลนิ รุง้รตัน์)  ตพีมิพค์รัง้แรก  พ.ศ. 2532 
  แมล่กูปลกูตน้ไม ้    ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2545 
      2.3  ประเภทเรื่องสัน้ 
  ในสวนฝัน     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2547 
      2.4  ประเภทนวนิยายและวรรณกรรมเยาวชน 
  บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2534 
  อ่านหนงัสอืเล่มนัน้เถอะ...ทีร่กั (ไพลนิ รุง้รตัน์)  ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2539 
  บา้นนี้มรีกั     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2542 
  พระอาทติยค์นืแรม    ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2543 
  ป้าจ๋า โก ้ติด๊ตี ่น่ะจะ้    ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2544 
  สวสัดขีา้งถนน      ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2546 
  เดก็หญงิแห่งกลางคนื     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2548 
  ขวญัสงฆ ์     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2551 
  ในสวนเมฆ     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2552 
  ดาวระยบิฟ้า     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2553 
  คุณปู่ แว่นตาแตก     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2554 
  ผลบิานในวนัรอ้น    พมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2554 
  หยาดน ้าคา้งพนัปี    พมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2557 
 
 3.  หนังสือดี 500 เล่มจากสมาพนัธอ์งคก์ารเพ่ือการพฒันาหนังสือและการอ่าน 
  บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2534 
 
 4.  หน่ึงร้อยเล่มดีหนังสือท่ีเดก็ไทยต้องอ่าน 
  ขวญัสงฆ ์     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2551 
  คุณปู่ แว่นตาแตก     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2554 
  อามา่บนคอนโด     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 
 



 

 
 

 

 5.  หนังสืออ่านนอกเวลาสาระวิชาภาษาไทย กระทรวงศึกษาธิการ 
  ขวญัสงฆ ์     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2551 
 
 6.  หนังสืออ่านนอกเวลาสาระวิชาประวติัศาสตรไ์ทยและหน้าท่ีพลเมือง 
กระทรวงศึกษาธิการ 
  คุณปู่ แว่นตาโต      ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2543
  คุณปู่ แว่นตาแตก     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2554
  อามา่บนคอนโด     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 
 
 7.  หนังสือท่ีได้รบัการสร้างเป็นภาพยนตรแ์ละละครโทรทศัน์ 
  บนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2534 
  บา้นไร่เรอืนตะวนั     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2539 
  หน้าต่างสชีมพปูระตูสฟ้ีา    ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2539 
  พระอาทติยค์นืแรม     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2539
  จดหมายถงึดวงดาว     ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2541 
  กระท่อมแสงเงนิ (ส านกัพมิพเ์พือ่นด)ี   ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2543 
   
 8.  เรื่องสัน้รางวลัเซเวนบุก๊อะวอรด์ 
  จบัตน้มาชนปลาย (รางวลัดเีด่นประเภทนวนิยาย) ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 
  อามา่บนคอนโด (รางวลัรองชนะเลศิอนัดบัหนึ่ง)   ตพีมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 2556 

 



 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
เรื่องย่อวรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยาย 

ของชมยัภร  แสงกระจ่าง ท่ีน ามาเป็นตวับทในการศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

ภาคผนวก ข 

เรื่องย่อวรรณกรรมเยาวชน 

ของชมยัภร แสงกระจ่างท่ีน ามาเป็นตวับทในการศึกษา 
 

1.  บนัทึกลูก (ผู้) ชาย 
 บันทึกจากลูกผู้ชายเป็นเรื่องราวที่ “เดี่ยว” เด็กชายวยั 16 ปี ผู้ยึดมัน่ในความเป็น
ลูกผูช้าย ที่เขยีนบนัทกึส่งใหพ้่อของเขา ซึ่งหย่ารา้งกบัแม่ของเดี่ยวเมื่อสองปีทีแ่ล้ว ในตอนนี้
เขาอาศยัอยู่กบัแม่และป้าของเขา แต่ยงัคงเขยีนบนัทกึถงึพ่อดว้ยความรกัทีม่ตี่อพ่อเสมอ เนื้อ
เรื่องได้เริม่ต้นด้วยบนัทกึที่เขยีนถึงวรีกรรมที่แสดงถึงความเป็นเด็กของเดี่ยว คอืการแอบดู
หนังสอืภาพโป๊เปลอืยกบัเพื่อนๆ ซึง่ท าให้เขาโดนคาดโทษทางโรงเรยีนไว ้เรื่องราวด าเนินไป
เดี่ยวได้พบกบั “ขวญั” หญงิสาวที่เดี่ยวได้พบบนรถเมล์ ผูท้ี่ท าใหเ้ดี่ยวต้องควบคุมความเป็น
ลูกผูช้ายของตวัเองไวเ้พราะความชอบขวญั แต่สุดทา้ยเดีย่วกต็อ้งถอนตวัออกมาเพราะขวญัมี
แฟนแลว้ ซึง่เขาเคยถูก “ชาต”ิ แฟนหนุ่มของขวญัดถููกว่าเป็นลกูหมา ท าใหเ้ดีย่วคดิจะพาเพือ่น
ไปแกแ้คน้ แต่สุดทา้ยกลบักลายเป็นว่าเดี่ยวไปช่วยแฟนหนุ่มของขวญัเพราะเหน็ว่าชาตกิ าลงั
โดนอนัธพาลกลุ่มอื่นรุมท ารา้ยอยู ่เดีย่วกบัชาตจิงึหมดความบาดหมางกนัไป 
 เรื่องราวต่อจากนัน้ได้บอกเล่าเรื่องราวชวีติประจ าวนัทีโ่รงเรียนของเดี่ยวซึ่งเขามกัจะ
มาโรงเรยีนสายเป็นประจ าแต่กร็อดไปไดเ้สมอ แต่วนัหนึ่งกลบัเกดิเรื่องราวทีเ่ป็นจุดเปลี่ยนใน
ชวีติของเดีย่ว วนันัน้เดีย่วไปโรงเรยีนสาย แต่เขาไปเจอเขา้กบั “อาจารยธ์นา” ครผููช้ายทีป่กปิด
ความลบัทีเ่ป็นเพศทีส่ามเอาไว ้จากนัน้เดีย่วกถ็ูกอาจารย์ธนาลวนลามบ่อยๆ ซึง่ท าใหเ้ขารูส้กึ
ขยะแขยงมาก แต่เมื่อรูว้่าเดี่ยวไม่ยอมอ่อนขอ้ให ้อาจารย์ธนาเลยด าเนินการคอยจบัผดิกลุ่ม
เพื่อนของเดีย่ว ประกอบดว้ย เดีย่ว เป้ นารถ โหน่ง และโต (เพื่อนเรยีก เงาะ) ทุกฝีกา้ว จนใน
ที่สุดเดี่ยวและเพื่อนๆ กต็ดัสนิใจเอาคนือาจารย์ธนา ด้วยการหยอดกาวตราชา้งลงในรูกุญแจ
รถยนต์ แต่ความสะใจของเดี่ยวอยู่ได้ไม่นาน เมื่ออาจารย์ธนาด าเนินการไต่สวนนักเรยีนทัง้
หอ้งอยา่งเขม้ขน้ ในทีสุ่ดเดีย่วกถ็ูกจบัได ้เขาและเพือ่นๆ ตอ้งถูกไล่ออกจากโรงเรยีนทุกคน 
 เมือ่ถูกไล่ออกจากโรงเรยีนเดีย่วกบัเพื่อนๆ ไดห้นีออกจากบา้นเพราะกลวัว่าพอ่แม่จะรู้
ว่าโดนไล่ออก และเพื่อหนีจากปัญหาความเครยีดดว้ย โดยจุดหมายของเดีย่วและเพื่อน ทีแ่รก
คอืบ้านของเงาะที่ภาคใต้ แต่เมื่อมจีดหมายจากโรงเรยีนมาถงึครอบครวัเงาะ พวกเขาจงึออก
เดนิทางไปหาดใหญ่ด้วยการโบกรถตามทางไปเรื่อยๆ แต่โชครา้ยเมื่อพวกเขาโบกขึน้รถของ
ผูร้า้ยทีก่ าลงัขนของผดิกฎหมายอยู่ ท าใหต้่อมาทัง้หมดโดนต ารวจจบัขงัคุกที่หาดใหญ่นัน่เอง 
เดีย่วเปลีย่นจากการเขยีนบนัทกึถงึพอ่เป็นจดหมายถงึเพือ่นผูห้ญงิในตอนนี้ดว้ย 
 ต่อมาเมื่อต ารวจให้เดี่ยวและเพื่อนๆ โทรหาผู้ปกครองเพื่อมารบัตวักลบัไป แม่ของ
เดีย่วและป้าณี กม็ารบัตวัเดีย่วกลบักรุงเทพฯ ซึง่แม่ของเดีย่วไดใ้หเ้ขาเขา้เรยีนต่อในโรงเรยีน



 

 
 

 

ของเพื่อนแม่ เดีย่วกบัเพื่อนแยกจากกนั เป้ไปเรยีนทีอ่เมรกิา โหน่งกลบัไปเรยีนทีโ่รงเรยีนเดมิ 
เงาะต้องหยุดเรยีนเพราะที่บา้นไม่ส่งเสยีต่อ ส่วนนารถได้ไปเรยีนต่อทีฟิ่ลปิปินสต์ามแนวทาง
ทีเ่ตีย่ของเขาวางไว้ ชวีติช่วงนี้ของเดีย่วตอ้งพบกบัความเศรา้เพราะชวีติของตนและเพื่อนตอ้ง
แพแตกแยกกนัไปคนละทศิคนละทาง เดีย่วตอ้งใชเ้วลาอยูน่านจงึกลบัไปใชช้วีติปกตไิด้ 
 คนที่ท าให้เดีย๋วหายเศร้าได้ก็คอื “สายแก้ว” เพื่อนผู้หญิงในกลุ่มที่กลายมาเป็นแฟน
สาว สายแกว้เคยพาเดีย่วไปพสิจูน์ความจรงิเรื่องเมยีน้อยของพ่อสายแกว้ทีช่ยัภูมดิว้ย การคบ
กนักบัสายแกว้แมจ้ะท าใหเ้ดีย่วรูส้กึดแีต่ด้วยนิสยัของเขาทีไ่ม่ชอบใหใ้ครมาดูถูกจงึเกดิปัญหา
ขึ้น เมื่อสายแก้วเผลอพูดล้อเดี่ยวไปว่า “ท าไมโง่อย่างนี้” ท าให้เดี่ยวสะเทือนใจมาก เขาจงึ
เปลี่ยนตวัเองโดยการซุ่มอ่านหนังสอื ไม่ไปพบหรอืคุยโทรศพัท์กบัใครเลยแมก้ระทัง่สายแก้ว
หรอืเพือ่นคนอื่นๆ แลว้เดีย่วยงัแอบไปเทีย่วคนเดยีว ท าอะไรคนเดยีวอกีหลายๆ อยา่ง  
 ในที่สุดผลสอบของเดี่ยวก็ออก เขาได้คะแนนสูงสุดตัง้แต่เรียนมา และเดี่ยวยงัสอบ
เทยีบได ้ท าใหไ้มต่อ้งไปเรยีน ม.5-6 อกี เดีย่วรอใหแ้กว้โทรมาแสดงความยนิดดีว้ย แต่สุดทา้ย
เขากไ็ม่ไดคุ้ยกบัแกว้เลย วนันัน้เขาจงึไปเทีย่วคนเดยีวและเจอกบั “นัท” นักศกึษาสาวทีเ่ขา้มา
พวัพนัและมสีมัพนัธ์ทางกายกบัเดี่ยว ซึ่งนัทได้กลายเป็นปัญหาใหญ่ของเดี่ยว เพราะเขา้มา
พวัพนัเดีย่วทัง้ๆ ทีเ่ดีย่วและแม่เขาไม่ชอบนัทเลย ในขณะทีน่ัทมาพวัพนันี้ แกว้กบัเดีย่วกเ็ลกิ
กนัในทีสุ่ด ท าใหช้วีติของเดีย่วจมดิง่ลงกบัความเศรา้ยิง่กว่าเดมิ สุดทา้ยแม่ของเดีย่วจงึใหเ้ขา
ไปอยูก่บัลุงเด่น พีช่ายของแมท่ีเ่ชยีงใหม ่เดีย่วไดเ้ริม่ตน้ชวีติของความเป็นผูใ้หญ่ทีน่ัน่ เขาอ่าน
หนังสอืเพื่อเตรยีมสอบเอนทรานซ์ และลุงเด่นทีเ่ป็นอาจารยส์อนในมหาวทิยาลยัเชยีงใหม่กพ็า
เดีย่วไปทีม่หาวทิยาลยั เพื่อใหเ้รยีนบางวชิาทีจ่ าเป็นต่อเดีย่วดว้ย อกีทัง้ยงัช่วยตวิใหเ้ดีย่ว จน
ในทีสุ่ดเดีย่วกส็อบเขา้มหาวทิยาลยัเชยีงใหมไ่ดใ้นปีนัน้เอง 
 ตอนสุดท้ายเมื่อเดี่ยวสอบเอนทรานซ์ได้ พ่อของเดี่ยวกลบัมาที่บ้านเพื่อพาเดี่ยวไป
ฉลอง และเขาได้เอาบนัทกึที่เขยีนทัง้หมดที่ถ่ายเอกสารไว้ ให้แม่กบัป้าณีอ่าน ท าให้ทัง้สอง
เขา้ใจในตวัเดีย่วมากขึน้ ในตอนนี้เดีย่วมคีวามสุขทีสุ่ด เหมอืนไดย้อ้นกลบัไปตอนทีค่รอบครวั
อยู่กนัพร้อมหน้าอีกครัง้ แต่เดี่ยวก็เขา้ใจว่าเป็นไปไม่ได้อีกแล้ว เขารู้สกึว่าได้เติบโตขึ้นมาก 
และจากนัน้เขาเขยีนบนัทกึสุดท้ายถงึพ่อ เพราะเดี่ยวอยากใหบ้นัทกึในช่วงชวีติวยัรุ่นนี้จบลง
ดว้ยความสุขและความภาคภูมใิจ สุดทา้ยเดีย่วไดบ้อกพ่อว่า แมเ้ขาว่าจะเขยีนบนัทกึอกีกี่เล่ม 
ประโยคจบของบนัทกึกจ็ะยงัคงเหมอืนเดมิเสมอ นัน่คอื ประโยคทีว่่า “ขอบคุณครบั-ผมรกัพอ่” 
และเรื่องราวของบนัทกึจากลกู (ผู)้ ชาย กจ็บลงดว้ยบนัทกึแห่งความสุขของเดีย่วแต่เพยีงเท่าน้ี 
 
2.  คณุปู่ แว่นตาโต 
 คุณปู่ แว่นตาโต เป็นเรื่องราวของ “คุณปู่ เจรญิจติต”์ อาจารยม์หาวทิยาลยัวยัเกษยีณ ที่
ต้องการสอนศลิปะให้กบัเด็กๆ ประกอบด้วย น ้าแขง็กด เด็กหญิงวยั ป.4 ที่เป็นหวัหน้ากลุ่ม 



 

 
 

 

หมวย เด็กหญิงที่มีนิสัยโผงผาง ชอบยอกย้อนและแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา หนูนา 
เด็กหญิงที่มคีวามรู้เรื่องของเก่าจากยาย เขยีด เด็กหญิงวยัอนุบาลคนเดยีวของกลุ่มที่พูดยงั
บางค ายงัไมช่ดัเจน และประสทิธิศ์กัดิ ์เดก็ชายคนเดยีวของกลุ่มทีม่คีวามเป็นนกักวสีงูมาก  
 เรื่องราวเริม่ตน้จากเดก็ๆ ทีส่งสยัว่าบา้นของคุณปู่ แว่นตาโตเป็นบา้นแบบเยอรมนัหรอื
เปล่า ทว่าเมื่อไปถามเขา้จรงิ คุณปู่ เจรญิจติต์กลบัพาเดก็ๆ เขา้ไปในบ้านและเริม่พูดเกี่ยวกบั
เรื่องวรรณคด ีแต่เดก็ๆ ยกเวน้น ้าแขง็กดซึง่อยูป่.4 ไมม่ใีครรูเ้รื่องทีคุ่ณปู่พดู ท าใหคุ้ณปู่ รูว้่าตน
ไมส่ามารถสอนเรื่องวรรณคดใีหก้บัเดก็ประถมดว้ยวธิทีีส่อนนกัศกึษาได ้เขาจงึเริม่ตน้โครงการ 
“ศลิปะเป็นพลงัชวีติส าหรบัเด็กและเยาวชน” เพื่อสอนศลิปะแขนงต่างๆ ให้กบัเด็กๆ เหล่านี้ 
โดยใหคุ้ณยา่นิจผูเ้ป็นภรรยาช่วยโทรบอกผูป้กครองของเดก็ๆ เกีย่วกบัการสอนพเิศษในครัง้นี้ 
 บทเรยีนแรกของเดก็ๆ เป็นการเรยีนรูเ้กี่ยวกบัศลิปะด้านวรรณศลิป์ นัน่คอื การอ่าน
บทกวี ซึ่งท าให้คุณปู่ ได้รู้ว่าประสิทธิศ์ ักดิ ์คือเด็กน้อยผู้มีความเป็นกวีอยู่ในจิตวิญญาณ 
บทเรยีนที่สองเป็นการเรยีนรูเ้กี่ยวกบัจติรกรรมและประตมิากรรม โดยคุณปู่ เจรญิจติต์ ได้ให้ 
“อาโต้ง” อาจารย์สอนวชิาประตมิากรรมในมหาวทิยาลยัแห่งหนึ่งมาสอนเดก็ๆ ในตอนแรกอา
โต้งพาเดก็ๆ วาดรูปตามใจชอบ ต่อมาหลงัจากทีอ่าโตง้มาสอนการวาดภาพทีบ่้านคุณปู่ เจรญิ
จติต ์คราวน้ีคุณปู่พาเดก็ๆ ไปทีบ่า้นรมิน ้าของอาโตง้เพือ่เรยีนรูเ้กีย่วกบังานประตมิากรรม โดย
อาโต้งได้ให้เด็กๆ ลองปั้นดินเหนียว ซึ่งเป็นสิ่งที่เด็กๆ ไม่เคยเห็นมาก่อนเพราะเป็นเด็ก
กรุงเทพ ท าใหเ้ดก็ทุกคนต่างสนุกสนานไปกบัการปั้นดนิเหนียวนัน้ เมื่อปั้นดนิเหนียวกนัเสรจ็
คุณปู่ ได้พาทุกคนไปเลี้ยงอาหารที่ “ร้านอาหารโพรงมะเดื่อ” ในตอนแรกหมวยไม่อยากไป
เพราะชื่อไม่น่าอร่อย แต่คุณปู่ ไดส้อนว่าไม่ใหต้ดัสนิคุณค่าของสิง่ต่างๆ จากชื่อ ตอ้งสมัผสัเนื้อ
แทจ้รงิๆ จงึจะตดัสนิได ้บนโต๊ะอาหารคุณปู่ เจรญิจติต์ไดอ้ธบิายความหมายของประตมิากรรม
โดยเชื่อมโยงกบัปลารากกล้วยทอด และเชื่อมโยงความรูเ้รื่องความลวงในวรรณคด ีโดยสอน
ผา่นเมนู แกงจดืลกูกรอก 
 หลงัจากที่ได้เรยีนรู้จากอาโต้งเด็กๆ ได้เรยีนรู้เกี่ยวกบัศลิปะด้านการละครจาก “น้า
ดอกไม”้  อาจารย์มหาวทิยาลยัที่คุณปู่ เจรญิจติต์วานใหม้าสอนเด็กๆ ณ ตอนนี้เดก็ๆ ได้ลอง
แต่งนิทานและสมมุตตินว่าเป็นสตัวต์่างๆ ตามหลกัของการแสดงละครนัน่คอื การสมมุตติัวเอง 
เมื่อเรยีนการละครไปแลว้ อาทติยถ์ดัมาคุณปู่ ไดเ้ชญิ “อาตู”้ อาจารยส์อนดนตรสีากลใหม้าสอน
เรื่องการฟังดนตรใีหก้บัเดก็ๆ เพื่อการเรียนรูศ้ลิปะดา้นคตีศลิป์โดยอาตูเ้ป็นนักดนตรตีะวนัตก 
เขาจงึมาเป่าทรมัเป็ตใหเ้ดก็ๆ ฟัง เดก็ๆ ทุกคนฟังอยา่งตัง้ใจและซาบซึง้ในเสยีงดนตร ีคุณปู่ จงึ
หยบิเอาไวโอลนิมาบรรเลงด้วย เมื่อพูดถงึดนตรสีากล คุณปู่ จงึอยากใหเ้ดก็ๆ รูจ้กัดนตรไีทย
บ้าง คุณปู่ เจรญิจติต์จงึพาเดก็ๆ ไปชมการแสดงดนตรไีทยที่พระต าหนักแห่งหนึ่ง โดยม ี“อา
ตะวนั” เป็นคนคอยอธบิายความรู้เรื่องดนตรไีทยแก่เด็กๆ จากนัน้ทัง้หมดได้ฟังการบรรเลง
ประชนักนัระหว่างวงป่ีพาทยแ์ละวงมโหร ีท าใหเ้ดก็ๆ ซาบซึง้ในดนตรไีทยขึน้อกีมาก 



 

 
 

 

 เมือ่ไดเ้รยีนรูศ้ลิปะหลากหลายแขนงแลว้ เดก็ๆ ไดป้ระยุกตเ์อาศลิปะหลากหลายแขนง
เหล่านัน้มาสรา้งเป็นละครประยุกต์เรื่อง “พระอภยัมณี ปี 2000” เพื่อเป็นชุดการแสดงในงาน
เลีย้งฉลองปิดเทอมซึง่เดก็ๆ ไดใ้หบ้ตัรเชญิกบัคุณปู่ กบัคุณยา่เพื่อใหม้าดูการแสดงของพวกตน 
ซึ่งในองค์ประกอบของละครประยุกต์นัน้ ได้รวบรวมไว้ซึ่งศิลปะทุกแขนง เช่น ความรู้ด้าน
ประตมิากรรมคอื การสรา้งฉากใหพ้ระอภยัมณีอยู่ในอวกาศด้วยอุปกรณ์เสรมิฉากเช่น จรวด 
ยานอวกาศ และกลุ่มดาวต่างๆ  อกีทัง้ยงัมปีระตมิากรรมของอาโต้งตัง้อยู่ มเีสยีงดนตรสีากล
บรรเลงและเสยีงระนาดรบัจงัหวะกบัค าพูดตวัละคร ในตอนจบของละครประยุกต์ก็มีความ
แตกต่างไปจากเนื้อเรื่องเดมิอย่างสิ้นเชงิ ท าใหเ้หน็ความคดิที่รเิริม่สรา้งสรรค์และรวบรวมเอา
ความรู้ที่ได้จากคุณปู่ มาใช้ของเด็กๆ การแสดงจบลงด้วยเสียงปรบมือและเสียงชมจาก
ผูป้กครองทีม่าดลูกูหลานของตวัเอง รวมถงึคุณปู่ เจรญิจติตแ์ละคุณยา่นิจดว้ย  
 อาทิตย์ถดัมาคุณปู่ ได้พาเด็กๆ และน้าดอกไม้ไปเลี้ยงไอศกรีมกนั จากนัน้จึงพาไป
เรยีนรูเ้กีย่วกบัศลิปะดา้นสถาปัตยกรรมของไทยทีว่ดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม ในทีแ่ห่งนี้คุณ
ปู่ ไดแ้สดงความไม่พอใจทีม่กีารจดังานศพในวดัเพราะท าใหท้ศันียภาพและจารกึต่างๆ ภายใน
วดัที่เปรยีบเป็นมรดกทางภูมปัิญญาของไทยดูด้อยค่าลง ถงึกระนัน้คุณปู่ กเ็ล่าถงึที่มาของวดั
พระเชตุพนฯ ให้เด็กๆ ฟังว่าเป็นวดัที่เปรียบเสมือนมหาวิทยาลัยแห่งแรกของไทยเพราะ
รวบรวมเอาความรูทุ้กศาสตรท์ุกแขนงมาจารกึไวท้ีว่ดัแห่งนี้ โดยเป็นพระราชด ารขิองรชักาลที่ 
3 ทีท่รงโปรดใหจ้ารกึไวเ้พือ่ใหค้นรุ่นหลงัไดศ้กึษาต่อไป 
 หลงัจากที่ได้เรยีนรูศ้ลิปะทุกๆ แขนงแล้ว ในวนัเกิดของคุณปู่ เจรญิจติต์เด็กๆ มาหา
คุณปู่ อยา่งทีเ่คยปฏบิตัมิา แต่คราวนี้พบว่ามอีาโตง้ น้าดอกไม ้อาตู ้และอาตะวนั อยูท่ีบ่า้นของ
คุณปู่ ดว้ย ซึง่วนันัน้เองทีคุ่ณปู่ ไดส้รุปว่าวชิาความรูท้ีส่อนเดก็ๆ ไป เป็นวชิาทีเ่รยีกว่า “ดกัดาน
วทิยา” เพราะเป็นวชิาทีค่นสมยัใหม่คดิว่าเป็นวชิาทีล่้าหลงั แต่คุณปู่ เจรญิจติต์กลบัเหน็ว่าเป็น
วชิาทีเ่ป็น “พืน้ฐานของความเป็นมนุษย”์ คุณปู่ เจรญิจติตไ์ดเ้น้นย ้าใหเ้ดก็ๆ รูจ้กัน าเอาความรูท้ี่
ไดไปใช้ในชีวิตประจ าวนั และได้มอบสมุดสีขาวล้วนให้เด็กๆ เก็บไว้เขยีนอะไรก็ได้ที่เด็กๆ 
อยากเขยีน และเมือ่ขึน้มธัยมค่อยน ามาใหคุ้ณปู่ ดู 
 เมื่อเวลาผ่านไปหลายปี เดก็ๆ เขา้เรยีนชัน้มธัยม ทัง้หมดกลบัมาเยีย่มคุณปู่ เจรญิจติต์
อกีครัง้และไดม้อบสมุดทีก่ลายเป็นสมุดสตี่างๆ ใหคุ้ณปู่ ไดอ้่าน คุณปู่ รูส้กึมคีวามสุขอยา่งมากที่
ไดส้รา้งเดก็ๆ ใหเ้ป็นผูท้ีม่คีวามนึกคดิลกึซึง้ได ้หลงัจากทีเ่ดก็ๆ กลบับา้นตนไป ในตอนสุดทา้ย
คุณปู่ ไดพ้บกบัเดก็ผูช้ายวยัประถมคนหนึ่งทีเ่ข้ามาถามว่า บา้นของคุณปู่ เป็นแบบเยอรมนัหรอื
เปล่า ด้วยค าถามนี้ท าให้คุณปู่ ยิ้มกว้างอย่างมคีวามสุขเพราะรู้ว่าช่วงเวลาการสอน “ดกัดาน
วทิยา” ใหก้บัเดก็ๆ ไดเ้ริม่ตน้ขึน้อกีครัง้แลว้ เรื่องราวของคุณปู่ แว่นตาโตจงึจบลงเพยีงเท่าน้ี 
 
 



 

 
 

 

3.  ป้าจา๋ โก้ ต๊ิดต่ี น่ะจ้ะ 

 ป้าจ๋า โก้ ติด๊ตี่ น่ะจ้ะ เป็นเรื่องราวของเดก็หญงิเมอืงกรุงและเด็กชายชนบท ที่ได้มา
รูจ้กักนัและไดก้ลายมาเป็นเพื่อนรกักนั โดยเรื่องราวกไ็ดเ้ริม่จากวนัหนึ่งทีแ่ม่ของติด๊ตีไ่ดพ้าไป
หาพีส่าว ของแม่นัน่กค็อื ป้าจ๋า ซึ่งเมื่อถงึบ้านป้าจ๋า ติด๊ตี่กไ็ด้เหน็แม่นันทา ซึ่งเป็นไก่ที่ป๋าจา้
เลี้ยงไว ้ติด๊ตีอ่ยากเลี้ยงบ้างจงึขอไก่จากป้าจ๋า ป้าจ๋าจงึบอกกบัหลานสาวว่า เดีย๋วลูกไก่ฟักจงึ
จะให ้ติด๊ตีร่อมาระยะหนึ่ง จงึไดเ้ขยีนจดหมายทวงถามป้าจ๋า แต่กจ็นแลว้จนเล่า ป้าจ๋ากไ็ม่ได้
ใหล้กูไก่กบัติด๊ตีเ่สยีท ีติด๊ตีจ่งึน าเรื่องนี้ไปเขยีนลงในหนงัสอืพมิพเ์สยีงเดก็ 

 ป้าจ๋าผูเ้ป็นอาจารย์มหาวทิยาลยั กไ็ด้รบัจดหมายรวมถงึได้เหน็จดหมายที่ติด๊ตี่น าไป
เขยีนลงในหนังสอืพมิพ์เสยีงเดก็ด้วย จงึไดเ้ขยีนตอบจดหมายอธบิายเหตุผล ว่าป้าจ๋านัน้รูส้กึ
เสยีใจทีท่ าใหห้ลานสาวของตนไดร้อคอยนานเกนิไป ป้าจ๋าจงึไดเ้ล่าว่าเนื่องจากบา้นน ้าท่วมจงึ
ไดเ้อาแม่นันทาและลูกๆ ไปฝากน้องสาวทีช่ื่อนวล (ซึง่กค็อืน้าของติด๊ตีเ่ช่นกนั) เลี้ยงทีจ่งัหวดั
สุพรรณบุร ีซึง่ป้าจ๋ากร็ูส้กึปลื้มใจมากเพราะพวกลูกเจีย๊บตวัเลก็ๆ กเ็ริม่โตขึน้ทุกวนั แต่การจะ
เอามาให้ติ๊ดตี่ ต้องสู้กบัเจ้าโก้หนักหน่อย เพราะโก้ ลูกชายของน้านวลประกาศลัน่บ้านว่า 
“ลกูเจีย๊บโกใ้ครอยา่แตะ” จะว่ากไ็มไ่ดเ้พราะคนทีดู่แลไก่ ใหอ้าหารไก่กค็อื โก ้แมน้้านวลจะบอก
แลว้บอกอกีว่าป้าจ๋าฝากเลี้ยงไว ้ยิง่ถา้บอกว่าจะเอามาใหต้ิด๊ตี ่ป้าจ๋าคงโดนร าพงึร าพนัแย่ จงึ
คดิว่าน่าจะพาติด๊ตีล่องไปบา้นโกท้ีสุ่พรรณบา้ง จงึเป็นจุดเริม่ต้นทีเ่ดก็สองคนไดรู้จ้กักนั 

 เมื่อป้าจ๋าพาติด๊ตีไ่ปบา้นโกท้ีสุ่พรรณ ในช่วงแรกความสมัพนัธร์ะหว่างโกแ้ละติด๊ตีก่ย็งั
ไม่ดเีสยีเท่าไร แต่พอหลงัๆ ป้าจ๋าพาติด๊ตี่ไปบ่อยขึน้ความสมัพนัธข์องทัง้สองกไ็ด้พฒันาดขีึน้
จนไดก้ลายเป็นเพื่อนรกักนั อาจเป็นเพราะทัง้สองไดว้ิง่เล่นตามทอ้งทุ่งดว้ยกนั และติด๊ตีย่งัได้
รูจ้กักบัเพื่อนๆ ของโก้ด้วย จงึได้ไปสวนนกของตาค าและได้รูจ้กัและพูดคุยกบัตาค า ผูซ้ึ่งคน
ทัว่ไปว่าแกแปลกเพราะปลูกตน้ไมแ้ละผลไมไ้วใ้หน้กกนิและอาศยัอยู่ ติด๊ตีก่บัโกก้ไ็ดพ้ดูคุยกบั
ตาค า ตาค ากไ็ดเ้ล่าเรื่องราวเกีย่วกบัสวนนก และไดส้อนสิง่ต่างๆ กบัเดก็ทัง้สองมากมาย 

 จนติด๊ตีก่ลบัมากรุงเทพฯ แลว้ โกก้บัติด๊ตีก่ไ็ดเ้ขยีนจดหมายบอกเล่าเรื่องราวของแต่ละ
ฝ่าย เขยีนตอบกนัไปโตก้นัมา เล่าเรื่องราวทีแ่ต่ล่ะฝ่ายไดป้ระสบพบเจอในแต่ละวนั จนวนัหน่ึง
โกไ้ดเ้ล่าว่าโกแ้ละเพือ่นชื่อเจา้โย่ง ไดม้คีนแปลกหน้าสองคนชายหญงิ ยงัหนุ่มยงัสาวอยู่ ขอให้
ช่วยน าทางไปสวนนกของตาค า รูท้หีลงัว่าคนแปลกหน้านัน้มาจากรายการโทรทศัน์ช่องหนึ่ง 
ท ารายการเกี่ยวกบัสิง่แวดล้อม ในครัง้นี้เอง โก้ เจ้าโย่ง และตาค าจงึได้ออกโทรทศัน์ จนติด๊ตี่
และพ่อของเธอเหน็รายการดงักล่าวซึ่งกดเจอโดยบงัเอญิขณะดูโทรทศัน์อยู่ ติด๊ตี่จงึขอใหพ้่อ
และแม่พาไปสวนนกของตาค า พ่อซึง่ชอบดูนกอยู่แล้วจงึชวนลงปุ๊ ที่มกีลอ้งส่องนก และติด๊ตี่ก็
ชวนเพือ่นๆ เธออกีจนกลายเป็นคณะดนูกทีจ่ะเดนิทางไปสวนนกของตาค า 

 เรื่องราวกด็ าเนินมาจนถงึช่วงที่โก้ปิดเทอม ป้าจ๋าจงึได้พาโก้มาเทีย่วบ้านที่กรุงเทพฯ 
โกรู้ส้กึตื่นเตน้เป็นอย่างมากไดพ้บเจอสิง่ใหม่ๆ ทีไ่ม่เคยเหน็มาก่อน และติ๊ดตีแ่ละเพื่อนๆ ของ



 

 
 

 

เธอกไ็ดพ้าโกเ้ทีย่ววนัพระแกว้ แวะกนิขา้ว เล่นตูเ้กม โกไ้ดเ้รยีนรูว้ถิชีวีติขิองคนเมอืงมากมาย 
ท าใหโ้กส้นุกและเขา้ใจความแตกต่างของสงัคมเมอืงและสงัคมชนบทว่าแตกต่างกนัอยา่งไร จน
มาถึงวนัที่โก้กลับบ้าน โก้รู้สกึคิดถึงพ่อคิดถึงแม่เป็นอย่างมากจนร้องไห้ โก้จึงขอให้ป้าจ๋า
ส่งกลบับา้น และเมื่อถงึบ้านโก้กว็ิง่รอบบ้านจนไปถงึสวนตาค า เป็นการประกาศว่าตนได้กลบั
มาแลว้ดว้ยความยนิด ี 
 ตอนจบเป็นบทสง่ทา้ยเมื่อผ่านไปสองปี โกเ้ขยีนจดหมายถงึป้าจ๋า เล่าว่าโกไ้ดส้อบเขา้
ชัน้ ม.1 อยู่โรงเรยีนเดยีวกนักบัเพื่อนๆ โก้เล่าว่าความจรงิว่าอยากไปเรยีนทีก่รุงเทพฯ ตามที่
ป้าจ๋าชวน แต่พอนึกถงึพ่อ นึกถงึบา้น นึกถงึป่า แลว้กไ็ม่อยากไป ยิง่เคยไดไ้ปเยอืนกรุงเทพฯ 
โก้กเ็หน็ว่าอยู่บ้านนอกกด็เีหมอืนกนั แล้วกไ็ด้เล่าเรื่องราวอื่นๆ จบท้ายไวด้้วยว่าจะเขยีนจด
หมายถงึป้าอกี และถา้ป้าจ๋าไดไ้ปเทีย่วเมอืงนอกกอ็ยา่ลมืเขยีนจดหมายมาหาตนอกี 
  
4.  เดก็หญิงแห่งกลางคืน 
 เหตุการณ์เริ่มต้นขึ้นเมื่อมีคนแก่กับเด็กหญิงคนหนึ่งมาอาศัยอยู่บ้านร้างท้ายซอย
ดาวดงึส ์ในหมูบ่า้นจดัสรร “สวรรคโลกนิเวศ” ตอนแรกในหมูบ่า้นคดิว่าเป็นผ ีดว้ยความอยากรู้
อยากเหน็ของหนูพนิ สาวใชบ้า้นคุณแก้ว และเกษ สาวใชบ้า้นคุณชวนชม ทัง้สองจงึพากนัไป
พสิูจน์ว่าเป็นผจีรงิหรอืไม่ ทางฝัง่ของเด็กผแีละยายผทีี่ผู้คนเรยีกขานที่จรงิแล้วเป็นสองยาย
หลานขอทานเร่ร่อน ผูไ้ม่ได้มสีายสมัพนัธ์ทางสายเลอืด ที่อยู่อย่างหลบๆ ซ่อนๆ จากต ารวจ
เนื่ องจากเคยมีประสบการณ์ที่ไม่ดี เด็กผีคนนั ้นมีนามว่าร าพึง เธอเรียกยายผีว่ายาย 
ชวีติประจ าวนัคอืออกขอทานตอนกลางคนื และกลบัมาอยู่บา้นรา้งตอนกลางวนั เดก็หญงิร าพงึ
มโีลกแห่งจนิตนาการสงูมาก ยามว่างมกัคุยกบัสตัวต์่างๆ ในบา้น เช่น ปลวก มด หนู คา้งคาว 
สุนขั กิง้กอื ฯลฯ แต่ชวีติของทัง้สองกเ็ปลีย่นไปเมือ่มคีนวนเวยีนพสิจูน์ว่าทัง้สองเป็นผหีรอืไม่ 
 วนัหนึ่งขณะทีอ่อกไปขอทานมตี ารวจเดนิผ่านมา สองยายหลานตกใจกลวัจงึรบีหนีท า
ใหผู้เ้ป็นยายหกล้มขาแพลง เมื่อกบัมาบ้านนอนซมเป็นไข ้เดก็หญงิไม่รูจ้ะท าเช่นไรจงึไปขอ
ความช่วยเหลอืจากเกษ ทีม่กัจะมาวนเวยีนอยู่บรเิวณบา้นรา้งบ่อยๆ หลงัจากทีไ่ดพ้บเจอและ
ช่วยเหลอืเดก็หญงิอยู่หลายคราท าใหเ้กษรู้ว่าแทท้ีจ่รงิเดก็คนนี้ไม่ใช่ผแีต่เป็นเดก็ก าพรา้เร่ร่อน
ผูห้น้าสงสาร หลงัจากนัน้มเีหตุใหเ้กษต้องเล่าเรื่องใหคุ้ณชวนชมผูเ้ป็นนายฟัง คุณชวนชมจงึ
ต้องไปดูให้เห็นกบัตา เมื่อไปพบสภาพความเป็นอยู่ของสองยายหลาน คุณชวนชมเกิดนึก
เวทนาสงสารจบัใจ และอยากรบัอุปการะเดก็หญงิร าพงึ 

หลงัจากวนันัน้ไม่นานยายผไีด้พาร าพงึมาฝากคุณชวนชมดูแลโดยให้เหตุผลว่า จะ
ออกไปตามหาพ่อแม่ใหร้ าพงึ แต่ทีจ่รงิแลว้ยายผตีอ้งการใหร้ าพงึมอีนาคตทีด่ ีเมื่อร าพงึเขา้มา
อยู่บ้านคุณชวนชม เธอถูกคุณชวนชมอบรมสัง่สอนมากมายทัง้เรื่องปรับพฤติกรรมและ
กิริยามารยาทต่างๆ ที่ควรมีในสงัคม ร าพึงได้มีเพื่อนคนแรกคือหนูน ้าใสเด็กข้างบ้านคุณ
ชวนชม ลูกสาวคุณวฒันากบัคุณกุลยา และเนื่องจากเดก็หญงิร าพงึอ่านไม่ออกเขยีนไม่ได ้คุณ



 

 
 

 

ชวนชมจงึจดัแจงใหร้ าพงึไปเรยีนโรงเรยีนเดยีวกนักบัหนูน ้าใส ในช่วงแรกเนื่องจากตอ้งเอาตวั
รอดมาอย่างยากล าบาก ร าพึงจึงเป็นเด็กที่ซน สร้างวีรกรรมในโรงเรียนมากมาย แต่โดย
พืน้ฐานเธอเป็นคนทีเ่รยีนรูเ้รว็จนสอบเลื่อนชัน้ได ้เมื่อโรงเรยีนมกีารจดัสอบวดัความรูเ้ธอสอบ
ได้คะแนนเป็นอนัดบัหนึ่งและได้เป็นตวัแทนไปสอบต่อระดบัเขต สรา้งชื่อเสยีงใหก้บัโรงเรยีน
อกีทัง้ยงัไดอ้อกรายการโทรทศัน์ดว้ย 

ในระหว่างนัน้คุณชวนชมต้องการท าเรื่องรบัอุปการะเดก็หญงิ คุณวฒันาเสนอว่าควร
ตดิต่อต ารวจเพื่อใหเ้ขาคน้หาว่าเดก็หญงิร าพงึเป็นใคร ร าพงึมาไดย้นิเขา้ดว้ยความกลวัที่มตี่อ
ต ารวจ เธอจงึหนีออกจากบา้นโดยมหีนูน ้าใสอาสาพาไปสง่หายายของน ้าใสทีพ่ษิณุโลก เดก็ทัง้
สองกห็ลงทางแต่ไดร้บัความช่วยเหลอืจากฌานนกัขา่วทีอ่อกลงพืน้ที ่ช่วยตดิต่อใหพ้อ่แม่มารบั
กลับบ้าน อยู่มาวันหนึ่งยายผีกลับมาพร้อมกับข้อมูลเกี่ยวกับพ่อแม่ของร าพึงว่ามาจาก
หนงัสอืพมิพฉ์บบัวนัที ่1 พฤศจกิายน 2542 คุณยายชวนชม คุณวฒันา ร่วมมอืกบัฌานตามหา
ขา่วในหนังสอืพมิพจ์นคน้พบข่าวทีห่น้าสนใจ เมื่อคน้ไปเรื่อยๆ จงึรูว้่าแทท้ีจ่รงิแลว้พ่อแม่ของ
ร าพงึมสี่วนเกีย่วขอ้งกบัขบวนการคา้ยาเสพตดิแล้วขดัผลประโยชน์จนโดนฆ่าตาย ฆาตกรได้
พาร าพงึไปใหแ้ม่ของตนเองเลีย้ง ซึง่แม่ของฆาตกรก็คอืยายผขีองร าพงึ จากนัน้ไม่นานฆาตกร
คนนัน้กโ็ดนต ารวจกงัฉินผูอ้ยู่เบื้องหลงัขบวนการคา้ยายงิตาย ยายผกีลวัโดนฆ่าปิดปากจงึพา
ร าพงึหนีมาอาศยัอยูบ่า้นรา้งทา้ยซอยนัน่เอง  

หลงัจากเรื่องราวคลีค่ลายคุณชวนชมไดท้ าเรื่องรบัเดก็หญงิร าพงึมาเป็นบุตรบุญธรรม
อย่างเป็นทางการ เรื่องราวชวีติทีน่่าสงสารของเดก็หญงิคนหนึ่งที่ได้ตกเป็นเหยื่อความรุนแรง
ของสงัคม ในช่วงปีทีป่ระเทศไทยประสบปัญหาวกิฤตเิศรษฐกจิตม้ย ากุง้ จงึจบลงดว้ยความสุข 
 
5.  ขวญัสงฆ์ 

ขวญัสงฆ์ เป็นเด็กก าพร้าถูกน ามาทิ้งไว้หน้าวดัตัง้แต่ยงัเป็นทารก หลวงตาที่มาพบ
เกิดความสงสารและนึกเอ็นดูจงึตัง้ใจจะเลี้ยง แต่ด้วยเพศบรรพชติท าให้ไม่สะดวกเลี้ยงดู ใน
ระยะแยกได้ฝากตาส่งกบัยายหนูเลี้ยงดูก่อน จากวนันัน้ขวญัสงฆ์ก็เตบิโตมาอย่างเด็กฉลาด
แสนซน ดื้อบ้าง ท าผดิพลัง้บ้าง และถงึแมห้ลวงตาและตายาย จะเลี้ยงดูด้วยความรกั แต่เจ้า
ขวญักย็งัฝันถงึบา้น ฝันถงึพอ่แม ่อยากมอียากเป็นเหมอืนคนอื่นเขา และเพราะความปรารถนา
นี้เองทีม่กัน าพาขวญัสงฆใ์หห้ลงเดนิผดิกา้วพลาด ไม่ว่าจะตอนทีอ่ยู่กบัหลวงตา หรอืตอนทีไ่ด้
ไปอยูก่บัครสูุดา แต่หลวงตาและครกูห็าวธิสีอนสัง่ใหข้วญัสงฆไ์ดเ้รยีนรูช้วีติ 

ขวญัไดไ้ปอยู่กบัครูสุดาหลายปีก่อนที่ครูจะแต่งงานและมลีูกของตวัเอง แลว้ทุกอย่างก็
เปลีย่นไป เจา้ขวญัไมเ่ป็นทีร่กัทีเ่อน็ดเูหมอืนเดมิ แต่เจา้ขวญักพ็ยายามท าสมาธจินเกดิปัญญา
และพยายามท าตวัเป็นเดก็ดใีหม้ากขึน้ไปอกี ท างานบา้นทุกอยา่ง ดแูลเลีย้งน้องอยา่งด ีจนบาง
ทกี็ไม่ได้ไปโรงเรยีน แต่ความดขีองขวญัก็ยงัไม่ท าให้พ่อแม่ประจกัษ์ จนท าให้เกิดเหตุให้ไล่



 

 
 

 

ขวญัออกจากบา้น ขวญักลบัไปอยูก่บัหลวงตาทีว่ดั แมต้อนหลงัพอ่แมม่ารบั หลวงตากไ็ม่ไดใ้ห้
ขวญักลบัไปดว้ย เพราะเหน็แลว้ว่ากลบัไปกร็งัแต่จะท าใหอ้นาคตมดืมน หลวงตาอยากใหข้วญั
สงฆบ์วช ตอนแรกขวญัยงัไม่อยากบวช แต่เมื่อเกิดเหตุสญูเสยีผูใ้หญ่ทีเ่ป็นทีเ่คารพรกัคนหนึ่ง 
เขาจงึตดัสนิใจบวช และต่อมาไดจ้ากวดัไปเรยีนปรยิตัใินเมอืง จนเมือ่ก าลงัสอบชัน้มธัยมศกึษา
ตอนปลาย หลวงตาอาพาธหนัก เณรขวญัจงึตดัสนิใจเลกิเรยีนออกมาดูแลหลวงตาอย่างเตม็ที่ 
ระหว่างที่ดูแลหลวงตาที่โรงพยาบาล แรกๆ เณรขวญัก็หวัน่ไหวไปกบัพยาบาลสาวที่มาดูแล
หลวงตาบ้าง แต่ด้วยดวงตาเหน็ธรรม 3 ปีที่ดูแลหลวงตา เณรขวญัสงฆ์ได้เรยีนรูเ้หน็สจัธรรม
ของชวีติ เกดิ แก่ เจบ็ ตาย จากหลายชวีติทีพ่บเหน็ในโรงพยาบาล  

เมือ่สิน้หลวงตาเณรขวญับวชเป็นพระ และดว้ยความเป็นพระหนุ่มรปูงามจงึมมีารผจญ
หลากหลายทัง้หญิงสาว ทัง้สรรเสรญิ ทัง้เงนิทองที่ญาติโยมถวาย สุดท้ายพระขวญัตดัสนิใจ
ออกธุดงค์ พระขวญัสงฆ์ออกธุดงค์อยู่หลายปีก่อนจะกลบัมาเป็นเจ้าอาวาส ณ วดัที่ขวญัสงฆ์
เตบิโตมา กลบัมาพฒันาวดั พฒันาคน หลงัจากทีว่ดัน้ีเงยีบเหงาเพราะไม่มคีนเขา้มานาน 

 
6.  คณุปู่ แว่นตาแตก 
 คุณปู่ เจรญิจติต์อาจารยม์หาวทิยาลยัวยัเกษียณ ทีเ่บื่อชวีติการเป็นศาสตราจารย์อยู่ที่
บา้น ไดต้อบรบัค าเชญิไปเป็นครสูอนรายวชิาชวีติวทิยา ใหก้บัโรงเรยีนประถมมานุษยวทิยาฟ้า
ใส ซึง่เป็นโรงเรยีนทดลองสอนรูปแบบใหม่มุ่งใหเ้ดก็ไดเ้ลอืกเรยีนในวชิาอสิระตามทีส่นใจ เปิด
เรยีนวนัแรกมเีดก็นักเรยีนมาเรยีน รายวชิาชวีติวทิยาประมาณสบิกว่าคน ในบรรดานักเรยีน
เหล่านัน้คุณปู่ สนใจเดก็หา้คนเป็นพเิศษ ไดแ้ก่ คุณกว ีทีม่คีวามเป็นกวอียู่ในจติใจ นิ้วกอ้ย ผูม้ี
ความอยากรู้อยากเหน็ รชัฎา ผู้มคีวามรู้ทางวฒันธรรม สะท้านขวญั ที่มคีวามตรงไปตรงมา 
และแบมบู เด็กชายที่ขาดความมัน่ใจในตนเองแต่เก่งการใช้เทคโนโลย ีมคี าพูดติดปากคือ 
“อะไรดลี่ะ” นอกจากนี้ หอ้งเรยีนของคุณปู่  ยงัมนีักเรยีนโค่งอกีหนึ่งคน ชื่อนายวน เป็นภารโรง
ประจ าโรงเรยีน ผูม้ลีกัษณะการพดูทีเ่ป็นเอกลกัษณ์คอืพดูภาษาโบราณ 
 จากการได้สอนเด็กนักเรียนเหล่านี้ ไปสักพักคุณปู่ ได้รู้ว่าตนเองล้าสมัยในเรื่อง
เทคโนโลย ีจงึตดัสนิไปไปเรยีนคอมพวิเตอรจ์นสามารถสื่อสารทางออนไลน์กบัเดก็ๆ ได้ การ
สอนของคุณปู่ ในเรื่องวรรณคด ีและปรชัญาชวีติ จะสอนโดยตัง้ค าถามใหเ้ดก็คดิตาม ส่วนการ
สอนวฒันธรรมมกัจะพาไปเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมในสถานที่จริง ครัง้แรกคุณปู่ พาไปเรียนรู้
รากเหงา้แห่งวฒันธรรมที่ อมัพวา พรอ้มทัง้สอดแทรกเรื่องราวทางศาสนาด้วย การเรยีนการ
สอนโดยออกนอกสถานทีค่รัง้แรก คุณปู่ จงึไดรู้ถ้งึปัญหาดา้นการสื่อสาร ทีไ่ม่เขา้ใจกนัระหว่าง
คุณปู่ และนักเรยีน อนัเป็นผลมาจากช่องว่างระหว่างวยั ตอนแรกคุณปู่ ตดัสนิใจจะเลกิสอนแต่
เมื่อผูอ้ านวยการโรงเรยีนอ้อนวอนใหส้อนต่อคุณปู่ จงึเริม่เรยีนรูท้ีจ่ะปรบัตวั ใหต้นเป็นครูสอน
เดก็และใหเ้ดก็เป็นครสูอนตน เพือ่เรยีนรูค้วามแตกต่างของกนัและกนั 



 

 
 

 

 สอนได้ไม่นานที่โรงเรียนเกิดปัญหาเรื่องเปลี่ยนผู้อ านวยการโรงเรียน เนื่องจาก
อาจารยส์ายจนัทรผ์ูอ้ านวยการคนเดมิมปัีญหาเรื่องสนองนโยบายไมไ่ด ้คุณปู่ ไม่สบายใจ จงึลา
พกัผ่อนไปพกักายใจคดิทบทวนเรื่องต่างๆ ที่ประเทศเยอรมนั ในช่วงที่อยู่ห่างไกลคุณปู่ ไดใ้ช้
เทคโนโลยทีี่ร ่าเรยีนมา ส่งอเีมลมาหานักเรยีนอยู่เป็นครัง้คราว ไม่นานคุณปู่ กลบัมาไทย แต่
เกดิอุบตัเิหตุท าใหต้อ้งเขา้โรงพยาบาล เดก็ๆ รูข้า่วเกดิความเป็นห่วงจงึแอบออกจากโรงเรยีน
ไปเยี่ยมคุณปู่ โดยมีนายวนเป็นแนวร่วม การที่ปล่อยเด็กให้หนีออกจากโรงเรียนถือว่ามี
ความผดิ ทัง้คุณปู่  ผูอ้ านวยการสายจนัทร์ และนายวนรบัผดิชอบโดยการลาออก โดยนายวน
มาเป็นคนท าสวนใหก้บับา้นของคุณปู่  
 หลงัจากที่ลาออกเด็กๆ ยงัมาเรียนรู้วิชาชีวิตวิทยา ที่บ้านคุณปู่ ในช่วงวนัหยุดเสาร์ 
อาทติย ์แต่คราวนี้กลบักนัคุณปู่ ใหเ้ดก็ๆ เป็นครู ส่วนตวัเองเป็นนักเรยีน คุณปู่ ไดพ้าไปเรยีนรู้
ศลิปะแขนงต่างๆ ที่พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิและไปศกึษาวถิชีวีตินอกเมอืงกรุงที่ปางมะผ้า
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน จากการที่ได้เรยีนรูซ้ึ่งกนัและกนัมาช่วงระยะเวลาหนึ่งทัง้คุณปู่ เจรญิจติต์
และเดก็นกัเรยีนทัง้หา้คน ต่างกป็รบัตวัเขา้หากนัได ้จนช่องว่างระหว่างวยัลดลง 
 
7. อาม่าบนคอนโด 

 อาม่าบนคอนโด เป็นเรื่องราวของเดก็หนุ่มทีช่ื่อโชคทีม่ชีวีติผ่านโลกเสมอืนทัง้เฟซบุ๊ก 
ทัง้เล่นเกม ซึ่งต้องมาปะทะกับอาม่าที่ชื่อ “ซุ้ยกิม” อาม่าวยั 80 ปี ที่ย้ายเขา้มาอยู่คอนโดชัน้
เดยีวกนั แถมยงัห้องขา้งกนักบัโชคที่อาศยัอยู่สองคนกบัเชญิขวญั ผู้เป็นพี่สาว และสะพาน
เชื่อมความสมัพนัธ์ของโชคและอาม่า จุดเริม่ต้นของเรื่องราวระหว่างโชคและอาม่านัน้เกดิขึน้
ตอนทีอ่าม่าได้ยา้ยเขา้มาในคอนโด พบกนัแรกๆ ทัง้อาม่าและโชคกด็ูจะไม่กนิเสน้กนัเสยีแล้ว  
ทัง้สองมปีากเสยีงกนั โชคจงึตัง้แงก่บัอามา่แต่นัน้เป็นตน้มา  
 อามา่ดว้ยความทีเ่ป็นคนโวยวายเสยีงดงั ท าใหพ้ีพ่ะยอม เจา้หน้าทีจ่ากศนูยพ์ุทธรกัษา
ทีค่อยดูแลอาม่า เมื่อโดนอาม่าดุ จงึทนไม่ไหวรอ้งห่มรอ้งไหห้นีไป ไม่กีว่นัทางศูนยก์ส็่งผูดู้แล
คนใหม่มา เธอชื่อสมศร ีเธอบอกเป็นมอืหนึ่งของศูนยเ์รื่องการปราบลูกคา้ อนัหมายถึงอาม่าที่
เอาแต่ใจตวัเอง ตัง้แต่สมศรมีาดูแลอาม่า อาม่ากด็ูเงยีบผดิปกต ิเพราะธรรมดาแกจะส่งสยีงดงั 
โวยวาย จนโชคร าคาญอยูห่ลายๆ ครัง้ ตัง้แต่ทีส่มศรมีาดแูล อามา่กด็แูปลกไป ทัง้ยงัไมค่่อยได้
ออกจากหอ้ง ทุกคนทีเ่ป็นเพือ่นบา้นในชัน้เดยีวกนัต่างกส็งสยัและเป็นห่วง 

 จนวนัที่คุณหมอมาตรวจสุขภาพคนในคอนโด ความจงึแตก ว่าสมศรไีด้วางยานอน
หลบัอาม่า แต่เธอกป็ฏเิสธขอ้กล่าวหา โดยแกต้วัว่าอาม่าเป็นคนกนิยาเอง ไม่ไดเ้ป็นคนเอาให้
กนิ พอจบเรื่องนี้อาม่ากอ็าศยัอยู่บนคอนโดคนเดยีว ไม่กลา้รบัคนมาดูแลเพราะเขด็หลาบจาก
ยายสมศร ีคนในคอนโดจงึตกลงว่าจะช่วยกนัดแูลอามา่ 



 

 
 

 

 ขณะเดยีวกนัเรื่องราวของอาม่า โชคไดน้ าไปเล่าในเฟซบุ๊กส่วนตวั โดยใชช้ื่อโพสต์ว่า 

“โลกของอาม่า วนัหนึ่งอาม่าเกดิอุบตัเิหตุลื่นลม้ในหอ้งน ้า แลว้ไดเ้คาะส่งสญัญาณผ่านผนงัหอ้ง 
จนโก้ไปช่วยแล้วน าส่งโรงพยาบาล และต้องท าหน้าที่ญาติของอาม่า ขณะที่พักตัวอยู่
โรงพยาบาล พีส่าวใหโ้ชคไปดแูลอามา่แทนตลอด เพราะเธอยุง่กบังานจนไมม่เีวลาไปเยีย่ม 

 คนในเฟซบุ๊กที่ได้อ่านเรื่อง “โลกของอาม่า” ให้ความสนใจกบัเรื่องราวของอาม่าเป็น
อย่างมาก อยากที่จะมาเยี่ยมอาม่า ตามหาญาติ หรอือื่นๆ นานา อีกมากมากมาย เชญิขวญั
เหน็จงึบอกใหโ้ชคผูเ้ป็นน้องชาย ว่าหา้มเปิดเผยขอ้มูลของอาม่าโดยเดด็ขาดเพราะกลวัพวก
มจิฉาชพี และเหน็ว่าเกดิผลเสยีมากกว่าผลด ีจงึใหน้้องปิดเฟซบุ๊กชัว่คราว ชีใ้หเ้หน็ถงึความไม่
เป็นสว่นตวั จากการทีผู่อ้ื่นล่วงรูข้อ้มลูของเรามากเกนิไป อาจเกดิอนัตรายตามมาได ้

 เรื่องราวกไ็ด้ด าเนินมาเรื่อยๆ ช่วงหลงัๆ โชคกไ็ด้ไปดูแล ผูกพนักบัอาม่ามากขึน้ ได้
เรยีนรูแ้ละเขา้ใจความรูส้กึนึกคดิของอาม่า ไดรู้ว้่าคนต่างวยักนัมมีุมมอง ความคดิ ทศันคตใิน
การมองโลกที่แตกต่างกนั ดงัที่อาม่าได้กล่าวว่า คนรุ่นเก่าแก่แล้ว ร่างกายไม่ไหวแต่ใจนี้เกิน
ร้อย จึงต้องคอยเอาใจไปช่วยเหลือคนอื่น ด้วยความรู้และประสบการณ์ที่ส ัง่สมมา ในทาง
กลบักนัคนรุ่นใหม่ทีม่รี่างกายแขง็แรงแต่ขาดประสบการณ์ และใจทีไ่ม่เขม้แขง็เจอปัญหาเลก็ๆ 
น้อยๆ กร็อ้งโอดโอย ซึ่งอาม่ากค็อยใหก้ าลงัใจ ให้ค าแนะน า ปรกึษา กบัคนในคอนโดทุกคน 
ซึง่มคีนมาหาบา้งโทรศพัทค์ุยกนับา้ง ดงันัน้อามา่จงึรูค้วามเป็นไปของทุกคนในคอนโด  
 ช่วงหลงัความสมัพนัธ์ระหว่างโชคและอาม่าดขีึ้นมากๆ จนโชคได้กลายเป็นหลานรกั
ของอาม่าในทีสุ่ด จนถงึตอนจบทีจ่บเรื่องดว้ยความสุข คอืทัง้อาม่าและโชคเขา้ใจกนั และอาม่า
กไ็ดผู้ด้แูลคนใหมช่ื่อ แตงไทย ทีน่่าจะเป็นคนทีม่จีติใจด ี 

 



 

 
 

 

ประวติัย่อคณะผู้วิจยั 
 

คนท่ี 1 
ชื่อ    นายธนงศกัดิ ์ ไชยพนิิจ 
วนัเดอืนปีเกดิ   3 สงิหาคม 2542 
สถานทีเ่กดิ   อ าเภอบา้นกรวด จงัหวดับุรรีมัย์ 
สถานทีอ่ยูปั่จจุบนั  45 หมู ่2 ต าบลหนิลาด อ าเภอบา้นกรวด  

จงัหวดับุรรีมัย ์31180 
ต าแหน่งหน้าทีท่ างาน  - 
สถานทีท่ างานปัจจุบนั  - 
อเีมล    thanongsakchaipinit@gmail.com 
ประวตักิารศกึษา 
 พ.ศ. 2560  มธัยมศกึษาปีที ่6 จากบา้นกรวดวทิยาคาร 
    อ าเภอบา้นกรวด จงัหวดับุรรีมัย์ 
 
คนท่ี 2 
ชื่อ    นายกฤษฎา  คงด ี
วนัเดอืนปีเกดิ   24 กนัยายน 2542 
สถานทีเ่กดิ   อ าเภอเมอืง จงัหวดัอ านาจเจรญิ 
สถานทีอ่ยูปั่จจุบนั  94 หมู ่10 ต าบลหนองมะแซว อ าเภอเมอืง  

จงัหวดัอ านาจเจรญิ 37000 
ต าแหน่งหน้าทีท่ างาน  - 
สถานทีท่ างานปัจจุบนั  - 
อเีมล    kitsadamag@gmail.com 
ประวตักิารศกึษา 
 พ.ศ. 2560  มธัยมศกึษาปีที ่6 จากโรงเรยีนอ านาจเจรญิ 
    อ าเภอเมอืง จงัหวดัอ านาจเจรญิ 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

คนท่ี 3 
ชื่อ    นางสาวปิยภรณ์   มลวิลัย ์
วนัเดอืนปีเกดิ   24 ตุลาคม 2542 
สถานทีเ่กดิ   อ าเภอเมอืง จงัหวดัอ านาจเจรญิ 
สถานทีอ่ยูปั่จจุบนั  85 หมู ่9 ต าบลปลาคา้ว อ าเภอเมอืง  

จงัหวดัอ านาจเจรญิ 37000 
ต าแหน่งหน้าทีท่ างาน  - 
สถานทีท่ างานปัจจุบนั  - 
อเีมล    piyaporn24102542@gmail.com 
ประวตักิารศกึษา 
 พ.ศ. 2560  มธัยมศกึษาปีที ่6 จากโรงเรยีนอ านาจเจรญิ 
    อ าเภอเมอืง จงัหวดัอ านาจเจรญิ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


